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Z dziejow matych form narracyjnych
we wczesnej prozie radzieckiej
(wokot genezy pierwszej powieéci Borysa Pilniaka)

Ewa FKRorpata-Kirszak

Dzialalno$é pisarska Pilniaka, w okresie pierwszego dziesigciolecia
porewolucyjnego nadzwyczaj aktywna, stanowi integralny element zlo-
zonego procesu ksztaltowania sie nowych form wypowiedzi narracyjnej
oraz rosyjskiej kultury literackiej nowej epoki. Wieloé¢ i zréznicowanie
podejmowanych przezen eksperymentéw, zmierzajgcych do radykalnego
zreorganizowania struktury utworu fabularnego, a takze maksymalnego
zaktywizowania odbiorcy, czynia jego proze swoistym dokumentem bu-
rzliwych penetracji ideowo-estetycznych owych czasow.

Pisaé zaczgl wprawdzie jeszcze przed rewolucjg, drukujac swe nowele
w takich stosunkowo poczytnych periodykach, jak ,,J ezemiesiacznyj zur-
nal’, | Mlecznyj put’”, ,Zatwa”, ,Russkaja mysl” czy tez almanach
»Spolochi”. W roku 1918 wydal pierwszy niewielki zbiorek opowiadan?,
pozostal jednak niemal nie zauwazony zaréwno przez czytelnikéow, jak
i krytyke az do momentu publikacji drugiego z kolei wyboru utworow
pod sugestywnym tytulem To, co bylo, datowanego rokiem 19192, W sktad
pierwszego wydania owego tomu, ktérego tytul oparty na opozyciji ,byl
— niebylica”, a wiec podkreflajacy zwigzek zawartosci z autentycznym,
nie wyimaginowanym $wiatems?, funkcjonuje — co warto zaakcentowaé
— jako swego rodzaju integrator, jako samodzielna jednostka seman-
tyczna, nie bedac tytulem zadnego z opowiadan, weszlo 13 krétkich form
prozatorskich, pisanych w latach 1915—1919. Niektére pozycje oglosil
autor weczesniej w czasopismach, natomiast korespondujaca z koncep-
cjami Rousseau filozoficzna nowela Nad parowem, drukowana w roku

1B, MIuasuak: C nocaednus napoxodos U Apyrue pacckaspl. Mocksa 1918.

2B. IIuavuasak: Bouiave. Mocksa 1920.

3Por. A. Schramm: Vorwort, W: B. lluasuax: Bwuave. Miinchen 1970,
s. X. '
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1916 pod nazwg Cale Zycie, wchodzila réwniez w sklad poprzedniego
zbiorku,

Uwazany zazwyczaj za wlasciwy, w pelni dojrzaly debiut literacki
Pilniaka tom opowiadan To, co bylo, ktéry juz w nastepnym wydaniu*
poddany zostal istotnej modyfikacji poprzez usuniecie zen dwoch po-
zycji — ostrej, doskonalej w charakterystykach psychologicznych sa-
tyry Spadkobiercy oraz siegajacego ku odleglej przeszloSci historycznej
Opowiadania o Piotrze, publikowanego pézniej jako Jego Wysoko$¢ Kneeb
Piter Komandor — tworzy uklad zamkniety, warunkowany wzgledami
juz nie bibliologicznymi, co najprawdopodobniej mialo miejsce w przy-
padku poprzedniego tomu, lecz — jak mozna przypuszcza¢ — tema-
tyczno-emotywnymi, a takze genologicznymi. Dotychczasowa autonomicz-
no$¢ kazdego z elementéw skladowych tomu To, co bylo ulega w tym
ukladzie zachwianiu, poszczegélne opowiadania, funkcjonujgce dotad ja-
ko odrebne, zakonczone caloSci, zdajg si¢ w pewnej mierze traci¢ samo-
dzielno$é, podlegajac lokalizacji podporzadkowanej, wyznaczajacej kaz-
demu z nich okreslone miejsce w zestawie’. Stopien wyrazistosci owego
umiejscowienia jest tu wprawdzie do$¢ trudny do sprecyzowania, brak
bowiem chronologii czy tez innych latwo uchwytnych wyznacznikow
identyfikacyjnych, nie ulega wszakze watpliwosci, iz prawidlowa recep-
cja rzeczonego ukladu wymaga lektury sekwencyjnej, odbior za$ selek-
tywny lub czeSciowy — choé oczywiscie mozliwy, catkowicie prawdopo-
dobny i dopuszczalny — narusza strukture, zaciera jej sens. Ten ostatni
natomiast wydaje sie w powyzszym przypadku szczegélnie istotny, mamy
tu bowiem do czynienia z nadzwyczaj interesujacym, a przy tym nie
pozbawionym cech nowatorskich ujeciem, polegajacym na skontrasto-
waniu uniwersalnej, utrzymanej w lirycznych tonach prozy ziemianskiej
w duchu Bunina i Zajcewa, refleksji nad sensem zycia i pochwaly na-
tury w jej pierwotnej, zywiotowej mocy z probg brutalnie skonkretyzo-
wanego, protokolarnego niemal zapisu niektérych przejawdéw czy tez
ryséw rzeczywistosci porewolucyjnej. Warto przypomnie¢ w tym miej-
scu, iz w dziejach radzieckiej prozy narracyjnej byla to przeciez pierw-
sza — chronologicznie rzecz ujmujgc — proba podobnego zapisu, pméba
niezwykle sugestywna, inspirujaca.

Wiadnie tu, w tomie To, co bylo, stanowigcym z jednej strony sta-
rannie przemyslany uklad zamkniety, z drugiej zas — jak to wykaze
dalsza praktyka twoércza autora — swego rodzaju kartoteke, zespoél go-
towych do montazu elementéw, a zarazem sui generis pole doswiadczalne
czy teren manewru, po raz pierwszy zacznie funkcjonowaé reprezenta-

*B. Iunbpuak: Boave. Pesenp 1922. Zawarto§¢ tomu po korekcie przed-
stawia sie nastepujaco: Had ospazos; Y Huxoavi, uro #a Beavix Kon00e3ax;
Hoaviwv; Apuna; ITpoceaxu; HUmenue Benrokonckoe; Koavisen-20p00; Cumepreavuoe
sanur; ITozemxa; I'od uxr wusnu; Toicaua qer.

5Por. J. Trzynadlowski: Mate formy literackie. Wroclaw 1977, s. 14.
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tywny dla prozy Pilniaka model swiata, ktérego istota tkwi w ustawicz-
nym przeciwstawianiu przedmiotow i zjawisk, ostrym zderzaniu ich, po-
laryzacji. Model 6w, bliski wielu pisarzom jego pokolenia — by przywo-
fa¢ tu chotby Zamiatina, Buthakowa czy Babla — wywodzi sie nie tylko
z filozofii dualizmu w ogole, z koncepcji dwoistosci czlowieka i $wiata,
lecz takze, a wlasciwie przede wszystkim, z postawy samego tworcy,
nieustannie poszukujacego odpowiedzi na pytanie o sens zycia i miejsce
czlowieka na ziemi, rozdartego wewnetrznie miedzy aprobatg rezczywis-
tosci doby rewolucji a negowaniem jej okruciefistwa, afirmacja odnowy
a nostalgiczng poetyzacjg tradycyjnych, gingcych juz form bytowania,
preferowaniem intelektu a gloryfikacja instynktu i emocji. Byla to po-
stawa bynajmniej nie odosobniona, lecz wrecz typowa dla dwczesnej
inteligencji rosyjskiej, zwlaszcza za$ inteligencji twoérczej, ktora — zna-
lazlszy sie na rozdrozu — zmuszona byta dokonywac nielatwych wybo-
ré6w i przewartosciowan. A przeciez sztuka, a w pierwszym rzedzie li-
teratura, jest nie tylko s$rodkiem poznania $wiata, lecz réwniez samo-
poznania.

Nie rezygnujgc z dalszych prob w zakresie rozmaitych rozwigzan
wzajemnych relacji miedzy elementami skladowymi cyklu niewielkich
struktur narracyjnych® (az do retrospektywy z lat 1925—1928, okreslonej
przez samego pisarza jako ,S$lepe zautki liryczne jego poszukiwan’),
siegna! jednoczesnie Pilniak po obszerniejszg forme wypowiedzi fabu-
larnej. Stala sie nig ukonczona w pierwszych dniach stycznia 1921 roku
powiesé Nagi roks8, ktéra wcigz jeszeze nie przestaje budzi¢ — podobnie
jak i caly dorobek Pilniaka — ostrych kontrowersji, a takze prowoko-
wa¢é prob jej nowego odczytaniad.

Geneza dziela, owo ,,przejScie tworcze — by postuzyé sie sformulowa-

6 Oprécz dwukrotnie wydawanego tomu To, co bylo oglosit Pilniak w latach
dwudziestych wiele innych zbiorkéw opowiadan i nowel. Najwazniejsze z nich to:
Proste opowiadania (1922), Smiertelne kusi (1922), Nikota na Podgrodziu (1923),
Omowiadania angielskie (1924), Matkq Ziemia (1926), Spadkobiercy (1926), Opowia-
dania ze Wschodu (1927), Rozchlapany czas (1927), Opowiadania (1927). Zawarto$é
poszczegdlnych tomikéw podaje nota bibliograficzna w: Macrepa cospesennoli
autreparypvi. Coopuuk nox pea. B. Kaszauckoro u ¥O. TeiHaAHOBA. Beimyck
I1I. Bop. NMuasusax. Crarvpu u wsarepuaavt. Jenuurpapy 1928, s. 110-—114.

7B. Munbvuak: IIpeducnosue. B: B. IIuasHAK: M30pannvie paccxkasvl.
MockBa 1935, s. 3.

8 B. Iuavuak: Tloavii 200. Ilerporpag—MockBa—Bepanun 1921.

9 Por. choéby B. MBauoB: MOelino-3cTeTuneckue nPpuUryuns. Co8eTCKoil aure-
patypv. (Popmuposarue u cywnocrs). Mocksa 1975, s. 46—51; U. Baru: K 8o~
npocy o mostuxe posmana Iuavuaxa ,loavtii 200”. B: [ Acta Universitatis Szege-
diensis de Attila Jozsef Nominatae, Dissertationes Slavicae”. T. 13. Szeged 1978,
s. 65—71; U. KpamoB: B 3epxaae paccka3za. Mocksa 1979, s. 62—66, a takze
J. Satajczykowa: Motyw drogi i jego funkcje ideowo-artystyczne w TtOSyj-
skiej prozie lat dwudziestych XX wieku. W: Teoria literatury. Red. J. Satlaj-
czykowa. Gdansk 1983, s. 140—141.
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niem Jeana Piageta — od tego, co slabsze, do tego, co mocniejsze’0,
pozostaje w Scislym zwigzku z dotychczasowymi poczynaniami autora
tomu To, co bylo. W obrebie nowego utworu znalazlo sie mianowicie
6 opowiadan z tego cyklu, powtdérzonych niemal doslownie bgdz mniej
lub bardziej zmodyfikowanych, ktére funkcjonujg tym razem jako inte-
gralne elementy symultanicznego, a réwnoczesnie jakby kalejdoskopicz-
nego czy mozaikowego ukladu fabularnego powiesci, nasuwajgcego mys$l,
by zastosowa¢ do niej okre$lenie ,,powiesé-worek”11.

Niemal dostownie powtérzone zostalo na poczatku, w jej rozdziale
wstepnym ,opowiadanie Gréd Kotymien (kwiecien 1919); wraz ze zmiang
toponomastyki ulegla wszakze zmianie koncepcja ideowa utworu, z ktére-
go pisarz usungl epizodyczng wprawdzie, lecz znaczacg postaé typowego
dla gluchej prowincji rosyjskiej nawiedzonego, likwidujgc w ten sposob
bezposrednie nawigzania do slynnych wizji chrystologicznych Bloka czy
tez poetow chlopskich (Klujew, Jesienin). W cze$ci drugiej rozdziatu
piatego znalaz! sie pelny tekst opowiadania Posiadio$é Bielokofiskie (paz-
dziernik 1918); dokonal tu autor jedynie minimalnej modyfikacji w za-
kresie imion wlasnych. Pozostale z szeSciu pozycji z cyklu To, co byto,
a wiec nowele U Nikoly, co przy Biatych Zrédlach (luty 1919), Piolun
(czerwiec 1919), Drogi polne (lipiec 1919) oraz Arina (sierpien 1919),
ktéore poddane zostaly rozmaitym przeksztalceniom natury warsztato-
wej (inwersje kompozycyjne, skroty, szlif stylistyczny itp.), znalazly sie
w rozdziale trzecim, czwartym i piatym.

Lokalizacja poszczegdlnych opowiadan w strukturze powiesci przed-
stawia sie nastepujgco: w cze$ci pierwszej rozdzialu trzeciego zamieScit
autor trzy poczatkowe segmenty obszernego opowiadania U Nikoty, co
przy Bialych Zrédlach, w czeéci drugiej tegoz rozdzialu niemal pelny
tekst noweli Piolun, w czesci trzeciej zas nowele Arina; w rozdziale czwar-
tym znajdujemy urywki opowiadania Drogi polne, ktére to opowiadanie
powraca rowniez w postaci niewielkich wycinkow tekstu w czesci trze-
ciej rozdzialu piatego; w tymze rozdziale pigtym wreszcie, w jego czesci
pierwszej, usytuowane zostaly dwa koncowe segmenty opowiadania U Ni-
koty... Fragmentarycznie wykorzystal takze pisarz motywy i sytuacje
opowiadania Tysigc lat (kwiecien 1919), zmieniajgc nazewnictwo oraz
sylwety dramatis personael2.

Jednoczes$nie nalezy podkresli¢, iz w materiale nowym, z jakim mamy
do czynienia w powie$ci, mozna wyodrebni¢ wiele elementow, ktoére
tworza jak gdyby zamkniete calosci typu niewielkich nowel; przykia-

10 J, Piaget: Strukturalizm. Warszawa 1972, s. 172.

1 Zob. W. Bolecki: Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym. Wroclaw 1982,

12Por. M. Jovanovié: Smisao montainog postupka u knjizevnom delu
na materijalu romana Borisa Pilnjaka Dvojnici. ,Sovremenik” 1972, nr 8—9, s. 203

oraz B. HoBukosn: Tsopueckutli nyr» Bopuca IIuadvHsKxa. ,Bonpocsl JuTepa-
TypbI” 1975, nr 6, s. 189.



Z DZIEJOW MALYCH FORM NARRACYJNYCH... 61

dem moze by¢ chocby przejmujgca, nie ustepujaca ostroscig ujecia Ba-
blowskim miniaturom z cyklu Armic Konna, historia samobdjczej Smier-
ci Iwana Spirydonowicza Archipowa, podréz pociaggu nr 57, utrzymana
w podobnej tonacji, lub tez barwny, obfitujacy w ciekawe detale etno-
graficzne opis swatéow i wesela Aleksego Kononowa (w tym miejscu
wypada odnotowaé, ze rodzina Kononowdw ze swa Vorgeschichte poja-
wia si¢ w opowiadaniu Drogi polne).

Przedstawione fakty pozwalajg sformulowaé wniosek, iz podstawe
trudnego w odbiorze, skomplikowanego w swej strukturze ukladu fa-
bularnego powiesci Nagi rok stanowi — praktycznie rzecz ujmujagc —
seria krotkich form narracyjnych, obdarzonych w zasadzie samodzielnym
bytem (poszczegélne elementy mozna stosunkowo swobodnie przesta-
wiaé czy ewentualnie wylgczaé, acz ksztalt genologiczny utworu nie
sprzyja naturalnie lekturze selektywnej, a wrecz ja wyklucza), zespo-
lonych w sumaryczng calo$¢ nie tyle nawet w warstwie powierzchnio-
wo-tekstowej, choé ,,tkanka lgczna” oczywiscie istnieje, ile — co wydaje
sie najistotniejsze, decydujace — w sferze wyzszych ukiadéw znacze-
niowych.

W toku pracy Pilniaka nad pierwsza powiescig uksztaltowal sie wiec
ostatecznie wazki wzorzec gatunkowy czy raczej modus faciendi, ktéry
ogarnie nastepnie rozlegle obszary jego prozy narracyjno-fabularnej,
by sta¢ sie¢ wkrétce wlasnoscig innych prozaikow z kregu tzw. ornamenta-
listow. Polega on na wielokrotnym przetasowywaniu motywéw i wat-
kéw, przekomponowywaniu utworéw wydawanych pod réznymi tytu-
lami, zmianach — niekiedy o te przyslowiowe 180° — optyki oraz orien-
tacji aksjologicznej, a wreszcie na wlgczaniu poszezegdlnych matych form
narracyjnych do obszerniejszych calosci, jakie tworzg wielonurtowe
i wieloplaszezyznowe powieSci o luznej, niespéjnej konstrukeji. W rezul-
tacie zabiegéw tego rodzaju suma elementéw pokrewnych, a nierzadko
nawet catkowicie identycznych motywéw czy sekwencji, daje za kazdym
razem odmienng, zupelnie nowsg jedno$é strukturalng, odznaczajacg sie
silng dynamika.

Wybitny stylista i wnikliwy obserwator procesu literackiego Jewgie-
nij Zamiatin, charakteryzujgc specyficzng technike pisarskg Pilniaka,
juz w roku 1923 zauwazyl, ze

[...] jego dluisze opowiadanie lub powie$é mozna zawsze — niczym didzownice —

pocigé na kawalki i kazdy takj kawaltek bez wiekszego zmartwienia popelznie swoja
drogals.

Wydaje si¢ jednakze, iz — nie ujmujgc trafnosci dowcipnie sformu-
lowanemu spostrzezeniu Zamiatina — Pilniak zazwyczaj nie tyle nawet
BE. Bamarun: Juye. New York 1933, s. 201. Zob. takie M. Tennep:

Hcuesnyswuii poman. B: B. Iuasuax: Heofinurxu. London 1983, s. 9. (Ttum,
— E.K.-K)).
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krajal swe ,,dzdzownice” czy preferowal, jak to postuluje Iwan Kramow,
»estetyke fragmentu”4 ile prébowal w réiny sposéb integrowaé, scalaé
owe pelzajace swoimi drogami kawalki, przy czym segmentem podsta-
wowym, prymarnym takiego konglomeratu byla najczesciej wlasnie no-
wela, opowiadanie bgdz wreszcie niewielka opowie$¢, a wiec catkowicie
zamknieta, dysponujgca pelnig mozliwosei samodzielnej egzystencji krot-
ka forma narracyjna, ktéra w zalozeniu nie wymaga kontekstu czy tez
istnienia tekstu przy tekscie.

Fenomen ,dzdzownicy” staral sie wyjasni¢ sam pisarz we wstepie
do jednego z weczesnych wydan swej pierwszej powiesci, powtarzajac
nastepnie owe — skadingd malo przekonywajgce — wyjasnienia w przed-
mowie do oSmiotomowej edycji Dziet zebranych, ktére ukazaly sie w la-
tach 1929—1930.

Moje opowiadania i powie§ci — pisat — wychodzily raz tak, raz siak; frag-
menty opowiadan stawaly sie rozdzialami powiesci, powieSci rozsypywaly sie na
opowiadania. Przyczyn bylo wiele, a pierwsza z nich — nasza wielka rosyjska
powddz i moja osobista powbédz, kiedy to kazidy dzien wymagal innego planu,
wagon pociggu towarowego trzeba bylo zamieniaé na biurko, biurko na siano-
kosy o $wicie, piéro na lopate; rekopisy mylily sie wtedy, gubily, nie wiadomo
bylo, gdzie co jest i gdzie sig ukaze, a jesli wyszto — to czy dotarlo do czytelnika?
Trzeba bylo wowczas wszystko przerabiaé.1s

Obserwacja drogi twoérczej Pilniaka, jak réwniez innych prozaikéw
jego formacji — by przywola¢ tylko szczegélnie charakterystyczny a za-
razem ogromnie atrakcyjny dla badacza i czytelnika przyklad Artioma
Wiesiotego, autora zmontowanej na analogicznej przeciez zasadzie glos-
nej epopei Rosja we krwi skqpana (1932), w sklad ktérej weszla miedzy
innymi wczesna powie$¢ Kraj rodzinny (1924—1925), romantyczne, na-
sycone silnym ladunkiem emocjonalnym opowiadanie Dzikie serce (1924)
oraz szereg ogloszonych poprzednio w réznych periodykach miniatur
z lat dwudziestychl® — pozwala przypuszczaé, iz obok zespolu przyczyn
obiektywnych, zewnetrznych, a wiec pozaliterackich, eksponowanych
przez pisarza jako te najistotniejsze czy decydujace, mamy tu do czy-
nienia z przejawami autentycznej, nie majacej nic wspoélnego z ,,odmie-
rzaniem harmonii algebrg”!?, pasji twoérczej, z uporczywym i konsek-
wentnym dazeniem do wypracowania nowej, odpowiadajacej potrzebom
“ Y KpawmosB: B 3epkaae paccka3sa.., s. 66.
5B, MMIuasuak: Cobpanue couunenuil. T. 1. MockBa—Jieauuarpazg 1930, s. 29.
(Thum. — E.K.-K.).

6 Zob. ¥O. Aunpeesn: Pesoamouyus u aureparypa. Mocksa 1975, s. 149
i A, XBaTtos: Apresm Beceaviii (CTparnuubt. TopuecKoil 6uozpaduu nucareas);
ToT Xe: Ilpusmenanus. B: A. Beceasrit: M3bpannas mposa. Jemunrpanm 1983,
s. odpowiednio 541—555 i 556—558.

7 A. Puszkin: Mozart i Salieri, Przekltad S. Pollak. Cyt. za J. Bara-
basz: Algebra i harmonia. Warszawa 1983, s. 5.
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epoki struktury wypowiedzi fabularnej, a przede wszystkim powiesci,
ktérej komponentem zasadniczym, prymarnym, stala sie wlasnie krotka
forma narracyjna z typowym dlan zgeszczeniem zdarzen oraz intensy-
fikacjg czasu przedstawionego. Wlasciwosci owe sprawily, ze krotka for-
ma narracyjna — niewielka w swych rozmiarach, lecz wyjatkowo po-
jemna semantycznie — okazala sie w latach dwudziestych, we weczesnej
fazie rozwoju literatury radzieckiej, nadzwyczaj przydatna, zdolna bo-
wiem, jak zadna inna, do natychmiastowego niemal uchwycenia sytuacji
pragmatycznej i utrwalenia znaczacych elementéw rzeczywistoSci w ich
dynamice, zlozonosci i zmiennosci ksztaltow, a zarazem niezwykle funk-
cjonalna ze wzgledu na potencjalng wielo$¢ zastosowan.

Ora Kopnana-Kupmaxk

M3 KCTOPUU MAJIBIX IIOBECTBOBATEJIBLHEIX ®OPM B PAHHEN
COBETCKOM IIPO3E
(HECKOJIEKO 3AMEYAHMII O BO3HMKHOBEHUM IIEPBOTO POMAHA
BOPUCA NMUIBHAKA)

PeszwmMme

B craTbe paccMarTpuBaeTcs (hDyHKIMOHMPOBAHME MAJBIX MOBECTBOBATEJILHBIX (HOPM
u3 mukaa Bouiave (1920) B cTpykType pomana I'oavidl 200 (1921). Anann3 KOHCTPYKIIMM
cOOpHMKaA HOBENJ M KOHCTPYKUMM poMaHa IIMIbHAKA, a JaCTUIHO TakXKe M SIoneu
Aprema Becesioro Poccust kKpo8b1 ysviras (1932), IpMBOAUT K BBIBOAY, YTO PaHHUMA
IIepuof PpPa3BUTUS COBETCKOM JUTEPATYPhI OTIMSAETCH CUIILHOM aKTUBHM3aLMe
KPaTKMX TIIOBECTBOBATENLHBbIX hopm. He TepsAs cBoeil XaHPOBOM CaMOCTOATENb-
HOCTM ¥ NOTEHUMAJNbLHBIX BO3MOXKHOCTE BXOAUTL B pa3jMYHble YKJIaZbl (IIMKJIBI,
cOOPHMKM M T.I1.), KpaTKasi IOBECTROBATeNbHAs (hOpMa CTAaHOBUTCA MCXOAHBIM 7€~
MeHTOM 6bojlee CIOXKHBIX CTDPYKTYP, o0pasys OCHOBHOE 3BEHO pOMaHa HOBOTO THIIA,
AN KOTOPOTO XapakTepHa ocobedHHas auHaMu3anus un300pazKeHHOT0 MMpa, CBABAH-
Hasdg CO cneuM@MKON HOBOM SIOXMN.

Ewa Korpata-Kirszak

FROM THE HISTORY OF SHORT NARRATIVE FORMS IN THE RUSSIAN
EARLY POST-REVOLUTION PROSE. AROUND THE ORIGINS OF THE FIRST
NOVEL OF BORYS PIL’NJAK

Summary
The paper shows how short narrative forms operate in the novel The naked

year (1921) included into the series That what was (1920). The analysis of the
construction of the stories, as well as the novel written by Pilniak, in part also
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ppf Artiom Wiesioly’s epos Russia washed in blood (1932) proves that the early
phase of the development of the Russian port-revolution literature activated
firmly short narrative forms. A short narrative form, losing nothing of its gene-
logical specificity and independence, as well as of its capacity to enter into dif-
ferent relations and arrangements, becomes a basic element of the structure
of the novel of a new type, characteristic of the peculiar dynamics of the repre-
sented world, corresponding to the specific requirements of the new epoch.



