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/ probleméw poetyki
rosyjskiego poematu porewolucyjnego
Zygmunt Zbyrowski

W rosyjskim poemacie pierwszych porewolucyjnych lat spotykamy
sie ze zjawiskiem artystycznym, na ktére zwrdcono jeszcze stosunkowo
mato uwagi. Rozproszone spostrzezenia nie pozwalaja wyrobié sobie ca-
losciowego pogladu na owg mode . lub konwencje, ktéra w nastepnych
latach, a nawet dziesiecioleciach zostala niemal calkowicie zarzucona.
Mowa jest tutaj o réznorodnych umownych $rodkach i chwytach arty-
stycznych, deformujacych rzeczywistosé, jednakze najezesciej nie w celu
jej zafalszowania lub ucieczki od niej, lecz odwrotnie — glebszego, suge-
stywniéjszego i wyrazistszego przekazania prawdy o swoim czasie.

Nalezy zauwazy¢, ze fantastyka i réznorodne sposoby naruszania
prostego prawdopodobienstwa §wiata przedstawionego stale towarzyszyly
rozwojowi gatunku poematu w literaturze rosyjskiej i $Swiatowe].
W poemacie bohaterskim epoki klasycyzmu wspoétdziataly ze sobg na
plaszczyznie fabularnej czynniki rzeczywiste i pozarzeczywiste, Swiat
realny mial swoéj odpowiednik w zjawiskach nadprzyrodzonych, obok
ludzi dzialali reprezentanci sil pozaziemskich!. Tak wiec juz u zrédet
gatunku odnajdujemy nie tylko dopuszczalnosé, lecz wrecz nieodzownosé
fantastyki i chwytéw umownych2 Sily nadprzyrodzone wywodzily sig
z mitologii antycznej, slowiansko-poganskiej i chrzescijanskiej. W ten
spos6b utwory poswiecone historii lub wspolczesnosci wlasnego kraju
wzbogacaly sie o szeroki kontekst kulturowy.

W twoérczosci Chieraskowa $wiat przedstawiony poematu rosyjskiego
wzbogacil sie o dwa nowe pierwiastki réwniez wykraczajgce poza spraw-

1 U.3. Cepman: Pycckasa nozzus cepedunve XVIII 8. Cymapoxoe u ez0
wxona. B: Mcropus pyccexoit noszuu. OrB. pen. B.II. Topoamemkuin T. 1.
Jlenunrpapn 1968, s. 115.

2Z. Zbyrowski: Ewolucja teorii poematu w rosyjskiej mysli estetycznej
od klasycyzmu do romantyzmu. ,Przeglad Rusycystyczny” 1978, nr 3, s. 15—26;
tenze: Stan badan nad dziejami poematu rosyjskiego. ,Slavia Orientalis” 1977,
nr 4, s. 398, 412, 413,
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dzalng empirycznie rzeczywisto$é. Z jednej strony byla to mistyka reli-
gijna o charakterze wolnomularskim3, z drugiej za$ fantastyka ludowa,
$wiat basni, legend i podan, peten cudownos$ci i tajemniczosci. O ile mi-
styka w niewielkim stopniu oddzialala na dalszy rozw6j poematu rosyj-
skiego, to ptody wyobrazni ludowej staly sie jednym z waznych kompo-
nentéw tresci i formy tego gatunku w kolejnych jego przeobrazeniach?.
Doskonalym przykladem i wysokim osiggnieciem poetyckim, poswiadcza-
jacym owocnosé¢ wprowadzenia pierwiastka fantastyki ludowej, stat sie
Rustan i Ludmita Puszkina5.

Podjecie przez romantykéw europejskich w poematach wielkiej pro-
blematyki moralno-filozoficznej z uwzglednieniem postaci mitologicznych
lub religijnych prawie nie znalazlo odzwierciedlenia w poezji rosyj-
skiejs. Jedynym, lecz za to doskonalym potwierdzeniem mozliwosci spo-
zytkowania tej tematyki pozostal Demon Lermontowa. Utwoér ten prze-
konuje nas ponownie o ogromnej nosnosci ideowej i artystycznej, jakg
prezentuje plaszezyzna nadprzyrodzona’.

"W epoce realizmu bynajmniej nie zaniechano korzystania ze wsp6l-
dzialania w kreowaniu §wiata przedstawionego $rodkéw wlasciwych kon-
wencji realistycznej oraz chwytéw zmierzajagcych do rezygnacji z do-
slownosci i prawdopodobienstwa zewnetrznego®. Oprécz poematu Niekra-
sowa Mréz-czerwony nos® potwierdzaja to utwory innych poetéw drugiej

3J.U. Kynaxkoma: Xepackos. B: Hcropus pycckod aureparyps.. T. 4:
Jureparypa XVIII 8. Y. 2. MockBa—JIenuurpag 1947, s. 334—341; M. A. Maxuu a:
Hoamve M. M. Xepacxosa (KX 80mpocy O HOPMUPOBAHUU HUPOBO33ZPEHUSL U CTUASR
DYCCKO20 CeHTUMERTAAU3MA). ,,YdueHble 3anuckyu HOBropoAckKoro IocyZapCTBEHHOTO
neparormyeckoro mucturyra”’. T. 90 M3 ucropuu pyccKroi aureparypvt. HOBropnn
1963, s. 132—134. i

*Z. Zbyrowski: Kierunki rozwoju rosyjskiego poematu przedromantycz-
nego. ,Slavia Orientalis” 1979, nr 1, s. 51, 58—62.

5F0.B. Ctenuuk: O poau HAUUOHAADHO-NOITUNECKUX Tpaduyuit XVIII sexa
8 modme Iywwxuna ,Pycaan u Jw00muna”. ,Pycckasa mureparypa” 1968, Ne 1,
s. 107—122,

6§ U.T. HeynoxoeBa: PegosOUUOHHO-DOMAHTUNECKAS NOIMA MeP8Oi, NoAO-
sunvt XIX gexa. Onvir TUNOAOZUU Hanpa. Mockea 1971.

TP.V. AnbberTkoBa: Tepouxa, 8038blweHHOEe U TPAZUUECKOE B8 MNOIMAL
M. 10, Jlepsmonrosa ,Muyvipu” u ,Jesmon”. ,Bonpockl DYCCKONM nurTepaTypbr’ 1966
Boml, 3, 5. 95—99; E. IlyanxpurysnoBa: ,Jemon” xak Puaocohckas nosmd.
B: Tsopuecrso M. IO, Jlepmonrosa. 150 sner co Ons poaawcdenus. Mocksa 1964.

8Z. Zbyrowski: Ewolucja gatunku poematu rosyjskiego po romantyzmie.
»Slavia Orientalis” 1981, nr 2, s. 149, 153,

"YE. A Jebexmesa: O dcanpoobpasywouweti poAu OOADKAOPHBIX MOTUBOSB
8 nosme H. A, Hexpacosa ,Mopo3 kpacuviii noc”. B: Kaup U KOMNOZUUUS AUTEPA-
TYPHO?0 mnpou3sedenus. MexksyszoBckmit cOGopumk. Bbem. 3. Kaamuamurpag 1976,
s. 5051,

pid
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polowy XIX wiekul®, Oddzialywanie realizmu sprowadzilo si¢ tylko do
préb umotywowania zjawisk fantastycznych. Stuzyla temu celowi poe-
tyka snu lub halucynacjill.

Nowych impulséw w nasycaniu utworéw czynnikami umownymi
w poemacie rosyjskim dostarczyl symoblizm!2. Z samej swej istoty odwo-
lywal sie on do zjawisk pozarozumowych, zmierzal do przekazywania
glebszych senséw!s. Dlatego w poemacie symbolistycznym mamy do czy-

10 AAH. Bepe3HeBa: Pyccxas pomantuuecxkas nodxda. Jepmonros, Hexpacos,
Baok. K npobaese ssoatoyun acarnpa. VMsn. CapaToBCKOro yumeepcurera 1976, s. 62;
M.M. Dcrpuua: M3 ucropuu Teopuecrsa H.II. Ozapesa 1840-x z0d08. ,Ydenble
3anucky JIEHMHIPAACKOTO TOCYyZAAapPCTBEHHOTO I[I1€JarormMuecKoro MHCTHTyTa MM. A. U
Tepriena”, T. 196. Jleumurpax 1959, s. 208; H.JI. Epmoaaesa: K sonpocy 06
3B0ANUUU  AUPO-INUUECKOT, NOIMbL (60—T70-e 200bt XIX 8exa). ,,YUeHble 3amMCKU
UBaHOBCKOTO TOCYAAapCTBEHHOrO I1eJarOrMYecKOro MHCTMUTyTa”. MCTOPMKO-JIMUTEPATyp-
Hble uccimenosanusa. T. 115. UMsanoso 1973, s. 3—22; J.B. Konresa: Ilodua-
-nezenda xKonua 50—70-vix 20008 XIX sexa 8 Poccuu. B: H. A. Hexpacos u pycckas
auteparypa. MexRBy30BCKuit COOpPHMK Hay4dHBIX TpPyZAoB. Bem. 4. fpocnasab 1977,
s, 97—109; J.W. Jeunnua: Pesoaoyuonno-desmoxparuueckue udeu 8 noszuu Oza-
pesa 60-x 20008, ,,C60pHMK TPYHOB APXAHTEJHCKOTO FOCYAAPCTBEHHOIO IEAAaroru-
YecKoro mHetTuTyta uM. M. B. Jlomonocosa”. Bein. 3. Apxaureanck 1959, s. 128—129;
M.H. 3y6xos: Pycckas nosma cepedunvt XIX sexa. Mocksa 1967, s. 50—52,
59, 70.

A A Acosu: XKaup aupuneckoii nosmv. cepedundvt XIX sexa u ,Cust”
Tpex nosros. B: Hexpacos % e20 spesmst. MexBy30BcKMi c6opuyuk. Beil. 5. KanuHuu-
rpan 1980, s. 85—90; E. Hogemann-Ledwohn: Studien zur Geschichte der
russischen Verserzihlung in der zweiten Hilfte des 19 Jahrhunderts. Miinchen
1973, s. 175—178, 185, 194, 238, 263, 285, 289—291, 300; H.B. Ilepecenax: Hexo-
TOpPble BONPOCHL TEOPUU MOIMbL 8 pYyccKol kpuruxe 70-x 20008 XIX sexa. ,Ydeubie
3anucKy VIBAaHOBCKOTO I'OCYAAapCTBEHHOrO IeAarormdyeckoro macruryra um. . A. Oyp-
manosa”. T. 115. VicTOpMKO-AUTEpATyPHbIe McciaenoBanua. CO6. 1. MBauoro 1973, s. 31,
40; I'B. MMoaakoBa: XyododecTgenndle PYHKUYUU CHOB B8 DPYCCKOU nosme KOHUL
40—<0-vix 20008 XIX sexa. B: XXX Tepuenosckue urenus. Jlureparyposedenue.
Hayuuble poknazabl, Jleauurpag 1977, s. 13—17.

12 JI.K. Jonromnoaon: ITosuv. Baoxa u pycckas nosxa wonua 19 — wna-
waag 20 gexos. MockBa—JleHuurpag 1964, s. 21, 37, 60, 123, 142; J. 5. Tuusbypr:
Ilostuxa O. Mandeavwrana. ,MzBectua AH. OTgesieHune JUTepaTyphi U A3bika” 1972,
7, 31, Bemr 4, s. 314; E.B. EpMunora: Meragpopuzauus Mupa 8 nossuu XX
sexa. ,Komrexcr” 1976; Jlureparypno-Teoperureckue uccaedosanus. Mocksa 1977,
s. 160—167; Z. Zborowski: Poemat w twérczosci symbolistéw rosyjskich. ,Ze-
szyty naukowe Filii UW w Biatymstoku”. Z. 40. Humanistyka. T. 7. Dziat FR —
Filologia rosyjska, s. 17—32.

13 C.M. Bporitman: Cranosaenue xanpa nosmb. 8 T8opuecrse A. Baoxa.
B: Te3ucwvt I Beecowsnot (I11) xkonghepenyuu: Teopuecrso A. Baoka u pyecckas Kyav-
Typa XX 8sexa. Tapry 1975, s. 28—32; S.D. Cioran: Solovyov and the Divine
Feminine. ,Russian Literature Triquarterly” 1972, v. 4, s. 227—229; M.JI. Tod maHu:
Ilostvy cumsoausma. Nachdruck der Ausgabe 1908. Miinchen 1970; J. Lenarczy k!
M. Gorkiego spory o marzenie. Z probleméw rosyjskiego neoromantyzmu. ,Slavia
Orientalis” 1961, nr 4, s. 572—573, 583—584; J.E. MaxcumoB: Bpwcos. Ilo33usn
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nienia, poza zewnetrzng warstwa znaczen, réwniez ze $wiatem pozazmy-
slowym!4. Niezaleznie jednak od tej ogélnej konwencji w pojmowaniu
poezji symbolisci ponownie wprowadzili do obiegu estetycznego znane
nam' juz wezesniej elementyl5: mistyke religijna, alegorie oraz mitologie
antyczng, orientalna, chrzescijanska i stowiansky. Wiele poematéw, zwla-
szcza Wiaczestawa Iwanowa, zbudowanych jest na motywach mitolo-
gicznych. W latach dziesigtych do mitologii stowianskiej jako zrédla in-
spiracji twérczej oraz Srodkéw obrazowania chetnie siegal w swych poe-
matach réwniez Chlebnikow!6. Z kolei Majakowski deformowal przedsta-
wiong rzeczywisto$é, spozytkowujac takie $rodki, jak hiperbola i gro-
teskal?’. Podobnie jak inni wspélezeéni poeci uciekal sie¢ on réwniez do
mitologii religijnej (np. w poemacie Czlowiek)!s.

Jednym stowem, w dziejach poematu w poezji rosyjskiej obserwu-
jemy stale wzbogacanie i urozmaicanie zaréwno jego tresci, a wiec ele-
mentéw $wiata przedstawionego, jak tez poetyki srodkami i chwytami
umownosci artystycznej. Pozwalalo to poetom znacznie rozszerzyé¢ sfere
przedstawionych zjawisk oraz glebiej i sugestywniej przekazywaé czy-
telnikom swoje idee. Jednoczesnie odejscie od zasady prawdopodobien-
stwa umozliwialo swobodne traktowanie kategorii czasu i przestrzeni
i znaczne rozszerzenie ram kompozycyjnych utworéw. Mozna zatem dojsé
do wniosku, iz stosowanie ré6znorodnych form fantastyki i deformacji
rzeczywistosci bylo pozytecznym instrumentem artystycznym w twor-
czosci wielu poetéw i pozwalalo im na realizacje zatozonych zadan ideo-
wych i formalnych?®,

u nosuyus. Jenuurpaxn 1969, s. 86, 95, 97; K. Mouynwsckuit: B. Bprocos. YMCA
Press, Paris 1962; Ero me: Baadusup Coaosves. MHKusnuv u yuenue. YMCA
Press, Paris 1951; B.G. Rosenthal: D.S. Merezhkovsky and the Silver Age.
The Development of a Revolutionary Mentality. The Hague 1975.

U E. MarkcumoB: Mdes nNYTu 8 nNOITUUECKOM CO3HAHUU Aasexcandpa
Baoxa. B: Baokxosckuii c6oprux II. Tpydv. BTopoi nayuwnoi, xongbepernyuu, nocss-
WEHNHOT UBYUENUIO HUIHU U TBopUecT8a. A. Baoxa. Tapry 1972, s. 96; A M. Muxe-
wuu: MHceropuneckue cydwvbu, pycckoil posmanTunecxoti noszuu. 9. 2. Kemeposo
1974, s. 37—92.

15 A.C. Kapnon: Ipoduxrosano spesenes. Tyna 1974, s. 9.

16 H. M. CaBymikuua Pycckas coserckas nodsus u hoavkaop. Mszpar.
Mockosckoro yuuBepeurera 1971, s. 79.

17" ®d H Iunkenn Maakosexuil: xydodcecTsennoe nocTudcenue supd. Inoc.
Jupuxa. Taopueckoe csoeobpa3ue. Jgontouus seroda u cruas. Mocksa 1979, s. 73—T7,
91—92,

18 Tam ke, s. 104; A. MeTueuko: Maaxogexuil. Ouepk T80puecTsa. MockBa
1964, s. 78—179.

1 BE.B. EpMuiaona: Meraghopusayus #upd.., s. 160—177; O.B. Il an o H u-
koBa: I'poreck u xydodkecTsennas YcAOBHOCTD. ,BecTHMK MOCKOBCKOTO yHUBEPCH-
rera” 1982, cepua 9, dpunomormyeckan, Ne 3, s. 16—23.
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Z takim dorobkiem tradycji i bagazem doswiadczen gatunkowych
przystapili poeci po Rewolucji Pazdziernikowej do odzwierciedlania no-
wej i niezwykle zlozonej rzeczywistosci. Warto zauwazy¢, ze pierwsze lata
porewolucyjne sg okresem wyjatkowego ilosciowego rozkwitu poematu
w poezji rosyjskiej. Gatunek ten uprawiali przedstawiciele wszystkich
przed- i porewolucyjnych kierunkéw poetyckich: symbolisci, futurysci,
akmei$ci, imazyniéci, zwolennicy rewolucji i jej zagorzali przeciwnicy.
Oprécz czotowych przedstawicieli 6wcezesnej poezji rosyjskiej: Bloka, Bie-
tego, Gumilowa, Majakowskiego, Chlebnikowa, Jesienina, Asiejewa, Ti-
chonowa, Bagrickiego i Pasternaka, masowo tworzyli poematy poeci pro-
letariaccy i komsomolscy. Podstawowym problemem, ktory tak czy ina-
czej zaprzatal wszystkich tworcéw O6wcezesnych poematéw, byl stosunek
do rewolucji. Wyrazal on sie rozmaicie: od pelnej akceptacji i entuzjaz-
mu (przy niezwykle zréznicowanym stopniu pojmowania jej charakteru
i rzeczywistego celu) poprzez wyrazanie obaw i watpliwosci co do jej
przebiegu i efektéw, az do potepienia i apokaliptycznych wizji jej na-
stepstw oraz checi ucieczki od negowanej rzeczywistosci w wyimagino-
wany $wiat fantazji i utopii.

Mozna w tym czasie wyodrebni¢ trzy sposoby wyrazania postaw ide-
owych przez autoréw poematdéw: publicystyczny, realistyczny i umowny.
Powstawalo wéwczas wiele utworéw (zwlaszeza poetéw proletariackich),
ktorych autorzy w formie bezposrednich wypowiedzi publicystycznych
dawali wyraz rado$ci i nadziei zwigzanych z zachodzgcymi przemianami,
zachecali do walki i wytrwania?, Czasami za$§, odwrotnie, poeci niejako
chowali sie za realistyczng fabuls, za konfliktem, ktérego przebiegiroz-
strzygniecie wskazywaly czytelnikom po czyjej stronie jest racja i pozwa-
laty wnioskowaé o sympatiach i antypatiach autora.

Jednak zaréwno co do ilosci, jak i znaczenia zdecydowanie przewa-
zal umowny sposéb przekazywania idei autorskiej. Wiekszos¢ poematow
pierwszych lat porewolucyjnych, ktore zachowaly swa wartos¢ w dzie-
jach literatury radzieckiej, to utwory, w ktérych poeci w réznym nasi-
leniu i w urozmaicony sposob spozytkowali srodki i chwyty umownosci
artystycznej, formy deformacji §wiata przedstawionego?l. Na silne i stabe
strony tego zjawiska wskazuje jeden z aktywnych badaczy poezji rosyj-
skiej tamtych lat Aleksy Karpow:

Alegoria bedac najprostszym $rodkiem bezposredniego odzwierciedlania ogromu
dokonujacego sie, czesto staje sie podstawg fabularng poematu w poezji pierw-

20 JI.C. Beixoauen: B nouckax #o80z0 caosa. Cyovbuv, pycckoili cogercroil
n033uu 08aduarvlx-TPUdYATLL: 20008 XX sexa. Mocksa 1980, s. 39—42.

21 B.B. BaszauoB: Pyccxas coserckas nosma 20-x 20008 (Tpaduyuu, nepuodu-
3ayus U TUNo.aouUR dHawpa). Asropeghepar.., Jeumurpany 1975, s. 7. Cytaty z prac
badaczy radzieckich przytaczam we wlasnym przekladzie. Z. Z.
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szych lat porewolucyjnych. Swiat przedstawiony zyskuje przy tym na pojemnosci
i uogdlnieniu, lecz jednocze$nie na abstrakcyjnosci.2?

Umownosé jako sposéb kreowania rzeczywistosci w porewolucyjnym
poemacie rosyjskim moze byé rozpatrywana na trzech plaszczyznach:
tematycznej, formalnej i ideowej. Przez tematyczng bedziemy rozumieli
siegnigcie po gotowy topos: mit, legende, przypowiesé biblijng lub ewan-
geliczng, basn ludows itp. Formalne spozytkowanie sprowadza sie glow-
nie do rozszerzenia ram kompozycyjnych, swobodnego traktowania w nar-
racji czasu i przestrzeni oraz wzbogacenia i urozmaicenia Srodkéw styli-
stycznych. Kazda z tych plaszezyzn moze sie staé przedmiotem odrebnych
studiéw. Nas jednak bedzie interesowaé przede wszystkim aspekt ide-
owy. Jest bowiem rzeczg niezwykle charakterystyczna, jak poetyka
umownosci okazala sie w tym pierwszym okresie przydatna do szczeg6lnie
sugestywnego wyrazania przez poetéw ich postaw ideowych oraz préb
oddzialywania na czytelnikéw2s.

Niewgtpliwie nalezy przy tym uwzglednia¢ inercje konwencji lite-
rackich, ksztaltujgcych postawy zaréwno pisarzy, jak i odbiorcéow. Przy-
zwyczajenie do wychodzenia poza dostowne odzwierciedlanie rzeczywis-
tosci bylo zapewne dzieki weze$niejszym doswiadczeniom symbolizmu
i futuryzmu bardzo silne i wplywalo na ksztalt utworéw poetyckich.
Jednak masowosé tego zjawiska i wyjatkowa réznorodnosé srodkéow wy-
razu artystycznego, zaadaptowanych do wyrazania ideologii rewolucyj-
nej, nie mogla byé dzielem przypadku. Najwidoczniej poeci, dazac do
przedstawienia swego pojmowania rewolucji i dokonujgcych sie prze-
mian spotecznych, politycznych, moralnych i §wiatopogladowych, uznali
te wlasnie $rodki za szczegélnie przydatne i efektywne.

Powstawaly czeSciowo sytuacje paradoksalne, gdyz przynajmniej czesé
sposréd wykorzystywanych $rodkéw pozostawala w zasadniczej sprzecz-
nosci z ideologia rewolucyjng i postulatem radykalnych przemian spo-
leczno-politycznych?é. Dotyczy to gléwnie réznego rodzaju mitéw, przy-
powiesci i motywéw biblijnych i ewangelicznych, nierzadko apokryficz-
nych, a wiec wyrazajacych opozycje wobec kanonicznej religii. W sumie
wszelkie watki religijne zawsze dalekie byly od poje¢ buntu oraz rady-
kalizmu spolecznego i politycznego. Mimo to dzieki swoistym zabiegom
interpretacyjnym motywy zmartwychwstania, cierpienia, odkupienia,
$wietosei, drogi krzyzowej, ziemi obiecanej, raju i wiele innych podob-
nych z repertuaru biblijnego i ewangelicznego z powodzeniem stuzyto

22 A.C. Kapnos: ITosuwns H.C. Tuxonosa u cogercxas noauma I10-x 20008.
B: Ilpobaemvl cTuas U darwpa 8 coserckoit aureparype. Cepanosck 1979, s. 8.

2B JI. ArycTuH: ,Oxcnpeccesa’, cyz2eCTUBHOCTbD 8 COBETCKUX MOIMAX O pe-
soawouuu (Baok, Xaebnuxos, Ecenun). ,Slavica” [Debrecen] 1983, Ne 19, s. 127—134.
# JI.C. Beixopauesn: B nouckax.., s. 43—46.
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poetom do wyrazania wielkosci, niezwyklosci i §wietosci rewolucji. Oczy-
wiscie, nie nalezy zapomina¢, ze wigkszos¢ 6wezesnych poetéw byla za-
fascynowana rewolucja w jej wymiarze moralnym, nie za$ spoleczno-
-politycznym i takiemu wlasnie jej widzeniu sprzyjalo wykorzystanie
motywow i poje¢ religijnych. Niemniej zar6wno w intencji autorow, jak
tez w obiektywnej wymowie ideowej sam fakt jednoznacznej akceptacji
wartosci, jakie niosta z sobg rewolucja, mimo jednostronnego lub mgli-
stego rozumienia jej celow ostatecznych, nalezy uznaé¢ za znamienny
i w sumie pozytywny. Prawdopodobnie skojarzenie zachodzgcych rady-
kalnych zmian z pojeciami i tradycyjnym systemem wartosci uosabianym
przez religie ulatwialo zaakceptowanie idealéw i dokonan rewolucji
przynajmniej przez te cze$é spoleczenstwa, do ktérej utwory byly adre-
sowane.

Jak dowodzi przyklad poematu Mikotaja Tichonowa Cham?s (1922),
gdzie tytulowy bohater wystepuje jako uosobienie protestu, buntu (po-
dobnie jak Kain u Majakowskiego), motywy biblijne moga z powodze-
niem sluzyé uzasadnieniu rewolucyjnej ideologii. Niezwykle zlozone
i niejednoznaczne przestanie ideowe zawar! w swoim cyklu poematéow
Drogami Kaina Maksymilian Woloszyn. Z jednej strony przedstawil tra-
giczng, a nawet wrecz katastroficzng i apokaliptyczng wizje dziejow ludz-
kosci, wojen i kataklizméw, z drugiej jednak nad caloscia dominuje
mysl o postepie, o nieuniknionym wyzwoleniu ludzkosci, idea radosci
tworczej pracy i hymn mysli ludzkiej26.

Alegoryczne i symboliczne ujmowanie dokonujgcych si¢ przelomowych
wydarzen zdominowalto twoérczosé poematows pierwszych porewolucyj-
nych lat. Oprécz wspomnianej symboliki religijnej, traktujacej rewolucje
na plaszczyznie etycznej, w wielu znanych poematach spotykamy nie-
zwykle wyraziste i sugestywne przeciwstawienie w alegorycznym i sym-
bolicznym ujeciu starego i nowego, $wiata bogatych i biednych, a wiec
podstawowego konfliktu epoki?’.

Réznorodna symbolika cechuje poemat Bloka Dwunastu?®: motyw

% E, Jasapena: IHosuve H.C. Tuxowosa 20-xr 20008. ,YueHble 3anucKyu
MOCKOBCKOr0 TIOCYJapCTBEHHOIO IIearorM4ecKoro MHCTUTyTa uM. B. M. Jlenmua’.
Ne 204: Coserckasa sureparypa. Mocksa 1963, s. 105.

2% A H Jypbe: Iosruuecxkuii snoc pesoaroyuu. Jleuuurpan 1975, s. 102—106.

27 B.M. OsMmurexnsn: Pycckas coserckas mosma 1917—1921. Asrtopegbepar...,
Ainma-Ara 1967, s. 6; B. Cepawok: Pooxcdennas Oxrabpes (O nosme mepsvLr aeT
coserckoil saacTu). B: Bonpocvt aureparypsi, f3vixka u 6ubauorexosedenus. Acnu-
paHTcKMit cOOpHMK (Belmyck 3). ®pyn3e 1965, s. 51-—56.

2 EII. Huxuruna: Pycckas cosercxkas mnod3us na pybeace 0syx 9Mox.
Y. 1. M3xn. CapaToBckoro yumusepcurera 1970, s. 59-—68; F.D. Reeve: Structure
and Symbol in Blok’s ,,The Twelve”. ,The American Slavic and East European
Review” 1960, vol. 19, nr 2, s, 259—275.
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Chrystusa??, dwunastu (co nierzadko interpretuje si¢ z odniesieniem do
apostotéw), barwy, zwtlaszcza kontrast czerni i bieli, lecz takze czerwieni,
i wreszcie przeciwstawienie starego i nowego Swiata, przeszlosei i przy-
szloéci®. Przy czym warto zwréci¢ uwage, iz wszystkie te chwyty pelnig
oczywistg funkcje ideowa, stuzg bowiem zasadniczej akceptacji rewolucji
jako z jednej strony aktu odwetu sprawiedliwosci dziejowej i spolecz-
nej, z drugiej za§ odkupienia, oczyszczenia3l. Podobne znaczenie ma reli-
gijny motyw zmartwychwstania w poemacie Bielego Chrystus zmartwych-
wstals2, Pojecie ,,drogi krzyzowej”, jednoznacznie chrzescijanskiego po-
chodzenia i wywolujace okreslone skojarzenia w naszym kregu kulturo-
wym, moze przybra¢ wyraziste zabarwienie spoteczne, jak to ma miejsce
w poemacie Piotra Orieszyna o takim wlasnie tytule. Analogiczny sens
spoleczno-polityczny ma biblijny motyw ,,ziemi obiecanej” w tak wlasnie
zatytulowanym poemacie Demiana Biednego. Bardzo wymowng symbo-
like religijng (ikona) i kulturalng (pianino) zastosowat w charakterystyce
starego §wiata Chlebnikow w poemacie Nocna rewizja3s.

Na symbolicznym przeciwstawieniu historycznej, realnej postaci Wil-
sona i folklorystycznego bohatera Iwana zbudowana jest cala koncepcja
ideowa 150 000 000 Majakowskiego%. Postacie te uosabiajg starcie dwéch

2% S. Pollak: Aniot burzy. W: tenze: Wyprawy za trzy morza. Szkice
o literaturze rosyjskiej. Warszawa 1962, s. 20; M. Sendich: Blok’s ,,The Twelve”.
Critical Interpretation of the Christfigure. ,Russian Literature Triquarterly” 1972,
vol. 4, s. 445—461.

3D, Bergstraesser: Alerander Block und ,Die Zwolf’. Materialien zum
eschatologischen Aspekt seiner Dichtung. Heidelberg 1979; E.M. Akxcenosa:
IToszuyus nucareas 8 cumsoauxe npouzsedenus. ITosma A. Baoxa ,Jsenaduars”.
B: E. Axcenona: XyldodcecTsennoe svipaxcenue nozuyuu nucareas. C6. crareir
Baagumup 1959, s. 75—98; E. I Drxung Kounozuyus nosuvt A. Baoxa ,,Jsenao-
uarv”. ,,Pycckaa aurepatypa” 1972, Ne 1, s. 58—59; A.C. Kapmos: IIpoduxrosaro
spesenes. Tyna 1974, s. 23; 3.T. Muuu: IHoswua ,Jdsenaduars” u MUpos8o33perue
A. Baoxa snoxu pesoaoyuu. B: Tpydvt no pyccxoit u caasaunckoil gpuaonozuu. T. 3.
Tapry 1960, s. 247—278; E. Hukurtuna: Kauposvie npunyuns. nosuvt A. Baoka
HHAsenaduars”. B: IIpobaemdv. pazsurus cogeTckoil aureparypst 20-x 20008, C6.
crareii. Caparos 1964, s. 64, 53; M.®. MNIvausrx: ,lIsenadyary” A. Baoka. Oco-
bennocru croocera u 06pasnoil crpyxTypovr. B: Coserckas noszus 20-x 20008. JeHUH~-
rpax 1971, s. 3—54; P.U. CmupuoB: Ilocaeoxkrabpvckras nossus A. Baoxa —
wAasenaduarsy”, ,,Cxughot” (IIpobaema napoda-zepos). Asropedbepar.., VIpDKyTck 1964,
s. 16—18; M. Sendich: Blok’s ,The Twelve”..,

31 1. Masing-Delic: The Salvation Model of Blok’s ,The Twelve”. ,The
Slavic and East European Journal” 1980, vol. 24, nr 2, s. 118—132,

2 ATI. AsBpamenko: ITosaus A. Benozo. Asropegpepar.., Mocksa 1970,
s. 20—21,

3 R.F. Cocke: Image and Symbol in Khlebnikov’'s ,Night Search”. ,Russian
Literature Triquarterly” 1972, vol. 12, s. 279—294.

¥ H U Poxruu: IIpobrema zepos 8 pyccroli co8eTcxoill nosme mMepsvlxr AeT
pesoaoyuu. B: Pyccxas u 3apybeicnas aureparypa. Boia. 2. Aama-Arta 1971, s. 46—
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ogromnych antagonistycznych sil: wyzyskiwaczy i wyzyskiwanych, warstw
posiadajacych i ludu. Analogiczng wymowe ideowa ma symboliczny
motyw ,,gléwnej ulicy” w poemacie Demiana Biednego. Warto zauwa-
zy¢, ze juz w tytutach wielu éwezesnych poematéw zawarty jest wiasnie
w symbolicznej formie ideowy sens utworéw: Dwunastu, Ziemia obie-
cana, Gléwna wulicass, Droga krzyZowa, Przemienienie, Muzykosiowss
i wiele innych.

Duzg popularno$cia, zwlaszcza wsérdd poetéw proletariackich, cieszyla
sie tradycyjna symbolika rewolucyjna, wywodzaca sie nierzadko jeszcze
z tradycji romantycznej*”’. Z jednej strony oznaczato to kontynuacje twor-
czosci przedrewolucyjnej tych poetéw, z jej sklonnoscia do politycznej
alegorii i wieloznacznosci (czasem wymuszonej przez cenzure), z dru-
giej jednak twoércy najwidoczniej sgdzili, ze ta forma nie tylko dosko-
nale odzwierciedla ich intencje ideowe, lecz réwniez moze liczy¢ na zro-
zumienie i dobre przyjecie przez odbiorcéw. Stary, znienawidzony Swiat
w tej konwencji estetycznej reprezentuja kajdany, lancuchy, szubienice,
Sybir i wiele innych zjawisk nacechowanych ujemnie. Znacznie bogatszy
jest repertuar pozytywnej symboliki rewolucyjnej: miloty rozbijajace
kajdany, pozar $wiatowy, czerwone sztandary, praca® oraz caly arsenal
zjawisk 1 zywioléw przyrody, sluzacy wyrazeniu idei rewolucyjnych —
jutrzenka (zorza, stonce) wolnosci, burza, wiatr, zamieé¢ itd.?® Odwoty-
wano sie réwniez do motywoéw i postaci zaczerpnietych z poezji ludowej,
w ktorej kojarzyly sie one tradycyjnie z okreslonym systemem i kregiem
wartosci, czy to spotecznych, czy moralnych?0.

Pycckas co8eTckas mno3uf.., s. 75—16; A.T. Bacuasrxkoscrui: MKaupossie
PA3NOBUOROCTU PYCCroil cogerckoll modmvt. 1917—1941. OnwviT TUNONOUMECKOU Xa-
paxrepucruxku. Kues 1979, s. 63—64.

% B, C. BecuepeBHBIX: Mecro nosms. JJ. Bednoto ,I'masuas yauuya” cpedu
nepavix npoussedenut, 06 Oxrabpe. B: Pycckas cosercxas Mo3us U CTurosedenue
(Marepuaavt Mexcsyzosckoth kongepenyuu). Mocksa 1969, s. 51—58; A.C. Kapnos:
IIpoduxrosano epesene.., s. 98; A.JI. Jypbe: Pycckan COBeTCKAR NOIMA...,
s. 13.

373, B, Mexm: Croxer nosmot A. Hupsesua ,Mydxcuxocaos”. B: Anaaus
0TdeAbHO0 xYOoNecT8enHno20 nNpou3sedenus, CO6. HaydHbIXx TPYZHOB. JlenuMHrpan
1976, s. 89—95.

3 A.T. BacuasnkoBCKMUII Kanposgvle pazHosuorocru..., s. 133; Ero xe:
Badxcneliwue #arpo8ble 0COBEHHOCTU PYCCKOIL NOIMBL NePEHLL NOCACOKTAOPLCKUL AeT.
,Bonpocsl pycckoit auteparyper” 1966. Bem. 3, s. 83.

3 I11.C. Berxopguesn: B noucxacx.., s. 51.

¥ T.J. ®engopoBa: Hacaedue Baokxa 8 coserckoii nosse 20-x z0008. B:
Pyccxkan u 3apybexcnas aureparypa. Bem. 2. Anma-Arta 1971, s. 50—52; A.H.
Jdypse: HosTuueckuii anoc..., s. 174—175.

% 7 Baranski: Polska i rosyjska poezja rewolucyjna na przetomie XIX
i XX wieku. W: O polsko-radzieckich zwigzkach literackich. Materialy ogdlno-
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Szczegodlnie odnosilo sie to do poematéw Jesienina, ktoéry jeszcze przed
rewolucjg chetnie siegal po ludowa i religijng - mitologie oraz symbo-
like dla wyrazenia swych pogladéw ideowych, w ktérych zawierala sie
akceptacja postaw buntowniczych, wiara i marzenie o wspanialej przy-
szlosci. Te tendencje kontynuowal poeta ze wzmozong sila réwniez po
rewolucji, nasycajac swe utwory z lat 1917—1921 alegorycznymi i sym-
bolicznymi motywami oraz obrazami poetyckimi, zaczerpnietymi z tra-
dycji folklorystycznej i religijnej4. Analogiczng cigglos¢é w spozytkowa-
niu mitologii chrzescijanskiej i ludowej obserwujemy u Orieszyna%.

Chlebnikow jeszcze przed rewolucjag wprowadzil do swych poematéw
swiat stowianskiego poganstwa, zaludniajgc swe utwory takimi postacia-
mi, jak Leszy, Wila, rusaiki, kazgc im dziala¢ na styku swiata rzeczy-
wistego i fantastycznego®. Kontynuowal to réwniez w latach porewo-
lucyjnych#. W danym wypadku trudno dopatrze¢ sie jakichs wyraz-
niejszych powigzan z problemem rewolucji i stosunku poety do niej,
cho¢ w innych 6weczesnych swoich utworach autor fadomira demonstro-
wal jednoznacznie prorewolucyjne stanowisko.

Zwrécenie sie licznych twoércéw ku fantastyce mozna by uznaé za
$wiadomy unik ideowy, swoistg ucieczke w idylliczny $wiat mitu i basni
od nielatwych probleméw wspélczesnosei, od koniecznosci wyboru poli-
tycznego. Takg wlasnie ucieczke w wyimaginowang rzeczywistos¢ zarzu-
cajg badacze radzieccy niektérym poetom, ktérzy nie zaakceptowali rewo-

polskich sympozjéow rusycystycznych. Red. W. Wilczynhski. Zielona Goéra
1984, s. 15—23.

4 Ch. Auras: Esenin. Bilder- und Symbolwelt. Miinchen 1965; B.B. B a-
3aHOB: ,Manrenvkan” mosma mepsvixr aeT pesosrouuu U 20-x 20008 (K rapaxre-
pucTuKe ee Kax 0coboil PA3INOBUOHOCTU dcanpa). ,Pycckas nureparypa” 1973, Ne 4,
s. 106; JI.T. FOgxeBuY: Pa3surue Aupo-snuueckuxr xawpos 8 Tsopuecrse Ece-
Huna, B: IIpobaemvt POMANTU3MG 8 XYOOHECTBeHHOll AUTepaType u Kpuruxe. V3R,
Kaszanckoro yuuBepcurera 1976, s. 51; A.C. KapmoB: JIpoduKTro8ano Bpemene...,
s. 57—58; B. Kopxau: Hapodno-nosTuueckue ucCToku 8 OPAMATUUECKOU mNOoIMe
C. Ecenuna ,Ilyzanes”. B: Cepezeti Ecenun. Mccaedosanus. Memyapovt. BuicTynaenus.
Mocksa 1967, s. 90, 99—102; II.C. Beixopguen: B mouckax... s. 180—194.

295 B. Mexm: Iloswvt II. Opewuna 20-x 20008 (hopsuposanue croicera).
B: Bonpocwt croxcerocaoxcenust. Co. crarenn 2. Pura 1972, s. 87; A .M. Muxaiiaos:
ITos3us Ilerpa Opewuna. Aropedepar.., JleHuurpan 1974, s. 13—14.

4V, Markov: The Longer Poems of Velemir Khlebnikov. Berkeley and
Los Angeles 1962; Z. Zbyrowski: Wczesne poematy Wielemira Chlebnikowa.
»olavia Orientalis” 1982, nr 1-—2, s. 57—867.

4 B.U Crpyuun: PesosioyuonNnO-DOMARTUECKAR HANDABACHHOCTD NOIMbL
B. Xaebnuxosa ,JIadomup”. B: IIpobaessb. CTUAR U HCANDA B COBETCKOIL auTeparype.
CeepasnoBck 1979, s. 15—22; Z. Zbyrowski: Radzieckie poematy Wielemira
Chlebnikowa. ,Slavia Orientalis” 1982, nr 3—4, s. 151—160.
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lucji#s. Tak wigc zwrdcenie sie do motywoéw mitycznych i bajecznych
moglo swiadczyé réwniez o wyborze ideowym, lecz przeciwko rewolucji,
a przynajmniej o pewnym zamecie, niezdecydowaniu, prébie unikniecia
wyraznej deklaracji politycznej za lub przeciw rewolucji. Tak czy ina-
czej umownos$é poetycka w poematach pierwszych lat porewolucyjnych
jest niezmiennie nacechowana ideowo i z powodzeniem wyraza kierunek
spoleczno-politycznego zaangazowania poetéw.

Futurysci, gléwnie Chlebnikow i Majakowski, jeszcze we wczesnej
tworczosci siegneli do groteski i hiperboli jako $rodkéw sluzgcych nega-
tywnej charakterystyce potepianej i odrzucanej przez nich przedrewolu-
cyjnej rzeczywistosci. Groteska miala przekona¢ czytelnika o antyludzkiej
istocie wytworéw burzuazyjnej cywilizacji i kultury, podporzadkowa-
nych interesom klas wyzyskujacych. Hiperbola w poezji Majakowskiego
wyrazala sile i glebie uczué oraz sprzeciw wobec dominujacych instytucji
zycia spolecznego. ROwniez po rewolucji poeci chetnie stosowali te wy-
probowane §rodki wyrazu artystycznego, deformujace $wiat przedstawio-
ny, lecz jednoczeénie pozwalajace ze zwielokrotniong sily wyrazi¢é su-
biektywna prawde poety o wspdlczesnym swiecie, spoteczenstwie i czlo-
wieku.

Doskonale ilustruje to poemat Majakowskiego O tym, w ktérym po-
eta hiperbolizujgc uczucia bohatera i doprowadzajac je do stanu halucy-
nacji, wyraza w ten sposéb swoje rozczarowanie wynikami rewolucji
w sferze stosunkéw miedzyludzkich, przede wszystkim intymnych, mi-
losnych, lecz réwniez szerzej, rodzinnych. Jego protest wywoluje rene-
sans i dominacja drobnomieszezanskich, egoistycznych i indywidualistycz-
nych koncepcji i idealéw szczeScia. Zastosowanie chwytéw deformuja-
cych odbicie $wiata w rozgoraczkowanej $wiadomosci bohatera” pozwala
_'m ®oxun: Ilpobaresa zepos 8 pyccxoil coserckoil noame mepevlr .er
pesoatoyuu. B: Pycexas u sapybexcnas aureparypa. Bemr 2. Amma-Ara 1971, s. 42—
—43; Ero xe: IIpo6aesma Tpaduyuu U HOBATOPCTBA 8 PYCCKOL MOI3ZUU MEpPBbLLL
sner pesoatouuu. B: MeTod u wacrepcrso. Bein., 3: CoseTcxast aureparypa. Bosoraa
1971, s. 40—43; B. Cepawok: Podcdennan Oxrabpes.., s. 41—42; A.C. Kapnos
IIpoduxrosano spemenem..., s. 43—46.

4 A T. BacuabKOoBCKuUI: O danposoit cneyupuxe noamv. Masaxosckozo
»Ipo 3ro”. ,Tpyaet Kuprusckoro yumsepcurera um. 50-nmetua CCCP”. Pujonoru-
veckme Hayku. Boim. 19. Cepma ,Bonpocer mostuxm” 2. dpyusze 1975, s. 23—32;
II.C. Beixogpuen: B nouckax.., s. 73; Z. Zbyrowski: Poemat Majakowskiego
O tym” wobec tradycji gatunkowych. , Przeglad Rusycystyczny” 1983, nr 2, s. 5—16.

4 J, Holthusen: Methapern und ,Verwandlungen” in Majakovskijs ,,Pro
eto”. ,Die Welt der Slaven” 1973, s. 201—215; M. MambGun-Bepos: Bo gecd
zomoc, O moswmax Masxosckozo. Kyibeiues 1980, s. 216—217, 219—225, 242—243;
3.C. Nanepusniit: ITosTuueckuiit o6pasz y Masxosckozo. Mocksa 1961, s, 98;
A'T. BacuabprosBckuit: O ocanposoii cneyuguxe.., s. 25, 26; Ero xe:
XKanposvle paznosuUdROCTU..., s. 172—175; IIL.C. BeIxoxuem: B Tnouckax..,
s. 73; Z. Zbyrowski: Poemat Majakowskiego..., s. 13—14,
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na wlgczenie w krag zainteresowania poety i czytelnika elementéw za-
czerpnietych z réznych plaszezyzn swiata rzeczywistego i fantastycz-
nego oraz na maksymalne podporzadkowanie ich zasadniczej idei utworu
— marzeniu o $wiecie, w ktorym mitosé, szczescie, stosunki miedzyludz-
kie bedg naprawde wolne od znienawidzonych przez poete uwarunkowan,
przede wszystkim majatkowych®.

Utwor Majakowskiego pozwala wyodrebnié jeszcze jedng forme lub
plaszczyzne fantastyki, a mianowicie rodzaj utopii, zainteresowania tym,
co przyniesie przyszlo$é, upust marzeniom o nieziszczonym jeszcze ide-
ale®®. Ten sposdb ujecia rzeczywistoéci szczegélnie preferowali futurysei,
lecz nie tylko oni oddawali sie marzeniom i fantazjom o tym, co nas
czeka. Rewolucja powodujac nagle i gwaltowne zalamanie ustabilizowa-
nych i pozornie trwatych lub nawet mogacych uchodzié¢ za wieczne insty-
tucji, mechanizméw, punktéw odniesienia i systeméw wartosci, musiala
pobudzi¢ mysl ludzkg do wyobrazania sobie, co dalej. Mogly to by¢ uto-
pie cywilizacyjne, techniczne, spoleczne, ustrojowe i przede wszystkim
dotyczace problematyki moralnej, najbardziej nurtujacej poetéw. Poemat
porewolucyjny daje przyklady utopii pozytywnej i negatywnej. Utopie
pozytywng w sposéb doskonaly prezentuje wlasnie O tym Majakowskiego.
Poeta daje tutaj wyraz swej wierze w urzeczywistnienie, choé¢by w bar-
dzo odleglej perspektywie czasowej, swojego ideatlu moralnego®. Po-
dobny typ utopii uprawial takze Chlebnikow (przykladem moze byé¢
Ladomirsl) oraz poeci proletariaccy, ktérzy swoje krélestwo pracy, wol-
nosci i sprawiedliwoéci niejednokrotnie réwniez sytuowali w blizej nie-
okreslonej przyszlosci.

Negatywny stosunek do rewolucji pobudzit niektérych poetéw do apo-

4% H. B. Copoxuu: Iossma B.B. Masxosckozo ,IIpo 3ro” u aupuueckudl
zepoii coserckoil moszuu 20-x 20008. B: IMpobaena obpaza-rapaxTepa 8 T8OpPUECTBE
cogerckux nucareaeii, Kyitbprmes 1978, s. 110—119; J.K. Tarauos: Iloswxa
H. Aceesa ,Jlupuuecxoe oTcrynaenue’ u poav ee 8 POPMUPOBAHUU CTUASL TMOITA.
»YUeHble 3a. MCKUM JIBAHOBCKOrO TrOCYyJAapCTBEHHOTO IeAarorM4eCKOro MHCTATYTA MM.
I. A. dypmanosa”. T. 41; Bonpocw cogerckoii u 3apybexcnoll aureparypsve. ViBanoBO
1966, s. 50—T71.

9 J.H Huxkoanbckasa IHoswma B.B. Maaxosckozo ,JI10610” (x npobaese
UCTOPUBMA XYO0AHCeCTBEHH020 MmblwaerUud. B: ITpobaesdt UCTOPUU KPUTUKU U NOITUKU
peasussua. Mexpyzosckui cbopumuk. Boui 5. Kyibwuues 1980, s. 78—91; K. Po-
morska: The Utopian Future of the Russian Avant-Garde. In: American Contri-
butions to the Ninth International Congress of Slavists, Kijev, September 1983.
Vol. 2; Literature, Poetics, History. Edited by Paul Debreczeny. Ohio 1983, s. 371—
—386.

M P H IInmuxeann Masaxoscruil.., s. 150.

5 A,C. KapnoB: IIpoduKTo8aHO 8PeMeHEM..., S. 63—65; A . H. JTypse: ITosru-
wecxull snoc..., s. 91.
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kaliptycznych wizji futurologicznych2. Swiat, jaki mial sie wyloni¢ w wy-
niku zwyciestwa sil rewolucyjnych, jawil sie jako antyludzki, zaprze-
czajacy wszystkim wartosciom duchowym, intelektualnym i etycznym,
ktére owym poetom kojarzyly sie wylacznie z dobrymi starymi czasa-
mi, kiedy to zycie spoleczenstwa i jednostki bylo regulowane przez wiecz-
ne normy prawne, religijne, obyczajowe i moralne. Wszystko to rze-
komo miato ulec zniszezeniu i byé zastapione przez chaos i anarchie.

W rozwazaniach dotyczacych umownych, nierealistycznych $rodkéw
wyrazu artystycznego nie mozna wreszcie pomingé zjawiska, ktére nie-
ktérzy badacze w zwigzku z poematem Bloka Dwunastu okreslajg jako
element karnawalowy?3. Chodzilo by tu zatem o swego rodzaju widowisko
publiczne z kuglarzami, przebierancami, maskaradg, z udzialem masowej
widowni, gdzie sceng jest ulica, plac, a wiec szeroka przestrzen, z nie-
zwykle dynamiczng i zmienng akejg. U Bloka wynikato to zapewne z do$-
wiadczen teatru symbolicznego®. Nie by?! to jednak przypadek odosob-
niony, o czym moze $wiadczy¢ poemat Chlebnikowa Poeta% oraz Pow-
stanie Aleksandrowskiego, Poemat Stawy Filipczenki oraz Kroniki Paz-
dziernika Sadofjewa. Moglo to mieé zwigzek z percepcja rewolucji jako
wielkiego $wieta, masowego widowiska, z uaktywnieniem sie¢ mas ludo-
wych. I w tym sensie moze by¢ réwniez odczytane nie tylko jako orygi-
nalne odbicie samych wydarzen rewolucyjnych, lecz réwniez forma ich
akceptacji jako zjawiska radosnego, wyzwalajgcego sity witalne, zdol-
nosci, cheé¢ do zabawy, energie i pomystowosé.

Dokonany przeglad z pewnoscig nie wyczerpuje wszystkich mozliwych
aspektéw owego uniezwyklonego, udziwnionego, zdeformowanego odbi-
cia rewolucyjnej rzeczywistosci; po to jednak, by w tym krzywym zwier-
ciadle fantastyki, groteski, hiperboli i utopii pokazaé glebszg, doskonal-
szg, bogatszg i roznorodniejszg jej prawde, pozwala wyciaggnaé wniosek,
iz nie bylo to zjawisko odosobnione i przypadkowe, lecz wyraz okreslonej
tendencji artystycznej, proba spozytkowania tradycyjnych, czesto kontro-
wersyjnych §rodkéw do wyrazenia rewolucyjnej mysli o stusznosci i nieu-
chronno$ci gruntownego odwrécenia dotychczasowego porzadku s$wiata.

53 AAH. Jypne: IlosTuuecwuit snoc.., s. 90—128; Ero mxe: Pyccxaa co-
gercxas nossa.., s. 20.

53 B.A. Tacnmapos, 0. JoTman: Mzpogbie xOTu8b, 8 nodxe ,Jllsenad-
uarv”. B: Tsopuectso A. Baoxa u pycckas wnyavrypa XX sexa. Tapry 1975,
s. 53—63; B.A. TacnapoB: IToswma A. Baoxa ,Jsenaduars” u nexoropvie npobd-
SeMbl Kapresaaudauuu 8 uckyccrse xaxana XX gexa. ,Slavica Hiero Solymitana”
1977, vol. s. 109—131; P.M. Cmupuon: Ilocaeokrabpvckras MoI3uf.., s. 23.

4 S, Hackel: The Poet and the Revolution. Aleksander Blok’s ,, The Twelve”.
Oxford and the Clarendon Press 1975, s. 58—59.

% B. Lonnquist: Xiebnikov and Carnival. An Analysis of the poem ,Poet”.
Stockholm 1979; Z. Zbyrowski: Radzieckie poematy...,, s. 153.
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Trwalosé wielu éwczesnych dokonan w gatunku poematu poswiadcza do-
bitnie teze, iz zalozone cele ideowe mozna z powodzeniem realizowaé
za pomocg niezwykle réinorodnych, a czasem wrecz nieoczekiwanych
narzedzi i chwytéw formalnych.

Jednak nieprzypadkowo problem ten dotychczas wymykal sie uwa-
dze badaczy rosyjskiego poematu porewolucyjnego. W gruncie rzeczy
nawet tego nie zauwazono jako zjawiska i nie wprowadzono do studiéw
nad gatunkiem. Dopiero doslownie w ostatnim okresie pojawily sie pierw-
sze proby jeszcze czysto teoretycznego postawienia sprawy dopuszczal-
nosci w gatunku poematu czynnika umownosci artystycznej%. Dogma-
tyczna, zawezona i jednostronna interpretacja metody realizmu socja-
listycznego spowodowala jesli nie calkowite wyeliminowanie w poema-
cie radzieckim na kilka dziesiecioleci takich zjawisk, jak mit, alegoria,
symbol, bajka, groteska, utopia, to przynajmniej ich daleko posuniete
ograniczenie w praktyce poetyckiej i catkowite przemilczanie jako wsty-
dliwego wypaczenia w pracach krytyczno- i historycznoliterackich. Jesli
w niektérych publikacjach czynniki te zauwazono, to z zasady oceniano
je jako artystyczne odzwierciedlenie ideowych stabosci i wahan poetow5?

Prawidlowosci rzgdzace rozwojem gatunku sprawily wszakze, iz po-
eci nie zechcieli calkowicie zrezygnowaé z tak wygodnych, wyrazistych
i sugestywnych $rodkéw wyrazu®. Od czasu do czasu pojawialy sie one
w kontekscie realistycznej fabuly i narracji w utworach Bagrickiego®,

% T A YepBAYEeHKO: ACCOUUATUBHOCTL 8 KOMNOIUUUOHHOU CTPYKTYpPE
noamuvt, B: AxTyaasvuvie npobaesvt AuTepatTypovl. Marepuaavs 8 u 9 Hayunoll 3o0mand-
noil. xkoughepenyuu xaghedp AUTEPATYDPBLL nNedaz02UMECKUT UHCTUTYTO8 CoB8eprOozo
Kasxasa (1968—1969 20008). PocroB-na-Jlony 1971, s. 34—49; C.A. Kosanenko:
Ycesaosno-smerapopurneckue Popmdv. 8 PA3sUTUU cospemennoil nosmvt. B: Xydoocecraen~
Hole UCKAHUS CcoBpeMenHOU COBeTCKON MHOZOHAUUOHAADHOU auTepaTypdbt. KummHeB
1976, s. 223—233; T.A. IllenakoBa: Peaaussm u YcaAoB8HOCTb 8 co8pesmennoll co-
geTcKoll noame. B: Te3ucv, #edH8Y308CKOU HAYUHOL U TeopeTuueckoll Konghepenuuu:
»IIPOBACMD, PYCCKOY KPUTUKU u MO33uu XX 8exa” (17—I19 anpeas 1973 2.). EpeBau
1973, s. 30—34.

5% ALA. Anexcaunpaposn: Pycckas coserckas nosma Tpuouarsvix 20008 (Tu-
r.onozug AHarpa). ABropedepar.., Jenuurpan 1969, s. 14—15; J.II. Brwik o B: Puao-
coghcxan mosma 8 coserTckotl nodzuu 1929—1936 20008. B: II1pobaemb. CTUAR U HAHPA
8 cosercxoili auteparype. C6. 9. Ceepanosck 1976, s. 3—23; T.A. I'puropsau:
Csoeobpasue u PYHKyUuU croxceTa 8 coBeTcKOoil nosme 60-r z20008. Asropedepar...,
Mocxsa 1975, s. 12—16; C.A. Muxeesa: Mcropuueckue noasus. J. Mapruvinosa
(KoHUenyus UCTOPUU U BONPOCHL CIOIETOCAONCEeHUR). B: JKanp U KOMNOZUUUR AU-
TepaTyprozo npoussedenusn. MexBy30Bckui1 c6. Boin. 3. Kaauuuurpazn 1976, s. 77—80.

5 JL.II. BeikoB: O neKOTOPHIT 0COGEHHOCTRX PUAOCOPCKOL NOIMBL 8 PYC-
CcKOW cogeTckoll moszuu 30-x 20008. B: IIpobaembt auTeparypuwvix dwcarnpos. Tomcexk
1975, s. 142,

% EII. HuruTtuua: Pycckas coserckas mnos3uf.., s. 198—199: A.T. Ba-
CHMABLKOBCKM;: 2Kanposvie pa3no8uUOHOCTU..., s. 112.
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Twardowskiego (motyw lub mit ziemi obiecanej w poemacie Strana Mu-
rawja%, pojedynek ze $miercia w Wasylu Tiorkinie), Tichonowa (postaé
Kirowa w poemacie Kirow z nami), Lugowskiego®! (niektére utwory z ksie-
gi poematéw Polowa wieku), Achmatowejé? (Poemat bez bohatera) i in-
nych.

Dopiero jednak od lat sze$édziesigtych obserwujemy renesans form
umownych jako stalego skladnika tresei i formy poematu nie tylko ro-
syjskiego, lecz rowniez w poezji innych narodéw Zwigzku Radzieckiego$3.
Nie jest to jednak, jak by mozna sgdzi¢, proste powtorzenie lub nawig-
zanie do do$wiadczen pierwszych porewolucyjnych lat, lecz jakosciowo
nowy etap w rozwoju gatunku. O ile dawniej poeci siegali po umowne
Srodki formalne troche sila przyzwyczajenia, a czesciowo instynktownie,

6l B.B. Koukapeukxo: Ha.. nopoze neobviuatinocru (3amerku 0 noITU4CCKol
cTpyKTYpPe «KHuUu mnosx B. Jyzoscxozo ,Cepeduna sexa”). B: IIpobaemdbl CTUAR
u aanpa 8 coserckoii aureparype. C6. 1. ,,Yuensble 3anucku” Ne 64. Cepusa cduio-
Jornyeckad. Beint. 6. CeepgpioBck 1968, s. 54—73; K. A, MegBepgesa: Knuza
noax B. A. Jlyeoeckozo ,Cepeduna sexa” Kax UTO2 TBOPUECKOU IBOANOUUU NOITA.
Asropedpepar.., Mocksa 1966, s. 22—24; K. L. PocrosBueBa: Cxasxu 8 ,Cepe-
dune sgexa” B. JIyzoscxozo (MeTod u wmupoowywsenue nosra). ,Puroaorm4ecKue
Hayku” 1969, Ne 2, s. 37—45; E.C. Coanoseir: IIpobaemvt nosruvecxoii seraghopvi
u T8opuecrso B. Jlyzosckozo. Kues 1977; JI.B. Ilanuiok: Csoeobpasue mera-
hopunecxoit peuu xuuzu B. Jyz08cxozo ,Cepeduna sexa”. ,,Bonpocbl pyCCKOH Jii-
TepaTypsl”, Ne 2968, Borm. 3(9), s. 16—21.

2 JI.B. IIlmubnau: 3axerku x OJewughposke ,Ilosuv. 6e3 zepos”. ,Yueusle
s3anmnckyu Taprycckoro yuusepcurera” 1971, Boin. 284: Tpyovt no 3HAKOBBIM CUCTEMAM.
T. 5, s. 255—277; J. van der Eng-Liedmeier: Poema bez geroja. In: J. van
der Eng-Liedmeier, K. Verheul: Tale without a Hero and Twenty
Two Poems by Anna Achmatowa. Mounton—The Hague—Paris 1973, s. 63—114;
A WU TlasanoBcxkuit; Anna Axmarosa. Ouepx Teopuecrsa. JlenuHrpan 1966, s. 151,
153—154, 163, 166; K. Verheul: The Theme of Time in the Poetry of Anna
Achmatowa. Mouton—The Hague—Paris 1971, s. 180—193, 211—220.

6 A M. Bauxkerosn: Jupuueckoe u anuxeckoe 8 cospemennoii nosme. ABTo-
pedepar.., Mockea 1967, s. 15—16; T'A. YepBaueHKko: Iloama 8 coseTcroll
auteparype. Uspgar. PocTtoBckoro yumusepcutera 1978, s. 36—37, 67—75, 124—125;
B. Isauucenko Cyuacna aipo-eniuna noesxa. Kpuruunuii wapuc. Kuis 1959,
s. 100, 112; B.II. Kuxauc: Cospesmennas coserckas mossa. Pura 1982, s, 45—46,
159—182, 212—214; M. YucnoB: Bpewus 3peaocTu — nopa nosuvi. Cospemennoe
cocToanue odcanpa, npobaemsvt, Tendenyuu. Mocksa 1982; B. Kukauc: K anecy
XX sexa. ,Koapbr’ 1978, Ne 12, s. 107—113; I. KiceaeB: Eniuna noesis. Hapucu
cyuacnoi yxpaincovioi noesit. Kuis 1961, s, 111—116; C.A. KoBaneHK 0: Yca08HO-
-seraghopuneckue Popast..; P.JI. MMakaabuumkuc: COBPeMEHHAS LUTOBCKAS
nossa. Apropedpepar..., Mocksa 1964, s. 15; II. Ceparok: ITwduna 8 mnoesu.
Jireparypno-kpuruunuii wnapuc. Kuis 1970, s. 63, 135—136; JI. Bpasosckas:
O rnyraxr pa3BuUTUL MHOLOKAUUOHAABLHON coseTckoil nodubl. B: XKanposo-cruaesoe
c80e06pasue MHOZOHQUUOKAALHOL cOBeTCKOl aureparypvt. Ppynse 1980, s. 42—i32;
A T. Kakon: Cospemennas cosercxas mnossma. Mwuuck 1981, s. 72—73, 77.
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z braku innych wypracowanych chwytéw, to obecnie wynika to ze swia-
domej koncepcji artystycznej, z pelnym zrozumieniem celowosci i wszel-
kich skutkéw takiego zabiegu. Podobnie jak w pierwszych latach po
rewolucji jest to niezwykle wazny instrument stuzgcy do doskonal-
szego wyrazania autorskiej koncepcji i idei®%. Pewne zjawiska s$wiata
przedstawionego sg niejako szczegélnie predestynowane do uje¢ w for-
mach umownych. Dotyczy to w pierwszym rzedzie problematyki moralnej
i filozoficznej w utworach poswieconych minionej wojnie i jej nastep-
stwom w Zyciu spoleczenstwa i jednostki. Te prawidlowos¢ zauwazyl
badacz wspélczesnego poematu radzieckiego Anatol Zakow, ktory stwier-

dza: ,,Najwidoczniej umownos$é poetycka w poematach o wojnie ma przed
soby duzg przyszlosé.”s5 Czasem mit, alegoria, groteska, personifikacja,
metafora sg glowng silg nosng mysli przewodniej utworu i waznym
czynnikiem jego struktury. By sie o tym przekonaé¢ wystarczy wymienié¢
kilka najbardziej znanych i reprezentatywnych przykladow: Sqd pamieci
Isajewa®, Poemat bez bohatera Achmatowej, Mindaugas Marcinkiawi-
cziusa®?, Bunt rozumu Kugultinowa, Glosy Stalingradu Kanoata, Pod
kozej statui Swobody Jewtuszenki, Requiem i List do XXX wieku Roz-
diestwienskiego, Niewidimka Ruczjowa, Lod-69 Wozniesienskiego, Wa-

silij Bustajew Narowczatowa i wiele innychs8.

4 H H Apouxko: Cyodvbv nosruuecxozo snoca. B: Xydodxcecrsennuvie UCKARUR
co8PEeMenHNHOl COBETCKOU MHOZOHAUUOHAADHOU auTepaTypdvt. Kummuer 1976, s. 218—
219; D, Boresary: 2Kauposoe csoeobpazue 6aanadnoti nosmv. ,Komper” 1978,
Ne 12, s. 114—120; I.TI. Tipomumna: Cospemennoe aureparyposedenue o Acanpe
nosuvt, B: IIpobaesvt aHanposozo c80e06pa3us AUTEPATYPHO20 NPouU3sedenus (TemMaTu-
wecxudl c6opmnux). Amxabax 1978, s. 56—57; T.A. Illenaxkosa: Peaaussu u ycao-
8HOCTD..., S. 30—34.

65 A.T'. ZKakos: CospeMennas cO8eTCKAS NOIMA..., S. 88.

6 JILK. Dedtuera: Moeiino-Komnosuyuonuvie ocobennoctu nosmwv. E. Ucaesa
»Cy0 naxaru”. B: Bonpocv. UCTOPUU U TeOPuu Cos8eTcxoil aureparypst. Kpacuojaap
1967, s. 129—144; 1. Kupnean: Jupuueckuii zepoii cospesennoii nosmsvt. Jurepa-
TYpHO-KPUTUUECKUD Onepr. KueB 1977, s. 13—47, 140—150.

7" M.M. Yucnos: Bpeus 3peaocru.., s. T7—81, 83—93, 96—106, 137—145,
149—150, 158, 181—218.

68 ¥31.JI. EpMoanaena: 2Kawuposvie TUNb, NOIM BOEHHDLX NeT. , YUeHbIE 3a-
MUCKM MBAHOBCKOr0 rOCYZAapPCTBEHHOTO neaarormdeckoro mucturyra”. T. 119: Mcero-
puUKo-AuTepaTyprdle uccaedoganus. C6. 2. isanono 1973, s. 31—33; JI. Tanxwvryemna:
Buwicoxoe oTrxposenue. O T8opuect8e Bopuca Pyuvesa. Yenabuuck 1973, s. 83—98;
T.A. T'puropsau: Csoeobpasue u @Gywkuyuu cloxcera.., s. 12—17; A.T. Ba-
CUABLKOBCKUI O danposos csoeobpasuu nossxw A. Bo3necencxozo. B: IfeaocT-
HOCTH XYdodcecT8enn020 mpoussedenus. Teszucvt Ooxaados. Homeux 1977, s. 148;
J. Bpasosckaasa: Cruxrosas opzanuszayus nodsxvi. M. Hyouna ,Ilecus Bopouveii
zope”. B: MCTOPUS U TeOpus CO0epHATeAdHHLT (HOPM MHOZOHAUUOHAALHOU coBeTCKOU
aurepatrypuvl. MeXBY30BCKMIT TemaTudeckmii cbopumx. <Ppynse 1979, s. 43—44;
A.T. Kakos: Co8pesmennas cosercKas nosMa..., s. 60—63, 97—110.

3 Rusycystyczne studia
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Nie wchodzac w szczegély, wystarczy stwierdzi¢, ze wszystkie wy-
mienione poematy odznaczajg sie, a nawet wyrézniaja duzym tadunkiem
ideowosci, w czym ich umowna ‘forma nie tylko nie przeszkadza, lecz
wrecz znakomicie pomaga, gdyz pozwala unikngé sformulowan publicy-
styczhych, opisowosci i wielostowia. Mozliwosé zastosowania przez po-
etéw skrétow myslowych, odwolania sie do szerokich i réznorodnych
obszaréw tradycji kulturowej uaktywnia wyobraznie i mysl czytelnika
i budzi pozadane skojarzenia. Kiedy zjawisko to w poemacie wspélcze-
snym"traktujemy jako normalne i estetycznie pozgdane, warto uswiado-
mié sobie, ze w pierwszych latach po rewolucji te same $rodki stuzyly
analogicznym celom ideowym.

3bIrMyHT 30BIPOBCKMU
V3 BOIIPOCOB IOBTUKU PYCCKOM IIOCAEPEBOJIIOUMOHHOM ITOOMBI
Pe3ome

B pycckoOit NOCHePEeBOJIIOLMOHHOM [109Me BCTPEYAEM MCKJIIOYUTEJILHOE PacIpocTpa-
HEHME Pa3HOPOAHBIX (POPM XYHOXKECTBEHHOM YCJOBHOCTH, OTO ABMUJIOCH IPOXOJI-
JKEeHMEeM KAHPOBOI Tpaguuuy, B KOTOPOit chaHTacTMra, MudoIorns, rpoTeck M Jpyrue
cpeacTBa Aedopmanum u3obpazkaeMmoit MEHCTBUTENBLHOCTM BCErJAa BBLINOJHANK BaXkK-
Hbie UAEMHBbIE U XYJAoxXKecTBeHHble GYyHKIMKM., OAHAKO MACCOBOE M IIJIOAOTBOPHOE
MUCIIONb30BaHME HEPeANMCTHUYECKUX CPEACTB XYROMKECTBEHHOI! BbIPA3UTENbHOCTH, 0CO-
GeHHO II09TaMM-CTOPOHHMKAMM PEBOJIOLMM ANA nepepauu Gonee rayGoxkoit u ybeam-
TEJLHOM IpaBAbI O CBOEN 9M0Xe, NPeACTaBisAeT oGOt ABJIEHME, 3acCiyKMBaIOLIlee
BHUMaHNUSA, 0COOEHHO B MAECMHOM OTHOWIeHMW. NN BbIpAXKEHMA MAEYM BeJIUUudA M JaxKe
CBATOCTHM PEBOJNIOIMM MCTIONL30OBANNCL TPAaAULMOHHbBIE peJIUTMo3Hble (6mbneiickue
¥ eBaHreJbCKUE) MOTMBBI M CUMBOJLI AJjjeropus, cuMBOJ, Mucb, JereHaa, ckaska,
YTOIIMA, FPOTECK M IUnepbosia cnyxuau uexu ybeauTh uurarelieil B IIpaBOTE€ M He-
nobeauMocTy Aesla KOPEHHBbIX SKOHOMMUYECKMX, MOJUTHMUYECKNUX, OOLIECTBEHHBIX M MO-
PaabHbIX M3MeHeHM. IIpuMeHAdM MX Takue In03Thl Kak [, Beaubni, A. Beabni,
A, Bnok, C. Eceuun, B. Maskosckuii, Tuxonos, Xnebuukon, noaTtel IIpoJeTKyianLTa
U KOMCOMONBbCKYMe. ONHAKO NPUMMEPHO ¢ CEePEeAMHbI ABARUATBIX TONOB HA AJIUTENb-
HOe BpeMA ObLIO 3aMETHO OTPAHMYEHO NPUCYTCTBUE ITOIO ABJCHUA B PYCCKON II09ME,
a4 OTHOCUTEJBHO HEeMHOTYe IIPMMEPbl IIPUMMEHEHMS I09TaMHU HepeaUCTUIECKUX
NPUEMOB 3aMAalYMBAJIMCL MJIM OLIEHMBAJMUChL KaK OTpaxeHue MAeHOI caaboctu. 3a
NocNeAHNe AECATHIIETUS Mbl SABIAEMCA CBUIAETENAMM BO3DOXKACHUA YCIOBHOCTHU
B COBETCKOM II03ME, ¥ 9TM (POPMbI IIPEKPACHO CAYZXKaT BhIPAXKEHUIO aBTOPaMM O4Y€Hb
CIIOZKHOIO0 WAEMHOTO coZiepIKaHudA, 0CO0eHHO (PHUIOCOGCKOr0 ¥ HPABCTBEHHOTO. ITO
CBUAETENLCTBYET O TBOPYECKOM INPOAOJXKEHMM B COBPEMEHHOI NO3Me MHOTMX HAapPOKOB
Coserckoro Colo3a Tpaiuuuy Hadaja ABaAUATHIX T'OAOB.
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Zygmunt Zbyrowski

FROM THE PROBLEMS OF POETICS IN RUSSIAN
POST-REVOLUTIONARY

Summary

During the early post-revolutionary years a remarkable proliferation of widely
varied conventions of artistic expression were found in Russian poetry. This was
a continuation of the tradition of the genre, in which the fantastic, mythology, the
grotesque and other forms of deformation of the factual world has always played
an important ideological and artistic role. Nevertheless, this wholesale and unusually
fruitful utilisation of non-realistic means of expression, particularly by those
poets who were supporters of the revolution, to present more profoundly and
suggestively the truth of their own epoch, is a phenomenon worthy of deeper
study, especially from its ideological aspect. To communicate the idea of the
greatness, even the sanctity, of the revolution, use was made of traditional
religious motifs and symbols (biblical and evangelical), Allegory, symbol, myth,
legend, fables, Utopia, grotesque and hyperbole served to convince the reader of
the rightness and invicibility of the cause of radical economic social, political and
moral changes. These means were exploited by such poets as D. Biedny, A. Biely,
Blok, Chlebnikow, Jesienin, Majakowski, Tichonow, the poets from the Proletkult
and the Comsomols. However, somewhere about the middle of the nineteen twenties,
for a long time the occurrence of this phenomenon in Russian poetry was largely
limited, and the relatively few examples of poets’ use of the non-realistic means
was ignoted by the critics or assessed as a symptom of ideological weakness. During
the last ten year period we habe witnessed a renascence of this type of convention
in Russian poetry and these forms serve excellently for the authors to express
the’ }i_ighly complex content, particularly philosophical and moral. This is a creative
continuation, in the poetry of the many hations of the Soviet Union, of the
tradition dating from the beginning of the nineteen twenties.



