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Zelazny Mesjasz

W kregu poezji Proletkultu lat 1917 =1920

Teresa Zobek

Lata 1917—1921 wpisaly sie¢ w historie literatury rosyjskiej jako
okres, w ktérym zdecydowanie dominowala poezja. Spowodowane to
bylo, jak zauwaza Gabriela Porebina,

[...] wieloma rdéznorodnymi przyczynami, wsréd nich operatywnoscia krétkich zwla-
szcza gatunkéw poetyckich, tatwo docierajgcych do odbiorcy. Nie bez znaczenia byl
tez fakt bujnego rozkwitu poezji rosyjskiej poczatku XX wieku, ktoérej przedstawi-
ciele w osobach twéreéw tej miary co Aleksander Blok, Andriej Biely, Wiodzimierz
Majakowski, Sergiusz Jesienin i inni odegrali wyjatkowo wazkg role w ksztattowaniu
literatury radzieckiej.!

Poezja pierwszego porewolucyjnego pieciolecia rozwijala sie w kilku
"nurtach2. Najpopularniejszy i najsilniejszy byt jednak nurt poezji pro-
letariackiej. Fakt ten wiaze sie niewatpliwie z powstaniem w 1917 roku
Proletkultu, masowej organizacji kulturalno-o$§wiatowej o specyficznym
programie ideowo-estetycznym, ktérego podstawows teza byla psycho-
socjologiczna koncepcja nowej kultury proletariackiej’. W szeregach tego
wlasnie ugrupowania znalazla sie wigkszos¢ 6wczesnych poetow prole-
tariackich, wséréd nich: Wasyl Aleksandrowski, Jakow Bierdnikow, Iwan
Filipczenko, Aleksy Gastiew, Michal Gierasimow, Wlodzimierz Kirillow,
Wasyl Kniaziew, Aleksy Maszyrow-Samobytnik, Sergiusz Obradowicz
i inni, nazywani w literaturze przedmiotu ,elita klasy robotniczej”, ,poe-
tami pierwszego zaciggu”, ,proletkultowskimi poetami” czy po prostu
proletkultowcami.

1 G. Porebina: Tradycje a nowatorstwo w literaturze radzieckiej pierw-
szych lat porewolucyjnych. W: Literatura radziecka wobec idei rewolucyjnych. Red.
G. Porebina. Katowice 1979, s. 11-—12.

2 Interesujace opracowanie poezji lat 1917—1920 w ujeciu cato$ciowym zawiera
praca: A, MeubrwmyTud, A. CuubaBCK NI II0I3us nNepsvir A€T PEesOAOYUUU
1917—1920. Mocksa 1964,

3 O zalozeniach estetyczno-programowych Proletkultu zob. G. Porebina:
Proletkult — Kuénica — RAPP (zatozenia estetyczno-programowe). ,Przeglad Hu-
manistyczny” 1982, nr 1—2, s. 117—123.
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Byli to ludzie o interesujgcych, lecz stosunkowo podobnych biogra-

fiach, ktore okreslily takie zjawiska, jak:

— chlopskie badz robotnicze pochodzenie (rzadko inteligenckie);

— trudnosci materialne od najmtodszych lat;

— wezesne podjecie pracy w miescie i czesta zmiana zawodow;

— udzial w konspiracyjnym ruchu rewolucyjnym 1905 roku, ktérego
konsekwencjg byly areszty, zestania, niejednokrotnie emigracja;

— poczatki pracy literackiej zwigzane z bolszewicky gazeta ,,Prawda”;

— aktywny udzial w Rewolucji Pazdziernikowej;

— dzialalno$é w Proletkulcie i KuZnicy polaczona z ozywiong pracg lite-
racka;

— gleboki kryzys duchowy w okresie NEP-u;

— represje w latach trzydziestych.

Proletkultowscy poeci, zafascynowani Bogdanowowska koncepcjg kul-
tury proletariackiej, stanowigcg miare mozliwosci i aspiracji kulturo-
tworczych ich i catej klasy robotniczej, starali sie $wiadomie realizowaé
zalozenia ideowo-estetyczne grupy. Znalazlo to wyraz przede wszystkim
w tematyce ich utworéw i modelu bohatera, czyli w organizacji $wiata
przedstawionego. Analiza, opis i interpretacja tej warstwy wierszy pro-
letkultowcow lat 1917—1920 stanowi przedmiot niniejszych rozwazant.

Nawigzujaca do tradycji rosyjskiej liryki zaangazowanej konca XIX
i poczatku XX wieku, reprezentowanej miedzy innymi przez takich twér-
cow, jak: Filip Szkulew, Piotr Lawrow czy Jegor Nieczajew, poezja
Proletkultu koncentruje sie wokétl dwoéch tematéw podstawowych —
rewolucji i pracy; tematy te determinujg strukture ideowo-artystyczna
éwiata przedstawionego. Zasadniczy bowiem przedmiot przedstawienia
stanowi tu wizja dokonujacego sie przewrotu rewolucyjnego, ktérego
celem jest nowy spoleczny porzadek, realizacja odwiecznego marzenia
0 $wiecie pozbawionym ucisku i §wiecie pracy wyzwolonej.

Podobnie jak w calej literaturze rosyjskiej omawianego okresu, w pro-
letkultowskiej poezji przejawila sie

[...] tendencja do uniwersalnego, globalnego ujecia zmian, ktére sie dokonaly w ich
aspekcie miedzynarodowym i klasowym. Tendencja ta realizowata si¢ poprzez sym-
boliczne obrazowanie procesu rewolucji.b

Rewolucja jawi sie w wierszach proletkultowcéw jako gwaltowny
przewr6ét we wszystkich sferach zycia spolecznego, jako walka klas na

4 Ograniczenie rozwazan do tego okresu spowodowane zostalo faktem, ze lata
1917—1920 to okres powstania i §wietnosei zar6wno grupy Proletkult, jak i prolet-
kultowskiej poezji. Rok 1921 jest schylkowy dla organizacji. Proletkult wprawdzie
istnieje do 1932 roku, ale traci juz swoje wplywy, albowiem poeci wybitni (Aleksan-
drowski, Kirillow, Gierasimow) odchodza, tworzac w 1920 roku grupe Kuznica.

5G. Porebina: Tradycje a nowatorstwo..., s. 12.
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zycie i Smier¢. Analogicznie jak u Bloka w Dwunastu czy nieco pdzniej
w Ulatajewszczyénie Sielwinskiego jest ona utozsamiana z zywiolem —
z niemal wulkanicznym wybuchem nagromadzonych sprzecznosci spo-
tecznych, ze spontanicznym zrywem milionéw ludzi od wiekéw krzyw-
dzonych i ponizanych, ktérzy w imie réwnosci, wolnosci i spraw1ed]1-
wosci powstali do walki przeciwko staremu $wiatu niewoli i tyranii. Taki
obraz fermentu rewolucyjnego kresli np. Aleksandrowski w wierszu
Dzisiaj, napisanym z okazji wybuchu rewolucji w Niemczech:

Bopnba packuuyaa
KpoBaBso-nJjlaMeéHHble KpblIbH,
U Tonmbl cnagHHO

Ha Gappukajbl XJAbLIHYJIN,
IIbauesa ot mobex!..

IToxoa — Her!

Ceroausa KpacHoe

B roxapax miasuT
CaMoBJIacTHBIE

3akoub! Ooros.6
(§. 82)

Wizji rewolucji jako zywiolu stluzg w konstrukcji obrazowej wyra-
ziste symbole, oznaczajace zywioly przyrody. Do najczeiciej powtarza-
jacych sie w tych utworach motywow-symboli, stanowiacych tradycyjne
juz w rosyjskiej poezji zaangazowanej toposy rewolucji, naleza: ,,BUXDb
rpomosor}‘:”, ,,anonou noron”, rpo3a BeJMKUX MATEeXei’, ,[IJIaMeHb II0-
xkapa”, ,uukiaon”’, ,JeBarbit Ban”. Taks funkcje spelniajg tez u]ecla
alegoryczne. Chwyt alegorii wykorzystal np. Bierdnikow w wierszu Bu-
rza. Burza powodujaca ogromny chaos w przyrodzie, a w rezultacie od-
Swiezajgca ja, stanowi w tym utworze zewnetrzny przedmiot przedsta-
wienia. Na poziomie senséw naddanych jest ona jednoczesnie wyraznie
czytelng alegorig przewrotu rewolucyjnego, ktéry prowadzi do odnowy
stosunkéw miedzyludzkich. Oto fragment:

Paspas3uiiach B BbILIMHE,

To rpo3a HajJ XKU3HLIO COHHOM,
Y106 pa3BesATh Mpak 0e3q0HHDLINA,
TeMb B pOAMMOIL CTOPOHE.

3aKpyXUINCE B BUXPE IITULBI,
3acToHaJ yrpioMblit Jec...

6 Ten i kolejne fragmenty wierszy proletkultowcow cytowane beda wedlug
antologii ITposaeTapcrue noaTvl nepswvix AeT cogeTcxoll 3moxu. BCT. CT. M cocTaBieHue
3.C. IlanepHbrit. Jeunurpax 1959, Dla ulatwienia pod kazdym cytatem poda-
wany bedzie numer strony.
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Y rpoxodYyT KOJEeCHUIbI
B mpaunoMm xaoce Hebec...
(s. 143)

Kreslac obraz rewolucji, poeci niezwykle mocno eksponuja propago-
wana w artykulach programowych grupy” marksowsko-engelsowsky idee
internacjonalizmu proletariackiego, stanowigcg istotng ceche literatury
radzieckiej lat dwudziestych (by przypomnieé tylko Misterium Buffo
Majakowskiego czy Niebiafiskiego dobosza Jesienina), zastapiona w la-
tach trzydziestych przez tzw. radziecki patriotyzm. Idea internacdjona-
lizmu proletariackiego ujeta lapidarnie przez twércow Manifestu komu-
nistycznego w hasto ,,Proletariusze wszystkich krajow laczcie sie” stanowi
mysl przewodnig wielu wierszy proletkultowcoéw (np. Zagranicznym bra-
ciom Kirilowa, Dzisiaj Aleksandrowskiego, III Miedzynarodéwka Obra-
dowicza), ktore przybierajg najczesciej postaé odezwy czy apelu rosyj-
skiego robotnika do proletariatu calego swiata, np.:

Caywmasite! Tpy6amu Gypb xauder
Hag ronoxoM ¥ 60JIbI0 BOCIHANEHHBLIX DaH:
— B3psIBaiiTe TPOHBI MX BeiudecTts,
IIponerapum Bcex cTpaH!..
PazpymuMm cTapoe ¥ Ha €ro KOCTAX
Mozoanctemm ORTAGPEM
Muposoro CoBpena cTAr
BoameTHéEM...
(s. 307)

Internacjonalizm proletariacki, do ktérego dolagcza w proletkultow-
skiej poezji zdecydowanie negowana przez teoretykéw grupy leninowska
idea sojuszu robotniczo-chlopskiego8, rozumiany jest tu jako dgzenie do
réwnouprawnienia i przyjazni wszystkich narodéw, jako miedzynarodowa
solidarno$é ludzi pracy w walce z kapitalem i wyzyskiwaczami. Wigze
si¢ z przeswiadczeniem o wielkiej historycznej misji miedzynarodowego
proletariatu w ustanowieniu nowego porzadku $wiata i w doprowadzeniu
ludzkoéci do ustroju sprawiedliwosci spolecznej — do socjalizmu. Skut-
kiem tego rewolucja, ktérej kolebka byla Rosja, w ujeciu proletkultow-
céw urasta do rangi swiatowej. Znamienny pod tym wzgledem jest wiersz
Obradowicza PaZdziernik. Oto fragment:

U BCIOAY: B CyLOPOIKHO M3BMBAIIIMXCA NOKapax,
B aemmy Hblo-Mopka, Tokuo, Ilapuxa,

7 Zob. MeacOynapodnoe Biopo ITposerxyavra. W: Z. Baranski, J Litwi-
now: Rosyjskie manifesty literackie. Lata dwudzieste XX wieku. Cz. 3. Poznan
1977, s. 21—24.

8 Szczegblowo omawia to zagadnienie C. Sikorski w artykule Proletkult
— RKPb: zarys konfliktu. ,Miesiecznik Literacki” 1982, nr 11, s. 71—82.
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Ha JOHAOHCKMX TYMaHHBIX TPOTyapax,
Ha npeBHEPMMCKO MOCTOBOI —
OKTAOpPL, B30P II1aMeHeeT TBOM
U mycrynbl, U 6ny3a x 6ay3e Gnauxe...
(s. 314)

Kreujac obraz rewolucji swiatowej, poeci nie ograniczajg sie¢ do ob-
szaru kuli ziemskiej, niejednokrotnie akcje utworéw lokalizuja w prze-
strzeni miedzyplanetarnej, wyolbrzymiajac przez to zasieg rewolucji do
rozmiaréw kosmicznych (tzw. kosmizm), a przestrzen artystyczng wier-
szy do rozmiaréw wszechswiata, jak np. Mikolaj Wlasow-Okski w utwo-
rze Czerwony Zamach:

ITo Bcesi Becenennoint Kpacubiit Bamax
Paccean cetn apabnoit Xmypu.

Ho u B nonunax u B I'opax

Emé 3Byuar nHanesbl Bypu.

YMoJKHeT THEeBHbI Y paras,
U n3-3a Tyd4, Kak CKBO3b OKOHNE,~—
Ha Bo3poxaénubli OxeaH
Cpou anyuyu ypount Cosnue.
(s. 367)

Hiperbolizacja, kosmizm, utozsamianie z zywiolami przyrody, sym-
boliczno§¢ i alegorycznos¢ sprawiajg, ze rewolucja w ujeciu proletkultow-
cow ma charakter abstrakcyjny. Wrazenie to poteguje stosowanie pojeé
ogdlnych typu: ,,Crapsiit Mup”, ,,Hosbnit Mup”, ,,Marepnammonan”, ,,Cso-
6oma”, ,,Bparcrso”, ,PeBomoumsa’, pisanych najczeSciej duzg litera, oraz
niedookreslanie czasu i przestrzeni. Zwracajgc uwage na owa abstrakcyj-
no$¢ w kreowaniu obrazu rewolucji, autorzy obszernej monografii Poezja
pierwszych lat rewolucji 1917—1920 piszy:

Rzeczywiscie, rewolucja w postaci, w jakiej ja przedstawiaja proletariaccy
i nie tylko proletariaccy poeci, nigdzie i nigdy nie miala miejsca, a autentyczne
wydarzenia przebiegaly inaczej, niz méwi sie o tym w licznych wierszach i poe-
matach.?

W rewolucji dokonujacej sie na obszarach dawnej Rosji wielu poetow
z nadzieja dostrzegalo zalazki nowego swiata wolnego od obcigzen i wad
dotychczasowych, bedacego odpowiedzig na niewole, zmurszalos¢ i ma-
razm. Idea rewolucji byla bowiem bodzcem do marzen, pozwalala wie-
rzy¢, ze jest gdzie§ wspaniate zycie. Dlatego wizja przewrotu rewolucyj-
nego tworzy w strukturze ideowo-estetycznej wierszy integralng calosé¢
z obrazem nadciggajacej lepszej przyszlosci, jak np. w wierszu Kiritlowa
Grzmig buntownicze wybuchy:

A MeubmyTus, A. Cunwvascruir IToszzus.., s. 170.
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U B rpo3HOM BuUXpE pa3pyLUEHUA,
B KpoBaBOM ymace BOVHBI,

Y3ike UBETYT, TOPAT BUACHLA
Beauxkoit MupoBoit Becusbl.

U 630K HeHb: BEPHETCA BOMH
C mnoneit BOMHBI 1104 MUPHBIN KPOB,
U 6yner Hoswlii Mup rnocrpoesd —
Mup 6e3 TMpaHoB u paGos.
(s. 231—232)

Przyszlosé, ktérg symbolizuja rozpowszechnione w rosyjskiej poezji
okreslenia: ,,Cser”, ,,3apsa”, ,,Connue”, ,,Becna”, ,,Masax”, rysuje si¢ w tej
poezji jako epoka sprawiedliwosci, szczescia, dobrobytu, swiat kolektyw-
nej pracy wyzwolonej i postepu technicznego. Tego typu wizje kresli np.
Krajski w wierszu Na granicy przysztosei:

U3 ropapix ropoioB — asponiaHel,

CranbHas cTad COJHEYHBIX CTPEKO3,

B nHan3Bé3fHble MUDPBbI, B HEBEJAOMbIE CTPaHbI

Kupoit, konebaouwminca MocT...

DHeprus Tpyza 10 paguo JyUUTCH,

Kak apomar BecHbl... Briusai eé, Bnusan!..

Cnenble nebeca — pazburaa boxuua,

3eman 3enéHaa — oOeTOBaHHBI paii,

3eMas — HaloOJHEHHOe MacyioM 6aioaie

Ona xaxaywmx BawbiaénHoi Biaru ryb...
(s. 407)

Nowy Swiat to takze nowa kultura. W wierszach poetéw odnajdujemy
niezwykle kontrowersyjny, stanowigcy zreszta jednag z gléwnych przy-
czyn konfliktu pomiedzy RKPb a Proletkultem?, jakze charakterystyczny
dla ideologéw grupy sad, iz kultura spoleczenstwa socjalistycznego nie
moze mieé¢ zadnego zwiazku z kulturg spoleczenstw przedrewolucyjnych.
Musi byé sterylnie czysta, stworzona od podstaw, na nowo, silami samego
proletariatu, odpowiednio do nowych warunkéw. W artykule poswigco-
nym oméwieniu zalozen programowych grupy G. Porebina pisze na ten
temat:

Roéwniez kultura proletariacka jest i bedzie kulturg klasowa, lecz jakosciowo
rbéznigca sie od poprzednich, proletariat bowiem jest jednocze$nie wykonawecg i or-
ganizatorem pracy, czyli jednoczy funkcje fizyczne i psychiczne (twoércze). Ta wias-
nie okoliczno$é sprawia, ze kultura proletariatu ma charakter monistyczny, harmo-
nijny i stanie sie w przyszlosci podstawg ogé6lnej kultury bezklasowego spoleczen-
stwa socjalistycznego. Z tej tez przyczyny proletariat musi sam stworzyé swoja
kulture, gdyz jest do tego odpowiednio psychicznie zaprogramowany poprzez swe
doswiadczenie spoteczne!

1 O przyczynach konfliktu zob. C. Sikorski: Proletkult — RKPbD..,
1 G. Porebina: Proletkult — Kuénica — RAPP..., s. 121—122,
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Skrajnym przykladem nihilistycznego stosunku poetéw do kultury
przeszlosci jest wielokrotnie juz cytowany w literaturze przedmiotu frag-
ment wiersza Kiritlowa My!2:

Ilyctb kKpudar HaMm: ,,Bbl mamauu xkpacoTst”’
Bo umsa namero 3aBTpa — CcOXKEM Padrasns,
Pa3zpyummM My3emM, pacToMyYeM MUCKYCCTBa L[BETHI.
(s. 228)

W poezji proletkultowcéw niejednokrotnie spotyka sie w kwestii no-
wej kultury stanowisko bliskie leninowskiej koncepcji, zakladajacej, ze
kultura spoleczenstwa socjalistycznego nie odrzuca najcenniejszych zdo-
byczy kultury ludzkiej. Odnalezé je mozna u tegoz Kirillowa w wierszach
nieco pézniejszych. ,

Tak wiec w wierszu Kaplanom sztuki z 1919 roku podmiot liryczny
neguje, podobnie jak u Majakowskiego w Obloku w spodniach, sztuke
czysta, salonows. Solidaryzuje sie natomiast ze sztuka obywatelsks, pa-
triotyczng, ktorg reprezentuje tworczo§é Lomonosowa, Puszkina, Kolco-
wa:

Houubie (PUIANHBI, KYKYLIKH,
He Bbl n36paHHmMky 60ros,
OH ¢ HaMM, Jyde3apHblit ITymkuH,

U Jlomonocos, n1 KonbLoB.
(s. 240)

Z kolei w wierszu KiriHowa z 1918 roku Poetom rewolucji, poswie-
conym twoércy poematu Dwunastu, brzmi motyw przyszlego sojuszu wal-
czacego proletariatu z piewcami ,,muz zwiewnych”, ktérych uosobieniem
jest Blok. Nie ma wiec mowy o separatyzmie, odgradzaniu si¢ od powia-
zan z postepowsa kulturg przesztosei i terazniejszosei:

O, cBeTublif Yac 6J1arocIOBEHHBIN,
Beauk Ham OrHEHHBIN COIO3:

Coro3 Meua, 60pLbb! CBALIEHHOM

C meBLAMM JIETKOBEMHBIX MYy3.
(s. 237)

Wspanialy przysziosé, w przeswiadczeniu proletkultowskich poetéw,
zapewni¢ moze jedynie praca wyzwolona, zwlaszcza wielkoprzemysiowa,
ktérej najwyzsza forma w my$l zalozen programowych jest wszelkiego
rodzaju twoérczosé:

TONBKO TPYA IJIOKOTBOPHBIA
Bonn xoBaublt AyX,
IIyTh NPOMOXKUT y30PHBIMI

2 Por. uwagi na ten temat w pracy A, MeubmyTuH, A. CHHbABCK NI
ITossus..., s. 407—410.
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K XusHm CBeTIO0l 11POCTOPHOM
CKBO3b IIperpaabl BCEMUPHBIX Pa3pyxX.
(s.-291)

Motyw pracy konkretyzuje si¢ i zabarwia w tworczosci proletkultow-
cow akcentami $§wiadomosci klasowej, albowiem oprécz patetycznych hym-
néw na czes¢ pracy (np. wiersze Pomnik Pracy Kiriltowa, Do Pracy
Wiasowa-Okskiego, Praca Kolczma) poeci skupiajg uwage przede wszy-
stkim na wnikliwym opisie proceséw produkcyjnych i technologicznych.
Opisuja konkretna prace robotnikéw, przedstawicieli okreglonych zawo-
déw, najczesciej zwigzanych z przemystem — kowali, gornikéw, tkaczy,
palaczy. Odtwarzaja w swych utworach muzyke ich pracy — muzyke
szumoéw i uderzen, np. Filipczenko w wierszu Tkacze:

Psabl CTaHKOB, CTAHKOB XXeJe3HbIX TabyHbI.
CraukoB cTaza,

JpozxaT OHM, KPOKAT, KAK OT CJEIHEe BeCHEI,
HepBo3HO MalllyT 4YjeHaMy, TyjAa — CIOAA,

ITon cTpaulHbLl BOM, XKYyXKXKaHbe, 3BOHKMI Ii€PeCTYK.

Tyk-TyK, TYK-TYK,
Tyk-TyK, TYK-TYK,
Tyk-TyK, TYyK-TYK,
(s. 466)

Podobnie jak rewolucja, praca jawi sie w tej poezji w postaci potez-
nego zywiolu, ktéry pochlania pojedynczg jednostke, a stuzy wyrazeniu
mysli, przezyé i czynéw kolektywu. Takg refleksje nasuwa wiersz Ionowa
W fabryce:

Benukuit Beynsnit Tpyn! XBana Tebe, OMbIBIIMIA
Pocoio cBoero Hac B TOpHMUJIE 3aBOJCKOM,

W BnacTHOIO PYyKO¥ B OAHO OMeHbe CJIUBIIMIA
U cepaua TMXui CTYK, ¥ HAaKOBAJbHU T'POM.

BbITb MOXKeT, KTO-HMOYAL IOX TAMKECTLI0 yxapa
IMazér cpeab rpoxXoTa M rOBOPa CTAHKOB,
Ho rem ApyzHee MBI MCHMJILEM MBI M Hapa

B 3emMHOe npeBpaTMM y30DPbl NBIUIHBIX CHOB.
(s. 384—385)

Praca w tym ujeciu ma zatem charakter kolektywny, monistycz-
ny i dynamiczny?, opierajac sie bowiem na kolektywnym doswiadcze-

13 Terminy te G. Porebina wyjasnia nastepujaco:

»Kolektywizm jest warunkiem sine qua non produkcji przemystowej; jego
konsekwencja psychologiczna to ujednolicenie masy ludzkiej, wyrazajacej sie¢ w so-
lidarno$ci klasowej o zasiggu miedzynarodowym, »kosmicznyme; jego konsekwencja
literacka — to zdecydowany organiczny antyindywidualizm w strukturze postaci,
preferencja cech typologicznych.
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niu'4, jednoczy ludzi pracy, harmonizuje ich psychike i aktywizuje dzia-
tania.

Kreslac obraz pracy poeci, podobnie jak przedstawiciele rosyjskiej
poezji narodnickiej i proletariackiej przelomu wieku, oprécz bezposred-
nich pelnych patosu deklaracji chetnie korzystajg ze stegeotypowych sym-
boli i alegorii zwigzanych z pracg ludzks. Szczegélnie czesto odwolujg
sie do motywéw kowala, kuzni i mlota. Praca kowala uderzajgcego mlo-
tem w Zzelazo wigze sie u nich z obrazem promiennej przysziosci. Zna-
miennym przykladem tego zjawiska jest wiersz Kiritlowa Podstuchalem
te piesni...

1 eMoTpen, KakK MOJM TOBapMil 30JI0TYI0 CTAJb KOBAJ,

U B TOT MMUT 3apu IPAAYHIEN JIMK 4YyAECHBIM pasrajal.

S y3HAJ, YTO MyJAPOCTb MMpPa — BCA BOT B 3TOM MOJOTKE.
B 3703t TBEPHO M YIOPHONA, M YBEPEHHOM DYKe.

YeMm cuiIbHee 3BOHKMIT MOJOT Bymer O6uTh, ZpOOGUTH, KOBATh,

Tem cBeTyiee OylieT PajocTh B MUPE CYMPAYHOM CUSATL.
(s. 227)

Obraz przemian, jakie dokonaja sie po rewolucji, konstruowany jest
czesto przez tych poetéw tradycyjng metoda kontrastu, wyraznej dycho-
tomii pomiedzy starg carskg Rosja a Rosjg nowsg. Dobitnym tego przy-
kladem sg wiersze: Dwie Rosje Aleksandrowskiego, Rosji Kirillowa, Rosja
Maszyrowa-Samobytnika czy Piotrogréd Obradowicza. Chwyt antytezy
wykorzystal réwniez Gierasimow w wierszu Wie§ dawna. Utwor ten
otwiera obraz starej, zacofanej, wiejskiej Rosji, kraju bez perspektyw,
ktérego charakterystycznymi elementami sa walace sie studnie i domy
ze stomianymi dachami, sochy, wiecznie narzekajgcy ludzie w lapciach:

Genezy psychologicznego monizmu nalezy poszukiwaé w znamiennym dla pracy
robofnika zblizeniu funkeji organizacyjnych (intelektualnych) i wykonawczych (fi-
zyeznych). Wyraza sie ono miedzy innymi w harmonijnosci psychiki, przejawia-
jacej sie we wszystkich sferach zycia i dzialania, w tej liczbie w kontaktach
miedzy czlowiekiem a otoczeniem, zwlaszcza jego narzedziami pracy, tzn. maszyna,
metalem. [...]

Wreszcie dynamizm to réowniez cecha integralna pracy przemystowej, wymaga-
jacej ciaglej aktywnosci i skoordynowanych, wzajemnie na siebie oddziatywajacych
dziatan, celowych i obliczonych na efekt realny i utylitarny.” Zob. G. Porgbina:
»Wielki piec” Mikolaja Laszki i ,Cement” Fiodora Gladkowa w S$wietle poetyki
sformultowanej grupy Kuénica. W: Idea pracy w literaturze rosyjskiej. Red. G. P o-
rebina. Katowice 1980, s. 90—91.

1 Pojeciem ,doswiadczenie kolektywne” postuguje sie Bogdanow w nastepu-
jacym kontekscie: ,Praca ludzka, opierajac si¢ zawsze na kolektywnym doswiad-
czeniu i korzystajac z kolektywnie wypracowanych §rodkéw, w tym sensie zawsze
jest kolektywna, niezaleinie od tego, jakie by byly w pojedynczych wypadkach jej
indywidualne cele i bezpos$rednia zewnetrzna forma, tj. rowniez wtedy, gdy jest
to praca jednej osoby i tylko dla siebie.” Zob, A. BorgauoB: IIyTu npoaerapcxozo
TBopdYecTBa. W: Z. Baranski, J. Litwinow: Rosyjskie manifesty.., s. 18.
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JlepeBHA APEBHAA BCE TaKkKe
Topburca rop6ammu napeii,
U KyTKuUil BeTep BAXKET NPAKY
Eé coJIOMeHHbIX KypIei.
KoJs1eHONpeKIOHHO MOJATCA
KoJsonesuble XypasiH,
U meTymMHBIM KPUKOM KOJIETCH
TuiunHa, TPUKOPHYBIIAA B OBLIN.
(s. 205)

Tej uspionej Rosji przeciwstawiony jest w wierszu obraz Rosji nowej,
ktéra nastapi po rewolucji. Bedzie to kraj elektrycznosei, traktorow,
sztucznego nawadniania pél — slowem $wiat cywilizacji technicznej:

JoBoabHO Kamaja B CBATLHL
C raassuu M JyduH BOjA,
B cepaue u30b1 BOH3ATCA
DJIeKTpUIeCKHe MPOBOAA!
S |
Y BBIMOWIEHHOIO TPAaKTa,
Ha rpautHOM TOKY,
Pa3aaBUT PacKaTUCTBIA TPAKTOD
Hacveprs pacKkopsAKy COXY.

(s. 206)

Jak wynika z dotychezasowych rozwazan, proletkultowscy poeci, ana-
logicznie jak futurysci i konstruktywisci, a pdzniej Kuznica, $wietlang
przysztosé Rosji laczyli z rozwojem cywilizacji industrialnej, ktéra miata
byé¢ niezawodnym s$rodkiem wyjscia z zacofania. Wierzyli, ze w stosun-
kowo krétkim czasie maszyna, symbol techniki, przeobrazi kraj w pan-
stwo europejskie. Dlatego w utworach romantyzowali i mitologizowali
ja, przypisujac jej moc niemal magiczng. Charakterystycznym przykla-
dem jest wiersz Maszyrowa-Samobytnika Raj maszynowy, realizujacy
jedng z tez proletkultowskiego empiriomonizmu spotecznego, w mys$l
ktorego ,,maszyna miala przejgé funkcje wykonawcze proletariatu, dora-
stala wigc do poziomu jego mlodszego towarzysza”!5. Oto fragment mono-
logu maszyny:

YTo MHE ApPeBHME MOBEpPbS, PACIMCHBIE HeOBIAMULL,

B GecripepbIBHOM JOCTHMIKEHLM A TBOPIO XMBOM pacckas.
3ax04y — M K COJIHIY CMeJO BOCIApPAT CTAaJXbHbIE ITULBI,
3axody — M KeJje30 3acBepKaeT, Kak ajMma3s.

3axo4y — IO AHY MOPCKOMY 3arpeMuT A3bIK KeJe3HbIN,
Mup HEBeAOMBIii BCTPEBOKMUT CETbI0 3BOHKMX IIPOBOJIOB
U 1o pesnLCcoBBIM M3BMBaM, NTPOrpeMes oA camoit Ge3gHou,
Bac oxry nansmmM 3uoeM, nepefporry B LIapCTBO JbLJOB.
(s. 297)

15 Zob. G. Porebina: ,Wielki piec” Mikolaja Laszki..., s. 90.
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Stad tez w tej poezji obok kultu metalu — Pie§n o zelazie Gierasimo-
wa, fascynacja fabrykg — LZuna fabryk Obradowicza, apoteoza miasta-
-giganta — Poezja robotniczego ciosu Gastiewa. Tu zatem maja zrédlo
takie cechy poezji, jak urbanizm, technicyzm, maszynizm, ktére deter-
minujg przestrzen artystyczng wielu wierszy. Jest nig $rodowisko sztu-
czne, tzw. druga przyroda, ktéra zdecydowanie wypiera nature, a wiec
Swiat metalu, cystern, silnikéw, dzwigéw, miotéw, kominéw, ciaggnacych
si¢ w nieskonczono$é szyn, groznego wycia syren i stukotu maszyn.

W kreowaniu przyszlosci opartej na rozwoju cywilizacji industrial-
nej, podobnie jak nieco p6zniej Pilniak w powiesciach Maszyny i wilki
i Wotga wpada do Morza Kaspijskiego, proletkultowey dochodzili do gra-
nic ,,zhiperbolizowanej utopii technicznej”18, ktorej satyryczng wersja jest
utwér Zamiatina My. W takiej interpetacji nowego $wiata przodowal
Gastiew. Znamienny pod tym wzgledem jest rozdziat Ekspres z jego ksigz-
ki Poezja robotniczego ciosu, w ktébrym autor kresli obraz Syberii przy-
szlosci. Oto dwa fragmenty ilustrujgce to zjawisko. Pierwszy to opis
Jakucka przysztosci:

I‘opon pacnjiaHMpoBaH NPaBMJIbHBIMM JAOMaMH, AOMaMM-KBapTaliamMy, cre-
JaHHBbIMM ueJuKoM u3 OGymaru. — Topop pekaamel. SKyTck cTad GymMamKHBIM
nenTpom. HeobGbATHaA Taiira BCA CKyNJeHa ,Bymaroit”, u renepr Ha Bymax-
nbix abpukax B Axyrerke AenaoT u3 6GyMmaru raseTdble JMUCTBI, MebeJn,
Baroubl, cyna yu goporu. C Tex nop xak Amepuka m A3ua nepeuwtan k 6y-

Maroit cTpofike, BCe MeTalJ]b! 3aXPOMAJM 3a CBOK GyIyIIHOCTD.
(s. 169)

A oto opis latarni morskiej, znajdujacej sie przed tunelem lgczacym
Morze Beringa z Alaska:

TuranT, DpPEBOCXOAMIIMIT BCE BBICOTHI 3€MJM M CAeJaHHbII U3 OeToHa,

Merannaa, Gymarun M JbpAa, NpeRoxXpPaHEéHHOTO OT MCIapMBaHUA.
‘ (s. 171)

Czynnikiem sprawczym rewolucji, nosicielem idei pracy, tworca wspa-
nialej przyszlosci jest w poezji proletkultowcow proletariat, okreslany
jako ,,2Kenesnenit Meccus”, ,3eMaM NOJHOBJACTHBIN XO03AMH”, ,TOCHaH-
HMK dyfnec M Karacrpod”, ,Oeccrpammeii pabormmx”. Funkejonuje on
na prawach bohatera pozytywnego. Na jego poziomie realizuja sie pod-
stawowe tezy programu grupy — kolektywizm, monizm, maszynizm.
Jest on bowiem kreowany na bohatera kolektywnego, wyraziciela klasy
robotniczej, zwlaszeza proletariatu przemystowego. Formalnym wyznacz-
nikiem tego bohatera jest najczesciej zaimek ,,my” i czasowniki w 1 oso-
bie liczby mnogiej, np.:

16 Termin E, Korpaty-Kirszak, Zob. E. Korpa ta-Kirszak: Wizja rewo-
lucji w ,Nagim roku” Borysa Pilniaka. W: Literatura radziecka..., s. 60.
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Mpb1 HecmepTHBIC, I'DO3HBIE Jeruons! Tpyaa.
Ms1 nobenuTrenyt MpPOCTPAaHCTBA MOPEH, OKEAHOB M CYLIM.

(s. 288)
albo ,,ty” i odpowiadajgce tej formie czasowniki, np.:
Th1 — Ha4vayo BecMy, 4YTO ecTh!l.
Ees tebs 6yayT AHM HYyCThI
He 6ymer Hurge Kpacorbl.
(s. 83)

Niekiedy obraz kolektywu zamienia w tej poezji pojedyncza postaé
»ja’-proletariusz: gornik, ciesla, palacz, ktéry analogicznie jak bohater
kolektywny jest reprezentatywny dla mas jako nosiciel ich emocji i da-
zen. To ,,ja”, ilekroé¢ sie pojawia, stanowi zwykle synekdoche stowa ,,my”.
Oznacza ,mnie” jako ,jednego z wielu”. Jest to proces wtapiania jed-
nostki w zbiorowo$¢, np. u Obradowicza w wierszu Ja — Legionowy...:

.1 — JlerMoHHBII —
B3meTHyn MATeXHbie OTHM.
Ha rpyOble samoHM naouuxesi
1 nepBBII XKEPTBEHHYIO KPOBL IIPOJMIL...
fI, #oAroit NBITKOM 3aKaJMBIIVI HEPBHI,
Henoeaumblili B eAMHCTBE CUIL..17

Postaciowanie bohatera kolektywnego lub ,jednego z..” odbywa sie
na zasadzie typizacji cech zbiorowych. Kreslac portret bohatera, poeci
unikajg podawania szczegéléow, eksponujg natomiast cechy wspélne dla
proletariatu jako klasy — entuzjazm i zapat do walki i pracy, sile wy-
plywajaca z liczebnoscei i jednosci, np.:

B3paaupajt OoJse Ha HAIM CIUHBI
Tsaxecreir, 2Ku3ub. Mb1 ToHECEM.
Mb! n3 xkene3a. VI3 cranu. Eguubl
B rnopwsise cBOéM.
(s. 79)

Czesto uwaga poetow skoncentrowana jest na detalach zewnegtrznych
— na opisie sposobu wykonywania czynnosci. Takie zjawisko wystepuje
np. w wierszu Kowal Aleksandrowskiego. Bohater pokazany jest w trak-
cie pracy, kiedy uderza mlotem w kowadlo. Jawi sie jak anonimowa po-
sta¢ z plakatu. W jego portrecie brak jest bowiem danych personalnych,
szezegdlowego opisu sylwetki. Podkreslone sg natomiast takie cechy, jak
zdecydowane spojrzenie, wytrwatosé, silne recels:

17Cyt. za: A, MeubrmyTus A Cunsascrxui Ilossus., s. 155
18 O tego typu utworach Z. Papierny pisze: ,Bardzo czesto utwor byt budowany
jako portret alegoryczny, a nawet plakat, na ktérym przedstawiano robotnika
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B3riAaa ropUT peuIMMoCThbIO,
310/ HEyTOMMMOCTLIO,
Cam ceba OoH KXKET...
PykM MOJIOT CTUMCHYJAMH,
Pyku B3MaxoM CBHUCTHYJIH,
Bnér.
(s. T

Bohater kolektywny kreowany jest w duchu ,,zmechanizowanego
kolektywizmu”. Istote tego zjawiska w artykule programowym O ten-
dencjach kultury proletariackiej Gastiew przedstawia nastepujaco:

Przejawy zmechanizowanego kolektywizmu do tego stopnia s obce perso-
nalizacji, na tyle anonimowe, zZe ruch tych kolektyw6é6w-kompleks6w upodabnia
sie do ruchu rzeczy, w ktérych jak gdyby nie ma juz indywidualnego oblicza,
s natomiast znormalizowane kroki, twarze bez wyrazu, dusze pozbawione liryki,
emocje mierzone nie krzykiem, nie $§miechem, lecz manometrem i taksometrem.:®

W zwigzku z powyzszym bohaterowie wigkszosci utworéw rysuja sie
jako postacie odindywidualizowane. Ich psychike cechuje anonimowa, ko-
lektywna i znormalizowana $wiadomo$é, czyli, kontynuujac mys$l Ga-
stiewa, ,,sama industria. Korpusy, kominy, kolumny, mosty, dZwigi i cala
zlozona konstrukcja réznych budowli i inwestycji, katastroficznosé i nieu-
blagalna dynamika.”?® Oto sugestywny przyklad tego zjawiska, pocho-
dzacy z Poezji robotniczego ciosu tegoz Gastiewa, gdzie bohater wprost
czyni ,,wyznanie swojej wiary”:

Illepenru ¥ TOANBI CTAHKOB, IOA3EMHBIE KJIOKOTHI OTHEHHOM NeuH, NOABEMBI

U CNyCKY Harpy:KeHHbIX KPaHOB, AbIXaHbLE MPUKOBAHHBIX KDENKMX LUIMHAPOB,

POKOTBI Ta30BBIX B3PLIBOB M MOILLL MOJYAajJuBas Npecca — BOT HALIM IECHH,
penurns, My3blka.

(s. 187)

Zasada ,,zmechanizowanego kolektywizmu” przeksztalca ludzi w spo-
leczny automat, ktéry robi wszystko $cisle wedlug planu, np.:

A Tenepb yYTPOM, B BOCEMb 4YacoB, KpMYaT TyJAKM IJA I1eJIOTO MUJIMOHA.
Teriephb MBI MUHYTA B MMUHYTY HauMHaem BmecTe. Ilenniit Muaanon Gepér
MOJIOT B OJHO M TO K€ MIHOBEHbE.
Tenepr HaUIM yHapbl rPeMAT BMecCTe.
(s. 149)

tego lub innego zawodu: murarz kladzie cegle, kowal uderza mlotem.” Zob.
3.C. Manepusniit: IIposerapckas moI3UK Nepsblir JAeT cogerckodt Imoxu. B:
ITpoaerapckue nosrovi..., s. 70.

9 A, Tacren: O Tendenyusxr npoaeTapckoli kyavrypv.. W: Z. Baranski,
J. Litwinow: Rosyjskie manifesty.., s. 17.

2 A. Tacten: O TendeHyusr.., s. 17.
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Bohaterowie tej poezji zlewaja sie z otoczeniem: z fabryks, narzedzia-
mi pracy, kolektywem. Dzialajg jak wtopieni w siebie ,,maszyno-ludzie’2!,
Mamy tu zatem do czynienia ze specyficznym antropomorfizmem ma
szyny i robotnika, $wiadczacym o monistycznym widzeniu czlowieka
i pracy, np.:

K mammuam!
Mb!I — Ux periar, Mbl — UX AbIXaHbe, 3aMbICeJI.
ToicAya paboTHMKOB, HEOO'BATHAA NMJOLIAAL CTAHLOB.
Kamens, Meraii, paﬁo'mm{ — BCE B BMXPE CMeIIAaJoCh.

Cransuoit mksad. OrHeHHbI cMepd. Yparad pa6oTsl.
(s. 150)

Zwracajac uwage na taki spos6b modelowania bohatera przez prolet-
kultowskich poetdéw, autorzy Poezji pierwszych lat rewolucji 1917—1920
pisza: -

W tego typu industrialnych pejzazach czlowiek jako samodzielnie dzialajaca
jednostka nie byl zazwyczaj przedstawiany. Ale wyparty przez maszyne uczestni-
czyt jako rozrusznik, jako ukryta energia. Swiat kultury industrialnej jawil sie

w tym ujeciu jako bezposrednie przedluzenie czlowieka i symboliczne uosobienie
jego fizycznej i psychicznej mocy.2

Kreujac obraz bohatera kolektywnego proletkultowcy, podobnie jak
w tym czasie Blok w Dwunastu, Biety w Chrystus zmartwychwstal, Ma-
jakowski w Misterium Buffo, odwotuja sie do watkéw i motywéw bi-
blijnych. W tym celu wykorzystywana jest przez nich ,postaé Chrystusa,
jako symbolicznego wykonawcy cyklu bezinteresownego odkupienia’2s,
Przyktadéw takiego postepowania artystycznego dostarczajg wiersze -Na-
ktadaj wiecej na nasze plecy... Aleksandrowskiego, Zwyciezymy... Gierasi-
mowa, Proletariatowi Filipczenki. Znamienny jest jednak pod tym
wzgledem wiersz Kirillowa Zelazny Mesjasz.

Bohater wiersza Zelazny Mesjasz jest uosobieniem klasy robotniczej.
To zbawca Swiata, obronca pokrzywdzonych, prorok nowych idei. Kreujac
ten obraz, Kirillow ustosunkowuje sie polemicznie wobec ewangelicz-
nego watku Zbawiciela, zachowuje jednak aure biblijnej podniostosci
i powagi®t. Zelazny Mesjasz, w przeciwienstwie do Chrystusa, jawi sie

21 Termin wedlug: A. MeHbItyTuH, A, CuubaBckui: Iloswua.. s. 184,

22 Tamze.

23 Zob. G. Porebina: Tradycje a nowatorstwo..., s. 13.

24 Jest to jeden z dwéch wskazanych przez G. Porebing sposobéw wykorzy-
stania przez literaturg radziecka pierwszych lat po rewolucji motywéw biblijnych.
Drugi sposob, realizowany miedzy innymi przez Majakowskiego w Obtoku w spod-
niach, jest réwniez forma polemiczng wobec tresci naddanych pierwowzoru. Towa-
rzyszag mu jednak intencje ,bogoburcze”, ,bluzniercze”. Por. G. Porebina: Tra-
dycje a nowatorstwo..., s. 13.

4 Rusycystyczne studia
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jako nieugiety, wytrwale dazacy do celu olbrzym o tytanicznej sile,
pozbawiony boskiej aureoli, ktorg zastepujg tu elementy pejzazu prze-
myslowego.

Bor oH — crnacuTteab, 3eMau BJACTENIMNH,

Baaupika cuil TMTaHMYECKUX,

B myme npuBoAOB, B Oiecke MalllMH,
B cusinuy comHIly 37IE€KTPUYECKUX.

AyMany — ABUTCA B COJHEYHBIX pM3ax,
B opeoJie 6OKECTBEHHDBIX TayiH,
A oH npMINEN K HAM B JAbIMKaX CU3BIX,

C cdabpuk, 3aBOo0OB, OKpaui.
(s. 233)

Przemierzajac $wiat, jak i Chrystus, dokonuje rzeczy niemozliwych,
wcudownych” — sadzi kwiaty na pustyni, lgczy bieguny, niesie ludziom
nowe idee. Sa to jednak idee inne niz chrzescijanska milos¢ blizniego
i zbawienie poprzez krzyz i meke; rewolucyjne idee rownosci, wolnosci,
braterstwa i sprawiedliwosci urzeczywistnione byé mogg jedynie na dro-
dze walki.

3HAK ero anbiyt — CUMBOJ 00pPLOBI —
YreHeTéHHBIX MafgK CIacUTEelbHbBIA:
C BHMM nobeaym MbI Uro cynbbsbi,

Mup 3aBOEM IJIeHUTENLHBIN.
(s. 233)

A zatem, zastosowane przez poetéw metody kreacji bohatera kolek-
tywnego sprawiaja, ze rysuje sie on w tej poezji jako nadczlowiek, jako
realizacja stworzonego przez teoretykéw Proletkultu, gtoéwnie Bogdanowa
i Kalinina, ,,mitu Wielkiego Proletariusza”. Ten typ bohatera proletkul-
towskiej poezji G. Porebina charakteryzuje nastepujaco:

Poezja Proletkultu prezentuje typ bohatera kolekiywnego, bezosobowego,
nosiciela cech klasy -— proletariatu industrialnego — ukazanego w konteks$cie
zbiorowego wysitku twoérczego, obdarzonego emocjami o wymiarze ,kosmicz-
nym”, to jest ponadindywidualnym. Emocji tych dostarcza solidarna praca,
‘poczucie zbiorowej odpowiedzialnosci i ,monistyczna” wiez uczu¢ i dziatan,
ktéorych celem jest wyzwolenie ludzkosci. Nie bylo miejsca w tej koncepcji
bohatera i dzialan na uczucia i cechy indywidualne, prywatne. Dlatego jest
to bohater ascetyczny, Mesjasz, znak wartosei wielkich, totalnych, chciatoby
sie powiedzie¢ — bezlitosnych wobec uczué¢ jednostkowych.?

Z bohaterem kolektywnym badz reprezentujgcym kolektyw utozsa-
mia si¢ i niejednokrotnie wypowiada w jego imieniu podmiot liryczny.
Odstania si¢ on niekiedy jako poeta, alter ego autora, czesto jako rady-

% G. Porebina: Proletkult — Ku#nica — RAPP..., s. 122.
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kalny méwca nawolujacy do czynu, agitator, ktdrego zadaniem jest prze-
konanie odbiorcy do zalozen $wiatopogladu socjalistycznego, np.:

A npocroit pabounit,
Ypé TeJo M AYyX NONMpany, KakK rapa.
A n3 nocnepnero kpyra JaHToBa aja,
Ho nosT u 30x4uii.
I He TonbKO UBan PUIMNITHEHKO, A — MTPOJIETAPHLAT,
fI cBersoro Gesymua Gyiubiit u Jep3kuit Habar.
(s. 468)

Przeprowadzone rozwazania nad poezjg Proletkultu lat 1917—1920
pozwalajg na stwierdzenie, iz reprezentuje ona specyficzny typ tworczosci
artystycznej. Proletkultowscy poeci tworzagc w atmosferze ostrej walki
politycznej, ekonomicznej i ideologicznej, wysuneli na czolo poezje ma-
sowa, deklaratywna, poezje agitek, wysokich stéw, pojeé i hasel rewolu-
cyjnych, ktéra na pierwszym miejscu stawiala cele agitacyjne, komunika-
tywne, wspo6lbrzmiala obok zomierskiego rozkazu, odezwy, proklamacji.
W trosce o czytelny przekaz okreslonych tresci spolecznych i rewolucyj- -
nych poeci zrezygnowali z eksperymentu formalnego, nie dokonali za-
powiadanej w artykulach programowych rewolucji stlowa i formy. Ich
poezja, niewatpliwie staba (chociaz zdarzajg sie wiersze dobre), ma cha-
rakter eklektyczny. Wpisuje sie w utrwalony juz jezyk konwencji, bu-
duje na kanwie malo odkrywczej, czestokroé¢ po prostu anachronicznej.
Jej system artystyczny ksztaituja w zasadzie stereotypowe, utrwalone
przez tradycje (szczegblnie przez poezje narodnickg, symbolizm i futu-
ryzm) obrazy i motywy wedrowne, z ktéorymi w $wiadomosci odbiorcy
kojarzg sie jednoznaczne tresci. Poddanie sie tematowi to rzeczywiscie
gléwny symptom zmiany — rewolucja i praca przeswiecaja tu przez
stownictwo i frazeologie uznane za rewolucyjne czy socjalistyczne.

Poezja ta, aczkolwiek realizuje tezy ideowo-estetyczne Proletkultu
(nietrudno je odnalezé w utworach), stopniowo zrywa z dogmatyzmem,
o czym $wiadczy chociazby stosunek do tradycji. Jest to wynik wewne-
trznych nieporozumien pomigdzy poetami i ideologami, ktére doprowa-
dzity do odejscia z Proletkultu wielu twoércéw (Aleksandrowski, Kiriltow,
Gierasimow) i utworzenia w 1920 roku nowej grupy KuZnica.2

Proletkultowey wyrazajac w swych utworach tendencje znamienne
dla epoki (kosmizm, hiperbolizm, zafascynowanie technika i tzw. ,dru-
ga przyrods”, reminiscencje biblijne), w swych przekonaniach ideowo-
-politycznych byli idealistami. Stworzyli pewna wizje socjalizmu, nie-

% O nieporozumieniach miedzy poetami a ideologami Proletkultu zob. artykul:
J. CkBopuosa: XKypuaavt ,Kysnuust”. B: Ouepku ucropuu pyccxoii cosercxoil

acypuaauctuku 1917—1932, Pex. A.T. DemenTneB. MockBa 1966, s. 345—366.
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watpliwie utopijnego, i chcieli by byla za wszelkg cene urzeczywistnia-
na. Rzeczywistos¢ okazala sie jednak nieco inna. Stad zapewne gleboki
kryzys duchowy wielu z nich w okresie NEP-u.

Tepeca 306ex

XEJE3HBIM MECCUSA. K BOITPOCY O IIOQ3UU
IIPOJETKYJBTA IIEPUOJA 1917—1920 TOJOB

PeswMme

Ilesbi0 HACTOALUENH CTAThb¥M HABIAETCA aHadM3 nod3mum IIpoleTrkynbTa Nepuoaa
1917—1920 romoB Ha ¢hoHE MAECIHO-ICTETUUECKON IporpaMmbl rpynnsl. IIpoBeseHmHble
pPacCcyKaeHusa I103BOJIAIOT CAeJiaTh BbBIBOX, “TO IIPOrpaMMHBIC YKa3aHMsA HaXOAAT
OTpaKeHMe IPEeXRZe BCEr0 B KOHCTPYKUMU MU300pa’KeHHOr0 MMpa, T.e. B TeMaTHUKe
NPOU3BEJACHUA U B MOJEJIA I'epOd.

IIponeTKyJIbTOBCKAA II093MA COCPEAOTOYMBAETCA HA TeMax DPeBOJIOMM M pa-
60TBI, BHIABMIAET HA IIEPBBIM IJIAH TUIT KOJJIEKTUBHOTO Ieposi, CMMBOJIOM KOTOPOTO
ZKeanesubni Meccud, ABIAIOLMIACA OCYLUIECTBICHMEM CO34aHHOTO TEOPEeTMKaMM TPYIIIbI
»Muda Beauxkoro IIponerapua’.

Teresa Zobek

THE IRON MESSIAH. IN THE POETIC CIRCLE OF THE PROLETKULT
1917—1920

Summary

The object of this article is to provide a description, an analysis and an
interpretation of the poetry of the Proletkult from the years 1917—1920 against
the background of the ideological and aesthetic principles of this group.

From deep analysis of this poetry it is possible to conclude that the programme
principles are implemented by the Proletkult poets above all at the level of the
presented world, ie. in the themes of the poems and in the model of the
hero. For the poetry of the Proletkult foscussed around the theme of revo-
lution and work and proposed the model of the collective hero, as symbolised
by the Iron Messiah, being the materialisation of the ,myth of the Great Prole-
tariat” created by the ideologists of he group.



