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Miedzy tradycig a wspdtczesnodcig
O problematyce tragedii Lwa Lunca
,Poza prawem”

Janina Satajczyhkowa

Nazwisko Lwa Natanowicza Lunca (1901—1924) w opracowaniach dzie-
jow porewolucyjnej literatury rosyjskiej i w badaniach szczegélowych,
dotyczgcych lat dwudziestych, z reguty pojawia sie w kontekscie charak-
terystyki Bractwa Serafina. Pamigta sie¢ o nim jako o pelnym tempera-
mentu krytyku aktywnie formulujagcym programowe zalozenia tego lite-
rackiego stowarzyszenia. Jemu tez przede wszystkim przypisuje sie ins-
pirowanie koncepcji ,literatury wolnej od polityki”. Zupelnie natomiast
lub niemal zupelnie nie znany pozostaje ciggle Lunc jako oryginalny twor-
ca — dramaturg i prozaik.

Rézine sg zapewne przyczyny tego zapomnienia. I przedwczesna $mieré
poza granicami Rosji, i to, ze jego utwory nigdy tam nie byly ani ze-
brane, ani wznawiane, i rozejscie si¢ drég twoérczych czlonkéw stowa-
rzyszenia, a takze to odium, ktére spoczelo na serafinach po ogloszeniu
partyjnych rezolucji o czasopismach ,Zwiezda” i ,Leningrad” w roku
1946. Tego stanu rzeczy nie zmienit fakt powolania przez Zwigzek Pi-
sarzy Radzieckich w 1968 roku komisji do spraw spuscizny literackiej
Funca ani to, ze S. M. Podolskij zebral okolo 800 pozycji, ktére na razie,
spoczywaja w CGALI. Tak wiec dorobek tworczy ,brata Skomorocha”
pozostaje nadal bialg plamg na rozleglej mapie historii literatury rosyj-
skiej lat porewolucyjnych.

A przeciez to o nim wlasnie Maksym Gorki moéwit jako o ,powaznym
i duzej miary pisarzu”2?, w nim ,jako pisarzu pokiadal duze nadzieje’?;
jego tez zdaniem ,z natury swej, w swej istocie Lowuszka byl przede
wszystkim artystg”4.

Mtodziutki Lunc rzeczywiscie pracowal bardzo aktywnie, dzielgc swoéj

1 Mowi o tym W. Kawierin we wspomnieniach pt. Beuepnuti denv. Ilucvua,
gcTpenu, noprperst. ,3se3xa” 1977, Ne 3.

2 Jlureparypuoe nacaedcrso. T. 70. Mocksa 1963, s. 177.

3 Tamze, s. 472.

* Tamze, s. 385.
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czas na dopracowanie rozprawy magisterskiej, zajecia na uniwersytecie
i wlasng twoérczosé, a wszystko to w niezwykle trudnych warunkach
materialnych, w glodnym i chlodnym Piotrogrodzie lat wojny domowe;j,
przy slabym zdrowiu. Pisal duzo, pracowal nieustannie. W liscie do Gor-
kiego z sierpnia 1922 roku zalil sie:

[..] na razie nic mi sie nie udaje. Przez ostatnie péltora roku niczego nie
opublikowalem, zmarnowalem 25 arkuszy, z czego 2—3 to teksty zakonczone
i gotowe. Pozostale — to szkice lub nieudane opowiesci.s

A jednak dwudziestotrzyletni twérca zostawit spuécizne niemals: cztery
opublikowane utwory dramatyczne, opowies¢ i kilkanascie opowiadan,
w tym wiekszo$é humorystyczno-parodyjnych, artykuly, eseje i recenzje.
W rekopisach pozostaly scenariusze filmowe, pisane na réine okazje zar-
tobliwe wiersze, postania, pamflety i sztuka Syn Szejka.

Na podstawie dostepnych publikowanych tekstéw mozna stwierdzié,
ze Lunc byl pisarzem o rozleglych zainteresowaniach tematycznych, sie-
gal po rézne formy gatunkowe (tragedia, utopia, satyra, przypowiesé itp.);
byl ciggle na etapie tworczych poszukiwan, fascynowaty go tradycja ro-
mantyczna i wspobiczesnosé i na pewno nie ,dospiewal swojej piesni”.
Jego twoérczosé dobrze ilustruje réwniez dazenie do literackiego ekspe-
rymentowania, ktére tak goragco rekomendowat w swych artykulach, ono
tez odzwierciedla typ tradyecji literackiej, ktéry kultywowat jako teoretyk.

Siebie samego widzial f.unc jako pisarza-dramaturga zainspirowa-
nego doswiadczeniem zachodnioeuropejskiego teatru romantycznego. W cy-

towanym juz liscie do Gorkiego pisal:

Lubie wielky idee i wielka, atrakcyjng fabule; pociagajq mnie duze ut-
wory — tragedia, powie$é, koniecznie ostrofabularna.é

W nieco pézniejszym liscie do rodzic6w donosit:

[..] mam szczescie, a w sensie praktycznym nieszczescie, byé romantykiem.
Romantyzm za§ jest obecnie kierunkiem kryminalnym. Nikt mnie nie dru-
kuje z przyczyn zewnetrznych. Obie moje tragedie ple$nieja w szufladzie.”

W swojej orientacji na romantyczng tradycje w teatrze nie byt Lunc
w tym okresie odosobniony. Aleksander Blok wystapil z teza, ze teatr
epoki rewolucji winien wzorowaé si¢ na ,,wysokim romantyzmie”. W tym
tez kierunku proponowal ksztaltowaé¢ repertuar Wielkiego Teatru Dra-

5 Letters from Lev Lunts. Introduction and Notes by Wolfgang Schriek.
,Russian Literature Triquarterly” 1978, nr 15, s. 344.

6 Tamze. .

7 Tamze, s. 352. Chodzi o tragedie Poza prawem i Bertrand de Born. Oba tek-

sty byly opublikowane w 1923 roku, list nosi date 25 listopada 1922.

5 Rusycystyczne studia
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matycznego w Piotrogrodzie — Szekspir, Schiller, Hugo — widzial tu
réwniez miejsce dla romantycznego melodramatu?.

Koncepcje rewolucyjnego romantyzmu w sztuce nowego teatru wy-
suwal takze Anatol Runaczarski, ktory zresztg starat sie jg realizowaé,
tworzac przykladowe dramaty heroiczno-romantyczne: Oliwer Crom-
well, Tomasz Campanella®. Ten zwrot ku romantycznej tradycji byl nie-
watpliwie zwigzany z samym sposobem pojmowania przez pisarzy zdarzen
rewolucji, traktowanej jako apokaliptyczny wstrzags posadami starego
$wiata, jako przebudzenie zywiolowych sit mas ludowych, obnazanie
ukrytych spolecznych namietnosci. Dla odzwierciedlenia tego procesu
potrzebna byla sztuka prezna, dynamiczna i heroiczna. Romantyczna
postawa wyrazala sie w fascynacji ostrymi kontrastami, w ,bieli i czer-
ni” charakteréw, w eksponowaniu probleméw etycznych, konstruowaniu'’
wyrazistych sytuacji, kreowaniu intensywnej emocjonalnie atmosfery,
okreslajacej relacje miedzy wydarzeniami scenicznymi i uczuciami wi-
dzéw. Taka postawa wobec rzeczywistosci, taki sposob percepowania wy-
darzen by bardzo bliski temperamentowi Lunca, wspélgrat z jego emo-
cjami i typem osobowosci. Znajdowalo to swoje odbicie w formie jego
wypowiedzi krytycznoliterackich i estetycznych oraz w wyborze jezyka
i intonacji wypowiedzi artystycznej.

W poslowiu do napisanej w 1922 roku tragedii Bertrand de Born
Tunc sformutowal swoje teatralne i estetyczne credo, w szczegdlnosci zas
swoja idee romantyzmu. Przytocze kilka istotnych fragmentow z tej
wypowiedzi.

Teatr z samej swej istoty jest obcy banalowi codzienno$ci i subtelnej
-psychologii; obrazy, werbalne i sceniczne tricki — wszystko to winno zosta¢
podporzadkowane w teatrze intrydze! [..] Romantyzm dla mnie — to
przede wszystkim burza i napoér, nie ckliwy i lzawy, lecz szalony i zwycieski
[.] nie uczué zadam, lecz namigtnosci, nie ludzi, lecz bohateréw, nie
prawdy zyciowej, lecz prawdy tragicznej.10

Lektura scenicznych utworéw Lunca pozwala stwierdzié, ze te ogélne
zalozenia sg w nich realizowane, ze pisarz $wiadomie ksztaltowal taki,
a nie inny obraz $wiata przedstawionego, koncentrowal uwage na okres-
lonych problemach i charakterach. W romantyeznych formach rozwazal
Lunc jednak nie abstrakeyjne problemy, lecz takie sprawy, ktore i we
wspblczesnej mu rzeczywisto$ci historyczno-politycznej zajmowaly nie-
bagatelne miejsce, zawieraly istotne . tresci etyczne i historiozoficzne.
Utwory Lunca bowiem koncentrujg sie wokét problematyki mechanizméw

¢ A. Banoxk: Cobpanue couunewuii. T. 12, Mockma 1965, s. 185, 187.

Por. A. luesB, B. Borycaasckuii Pycckas cosercxas Opamarypius
Ocnosuvte npobaesvt.pazsurusn. 1917—1935. Mockpa 1963, s. 30—34.

0 JI. Jdyunu: Beprpangd. de Bopwu. Coopuuk 1: T'opod. Ilerepbypr 1923, s. 46.
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wladzy, jej tresci i skutkow moralnych, dazen jednostkowych i dobra
ogdlnego, idei sprawiedliwosci i konkretnych jej realizacji. Ta proble-
matyka uruchamia konflikty moralnosei i polityki, idealu i praktyki,
méksymalizmu dgzen i realizmu mozliwosei.

~ Odrzucajac w swych artykulach teoretycznych ideologiczna doraznosé
w literaturze czy tez, uzywajac stosowanego przez niego w dokumen-
tach programowych terminu, tendencyjnosé, Lunc nie wykluczal, jak
wida¢, podejmowania probleméw wychodzgcych naprzeciw wspdlczes-
nosci i majacych wymowe polityczng. Rozpatrywal je jednak — zgodnie
z romantycznym zatozeniem — gléwnie w aspekcie moralnym.

~Utworem, w ktérym Lunc zajmuje sie kwestiami w réwnej mierze
uniwersalnymi, co ostro aktualnymi, w ktérym prezentuje kompleks dy-
lematow wiadzy, jest tragedia Poza prawem — jego pierwszy tekst sce-
niczny. Jak wynika z daty autorskiej, powstal on w 1920 roku, opubli-
kowany byt w roku 1923, w pierwszym tomie almanachu ,Biesieda”
wydawanym w Berlinie przez M. Gorkiego i W. Chodasiewicza. Sztuka
byla przyjeta przez dwa teatry piotrogrodzkie — Aleksandrinski i Mi-
chajlowski. Ostatecznie uzgodniono, ze spektakl przygotuje Aleksandrinka
i wystawi w pomieszczeniu Michajtowskiego.

Runc miat zle przeczucia co do losu sztuki; w liscie do rodzicow

25 listopada 1922 roku pisal:

[...] sztuke mojg przyjeto w Aleksandrince, ale sensu mato: oni jej nigdy nie
wystawig — nie jest w ich gus$cie. Juz odlozyli realizacje na przyszlty sezon.l!

W licie z 15 marca 1923 zawiadamial, ze premiera ma si¢ odby¢
w koncu kwietnia, ale podejrzewa, ze bedzie odlozona do jesienil2.

Gl6éwng role — Alonza — mial graé Leonid Sergiejewicz Wivien,
znany aktor i rezyser. Jednakze w pazdzierniku sztuka zostala usunigta
z repertuaru teatrow w Piotrogrodzie. Jelizawieta Polonska pisala pézniej
do Runca:

Wszyscy sa tu rozgoryczeni zdjeciem Poza prawem. Szczegbdlnie Wivien,
ktéry mowi, ze cale zZycie marzyt o takiej rolils

Jedyne wystawienie Poza prawem w ZSRR odbylo sie w Odessie
w sezonie 1923/1924 roku. U schylku lat dwudziestych pojawila sie
w przekladach na scenach Kolonii, Pragi i Rzymu, a takie w Palesty-
niel4,

A1 Letters from..., s. 352.

12 Tamze, s. 355.

13 Hosbui xypran” [N.Y.] 1966, nr 83, s. 133—134,

1 Letters from.., s. 357. Na jezyk wloski przelozyl tragedie prof. Lo Totto.
Obok Poza prawem opublikowal w piémie ,Russia” (nr 4—6, 1925) wychodzacym
w Rzymie przeklad Miasta prawdy, opowiadanie W pustyni i artykut Na Zachéd!
Angielski i czeski przeklad ukazaly sie w 1929 r.

¥
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W kroéciutkiej przedmowie do sztuki Lunc podkreslal uogdlniony cha-
rakter jej sensu; okreslal tez ogdlne zamierzenie twércze:

Prébowatem rozwiazaé trudne zadanie: zaczawszy wodewilem — zakon-
czyé tragedig. Chcialem to przej$cie uczynié organicznym: ono wynika bowiem
z gltownej idei sztuki.!s

Realizacji tego ,trudnego zadania”, stuzacego eksponowaniu ,zasad-
niczej idei”, podporzadkowana zostala cala struktura fabularno-kompo-
zycyjna utworu, w ktérym sceny o tresci ,powainej” sg przemieszane
ze scenkami farsowymi. Tonacja wesolej zabawy, balladowy motyw blaz-
nujgcego awanturnika dominuje w calym I akcie. Tu tez zawigzuje sie
wezel zdarzeniowy, gdy byly kamieniarz Alonzo Henriquez za pobicie
syna wszechwladnego kanclerza Don Rodriga zostaje wyjety spod pra-
wa,- ogloszony ,poza prawem”. Réwnowaga miedzy sytuacjami komicz-
nymi i powaznymi panuje w akcie II. Tutaj dojrzewajg zamiary prota-
gonistéw tragedii: Rodrigo planuje zamach stanu, jego kochanka Klara
mys$li o usunieciu Don Rodriga, Alonzo — o ludowym buncie jako
jedynej alternatywie przeciwko przygotowujacej sie sytuacji tyranii —
dyktaturze Rodriga. Ta ostatnia linia tematyczna okresla atmosfere
aktu III. Ukrywajacy sie w palacu przed pogonig Alonzo przymierza
sie do tronu, na ktéorym, jak méwi, wkrotce zasigdzie naréd. Z pomocy
Klary, teraz jego kochanki, przygotowuje plan usunigcia Rodriga. Roz-
wigzuje swojg szajke i wyglasza deklaracje zycia bez praw, gdy kazdy
bedzie prawem dla siebie, a jedynym ogélnym prawem bedzie prawo
honoru. Nie bedzie tez ,ciemiegzycieli i niewolnikéw”, ,strazy ani wig-
zien — wszyscy beda poza prawem”. Portrety ksigzecych przodkéw zo-
stang zastgpione ,portretami przodkéw ludu -— szewcoéw, drwali, woz-
nicéw, kamieniarzy”. Kulminacje i tragiczne rozwigzanie dynamicznie
rozwijajacego sie konfliktu zawierajg akty IV i V: Rodrigo przygotowuje
podstepne wydarcie wladzy bezwolnemu ksigciu, zbuntowany, a S$cislej
— podburzony przez ludzi Alonza tlum rozszarpuje znienawidzonego ty-
rana. Alonzo, wbrew obietnicy, nie uratuje zycia Rodriga, bo ustapi pod
naporem rozwscieczonego tlumu i wyda nakaz zabdjstwa. Okrzykniety
wodzem i konsulem znowu odstgpi od deklaracji ,zycia bez gwaltu”
i oglosi ,,noc radosci”, podczas ktdrej miasto sptynie krwia.

Alonzo decyduje, ze to konieczno$é zmusza go, by — w sy-
tuacji, gdy wszyscy sg poza prawem — stangé ponad prawem i jedno-
czesnie ,,uszczesliwié naréd sprawiedliwymi prawami”.

Is JI, JIyuu: Bmue 3axoxa. ,Analecta Slavica” [Wiirzburg] 1972, vol. 3, s. L.
Pierwsza publikacja sztuki: Beceda. Kumra 1. Bepanu 1923, s. 43—125. Dalej cytuje
to samo wydanie; stronica w tek$cie.
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3BepAM HYXeH YKPOTHTeNnb, M A OGymy mMm. Bean ecam ue a, rax npuaer

APYro¥M, Xyaunmt, — Bce paBHO npupeT. Tak Jaydmwe yx a Gyay cnpaBemim-
BbIM repuoroMm. fI cnacy xHapog.
Hycre He roBopsar MHe, uTO A 6ecyecTHBII dYejoBeK. S — BHe B3aKOHA.

Tepuor monzxen OBITH BHe 3akoHa. Y Treplora He JOJZKHO ObITb YeCTH.
Ho a.. a cpenalo.. mna Gmara nHapona. I He TAkOB KAk IpPEXHME TePI[OTH.
(s. 80)

Gdy w finale, opetany wizjg niepodzielnej wladzy, zdradza przyjaciot
i kochanke, gdy nakazuje zabi¢ swoja zone, ktéra stoi na drodze do jego
matzenstwa z Inez, corka bylego wladcy — ostatecznie dopelnia sie tra-
giczny motyw sztuki: Alonzo ginie z reki oszukanej Klary.

Rozpoczeta w konwencji ballady i powiesci pikarejskiej akcja sztuki
stopniowo, jak widzimy, zaczyna koncentrowaé si¢ wokél jednego watku
i jednego konfliktu, ktéremu juz w akcie III autor podporzgdkowuje
wszystkie kolizje i watki poboczne. ‘

Tres¢ konfliktu dramatycznego w utworze Lunca wyraza ows ,,zasad-

niczg idee” i sprowadza sie¢ do przeciwstawienia teorii i praktyki wtla-
dzy. Najbardziej bowiem idealistyczne i sprawiedliwe koncepcje jej
sprawowania w praktyce spolecznej z reguly ulegaja deformacji, od-
chylaja sie od normy. Zwlaszcza gdy wladza zostaje zlozona w rece jed-
nostki i jednostka ta stoi na stanowisku, ze najlepiej wie, co wlasnie
potrzebne jest ogélowi. W sztuce Lunca ta problematyka konfliktu zo-
stala ujeta w lapidarng formule tytulu: ,poza prawem”. Dokola tej for-
muly obracajg sie mys$li, pragnienia i plany dwéch gléwnych postaci:
kanclerza Don Rodriga i kamieniarza Alonza.
W chwili rozpoczecia akeji scenicznej Don Rodrigo jest bezwzglednym
tyranem, ktéremu, jak méwi, ,nielatwo jest by¢ pogromeg dzikich zwie-
rzat”. Jest od nich (tj. zwierzat — spoleczenstwa) daleko, ale nieustannie
dreczy go obawa, ze zostanie kiedy$ przez nie rozszarpany. Neka go tez
pragmeme posiadania wladzy, a nie ,poskramianie dla kogos”. Wladze
rozumie on jako szczegdlng forme wolnosci: posiadajac ja bowiem, nie
trzeba sie nikomu podporzadkowaé. To pragnienie rodzi mysli o zawtad-
niéciu tronem i o dyktaturze, ktére Rodrigo rozwua przed Klarg w ak-
¢ie III. ‘ :

Ha HEHaBUCTM HApPOAa S IOCTPOI0 BeJMKoe rocyaapcTso. IIycTs Kpuuar
Ha MEHs M L[ pOKJuHaloT, 6pocaroT KamMHM u3-33 yrja. IIpuper BpeMsa, M OHM
Oyayr HeThb .000 MHE IleCHM ¥ LeJOBaTb MOM HOrM. Pa3Be Hapoja MOHMMAET
4To-uubyAL? B TpM pasa yBeauuyy HAJOIM M TPUAKIALI YMHOXKY 3aKOHBL
Ho — caenaro napop sBeauruM! JKeje3uble NPyThaA, ¥KeJle3Hble 3AKOHBI HAPOAY.
U on craner 69ccmepmbm' IIpockinarbea yTPOM M 3HATh, YTO Thl BJACTEINH,
3achIasg — txytsc'x'xsoxaa'1‘1= CBOIO BJ‘IaCTI:' Pa6oraTs Gea KOHIa, HO paboraTp —
Ans cebsa, HUKOMY He IIOBMHOBaTbCﬂ, HU 4eJIOBEKY, HM Bory, GbITb BHE BCEro,
BHE 3aKOHA.
(s. 61)
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Monologu tego slucha ukryty za parawanem Alonzo, ktérego szcze-
gblnie zaintryguje mysl o wladcy stojacym poza prawem.

Alonzo wkracza w akeje utworu jako swoisty symbol sprzeciwu i oporu
wobec wszechwladzy Rodriga. Swoje polozenie poza prawem akceptuje
i traktuje jako forme wolnosci od wszelkich nakazéw, konwencji i obo-
wigzkow.,

W toku fabuly dokonuje sie dramatyczna ewolucja wesolego Robin
Hooda w potencjalnego dyktatora owladnietego zadza panowania, nie
wahajacego si¢ przed niegodnymi postepkami. Prosty kamieniarz i zto-
dziejaszek w miare narastania nieoczekiwanych sukceséw i wydarzen
zatraca swoje ongié jasne i zrozumiale zasady, ugina sie¢ przed pokusami
wladzy i mirazem wlasnej potegi. Stopniowo zaczyna oddziela¢ sie¢ od
ludu, widzieé go jako stado potrzebujace pogromcey z biczem w reku.

Hpuatao cupers Ha TpPoHe. Ecau-6 ToabKOo A 3axorel, A Obl BCIO JKUM3HB
cupmen 3xech. (Cmeerca) Xopouro 6bITH repLoroM, AejaTh »obpo u 370, 4TO
xouemb. [...] MOXHO caegaTh CTOJbKO JA006pa M. CTOJBKO 37a. Matu no
yauue ¥ BUAETL, Kak Bce Ha Teba cmorpar. Ecan-6 Tonpxko aA 3axoredn.. Kro
noMeulaer MHe? YK He Bbl Jau, npeaxu? Umam nHapon? Hapox — crago. Ux
Hafo OBl B KJETKY.. I A — yKpoTuTenb. YKpPOTUTEeNbL 3Bepeit.. 2KyTko, HO
xopouro OeiTh yxporurenem... (OOpwiBaeT ceba) Yro a Oonraw?.. A rape-To
cabIaJy y¥xe 3T0.. KTo roopmui Tak? He MOry BCIIOMHMTbD...

(CockakyuBaeT ¢ TPOHA)
Bor moit! 310 caosa Poapuro. Poxpuro rosopun Tak. Hy, u 4TO-xK M3 TOro?
Yero s wucnyraaca? (CHosa cagurcsa). Poxpuro Obln Benukuii dejoBek. OH

TOXe XOTexa ObITH BHE 3akOoHA. U 3a 3TO yMmep.
(s. 13)

W odréznieniu od Rodriga, Alonzo jednak boryka sie z wewnetrz-
nymi oporami, odwoluje si¢ do swego ,instynktu klasowego”, zadaje
sobie pytania i ogblnie ma $wiadomosé tego, ze sprzeniewierza sie swoim
przysiegom i deklaracjom. Dlatego szuka goraczkowo objasnien i uspra-
wiedliwien w sferze koniecznosci. Wie tez, ze z drogi, na ktérag wszed},
nie ma odwrotu. Ostateczny przelom w $wiadomosci bohatera odzwier-
ciedla monolog wypowiadany po wydaniu rozkazu aresztowania bylego
druha Ortunio.

Alonzo, jak i Rodrigo, $ni swéj sen o potedze, on takze pragnie zostaé
ksieciem, ktéry uszczes§liwi naréd sprawiedliwymi prawami i ,ktérego
inni bedg opiewaé w piesniach”.

S 6yny repuorom. fl cuoBa OyAy BHe 3akoHA, M A BBeAy 3akoubl fI ocua-
CTIMBJIIO HApOA CHPaBeAJMBBIMM 3aKOHaMM, M MMA Moe OyayT BocneBaTh
B necHAx. JoBOJBbHO raynocTeyt u 1uyTok! OTHbBIHE HeT BO MHe OoJblue
cmexa! A — repuor. ‘
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(TlogxoauT K OKHY)
Kpuun, kxpuun, rpabs, xry, yousait! JoBossHo noberas ua cesobone. 3aBTpa

YTPOM f BRIy HA MJOMIANbL C XJBICTOM B PYKe.
(s. 80)

Wymowy tej sytuacji nie jest w stanie zmienié réznica w statusie
spolecznym bohateréw. Kamieniarz z dziada pradziada (przypomne seman-
tyke tego slowa w retoryce poezji porewolucyjnych lat) Alonzo jak
i inni ulega pokusom wladzy. Jesli Rodrigo dzialal z pobudek jawnie
egoistycznych i zginal zastuzenie z rgk tlumu, to czyny Aloriza moty-
wuje poczatkowo pragnienie wyzwolenia ludu, my$l o narodzie na
tronie. W ambiwalencji zamierzen i postepkéw bohatera tkwi zrédlo tra-
gedii i nieuchronnosé fatalnego finalu. Smieré Alonza jest bowiem $mier-
cig nie buntownika, lecz tyrana.

W historii Alonza Lunc obrazowo zrealizowal motyw niszczacej sily
wiadzy, jej destrukcyjnego wplywu na morale ludzi. Dramaturg $wia-
domie skonstruowal postaé Alonza jako zwierciadlo jego wroga Rodriga.
Jednoczesnie tez w czynach i osobowosci Rodriga zawarl to wszystko,
czym stalby sie Alonzo, gdyby nie zgingt z rgk Klary na progu swej
kariery. Dlatego bez szkody dla ideowego przesltania sztuki i konstrukcji
fabuly Alonzo moze zostaé zabity w 24 godziny po objeciu wladzy, dalszy
jego los bowiem zostal pokazany — w innym wecieleniu — na poczatku
akcji dramatycznej.

Role katalizatora emocji i ich komentatora odgrywa w tragedii Klara
Ursini, kochanka kanclerza a potem Alonza. Jej zawierza swoje plany
i najskrytsze marzenia Don Rodrigo, ale obraza w niej kobiete i Klara
zdradza jego zamiary przed Alonzem. Doskonale doswiadczona w tajni-
kach zycia dworskiego Klara wie, jak puste i naiwne sg deklaracje Alonza
0 ogodlnej réwnosci, o bezprawiu jako najwyzszym prawie. Wie takze,
jaka magnetyczng sile ma tron i wladza raz wzieta w rece.

Tnyneit Anonco. OH XO4YeT OTMEHUThb BCe 3aKOHbBI, 4TO0 Bce ObIIN pPaBHBI,
A cam T0 oH? On ToXe 6yzer, kak Bce? Ilyctb roBopur, uto xouer! IlycTm
TONBLKO KOCHETCA TpPOHA, 4TO6 ONpPOKMHYTHL €ro, U oH cajer Ha TpoH! Tpou
CJOMIUKOM Kpernok aAna Ttebs, AjoHco! Thl roBOPMIUL — HE HYZKHO HMKOIO Hax

Hapogom! ThI caM nepBBIf CTaHeIlb HAJ HMM, M Jla’ke He 3aMeTHIUbL 3TOro.
(s. 58)

W dialogu z Alonzem (akt IV) przepowiada mu bieg wydarzen i od-
rzuca mysl, ze lud zaakceptuje sytuacje, gdy nie bedzie zadnej wladzy.

He 6yner Boxpeii!
KJIAPA. Pabnl camu cienaior tebsa Boxjem!
AJIOHCO. Ho A He corjamychs!

KJAPA. Yro-xx! OHM HaiIAYT APYTOro BoxAA. OHM HEe MOryT XMThL 06e3 mankm.
(s. 60)
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W konstrukeji ideowo-tematycznej utworu Klara realizuje romantycz-
ny motyw zazdrosci i zemsty. Jest reka, ktéra wymierza kare zdraj-
com, krzywoprzysiezcom i tyranom.

Gléwna linia tematyczno-problemowa tragedii zostala zrecznie obu-
dowana kilkoma watkami pobocznymi, ktére oswietlaja i wycieniowujg
ewolucje Alonza, wyjasniaja motywacje jego postepkdéw, cechy jego cha-
rakteru. Watek milosny ksiezniczki Inez i oficera Pablo, mlecznego brata
Alonzo, oraz watek Ortunia i Jacinty podkre§lajg nietrwalo$é obietnic
i wiezéw przyjazni laczacych Alonza z tymi postaciami. Wyniesiony
przez tlum na stanowisko konsula bohater zdradza Pabla, ktéry zabez-
pieczyl mu zwyciestwo nad Rodrigiem; odmawia pojedynku z Ortuniem,
bo nie bedzie bit sie ,,z kazdym pierwszym lepszym” (,,wsiakim shrodom™).

Lew Lunc odwotujac sie do tradycji romantycznej, siegal nie tylko
po ,namietnosci” i ,heroséw”, nie tylko formy wypowiedzi scenicznej
szukal w do$wiadczeniu romantycznej dramaturgii. Nawigzywal takze,
a moze nawet przede wszystkim, do dylematéw etycznych tamtej epoki.
W tragedii Poza prawem mamy przeciez do czynienia z romantycznag
dialektykg dobra i zla, z uzaleinieniem tych pojeé od ,intereséw ludu’.
Tutaj tez przejawia sie¢ w monologach Alonza ,,idea despotyzmu wolnosci”,
to jest dyktatury, ktoérej celem jest wolnosé (formula ,bycia poza pra-
wem”), i terroryzmu dyktatury sprawowanej w imieniu ludul®. Roman-
tyczne antynomie buntu i czynu nakladajg sie tu na konkretne doswiad-
czenia historyczne wspoélczesnosei autora. Kategorie takie, jak lud, wol-
no$é, prawo, ‘bunt, tyrania. w chwili -powstawania utworu byly hastami
dnia, czescia wspoélczesnej retoryki. Wiadomo, jak chetnie nawigzywano
wowcezas do slownika Wielkiej Rewolucji Francuskiej, do postaci jej
bohateréw, do jej problematyki. Tradycje historyczna i literacka postu-
zyly BLuncowi jako material i jako pretekst do refleksji nad tymi zja-
wiskami procesu historycznego, ktore dokonywaly sie tu i teraz. W tym,
a takze i w zZywym doswiadczeniu _ekspresjonizmu szukaé nalezy Zro6-
del wyraznie widocznych w sztuce ELunca elementéw profetyzmu, tym
objasnié¢ nalezy maksymalizm etyczny jej problematyki.

Doswiadczenie romantyczne uwidocznilo sie takze w warstwie styli-
stycznej tragedii. Mamy tu konstrukcyjny kontrast komizmu i tragizmu,
farsy i patosu. Romantyczne kontrastowame wida¢ i w ukladzie par
bohaterow.

Koncepcja ideowa czy $cislej moze — ideologiczna utworu artykuluje
sie za pomoeg tradycyjnych romantycznych obrazéw: zagniewany i zbun-

®'M. Janion, M. Zmigrodzka: Romantyzm ¢ historia, Warszawa 1978,
s. 142,



MIEDZY TRADYCJA A WSPOLCZESNOSCIA 73

towany tlum, krwawa ,noc radosci”’, droga do wolnosci wiodgca przez
przemoc, obalony tyran, obalony tron. Jednoczesnie nie mozna nie zau-
wazy¢é i swoiscie przekornego przesunigcia akcentéw znaczeniowych:
bunt ludu jest bardziej dzielem manipulacji Rodriga z jednej i Alonza
z drugiej strony niz samego ludu; krwawa noc — to wyraz kapitulaciji
Alonza wobec ttumu i odstepstwo od obietnicy zycia bez gwaltu; obalony
tron szybko zostaje podniesiony i to przez przywddee buntu wlasnie.
Alonzo jest takie tym, ktory obala gloszone przez siebie prawo honoru
— przez uwiezienie Pabla.

Rowniez romantycznie umowna czasoprzestrzen tragedii jest zabie-
giem $wiadomym i woéwczas czesto praktykowanym — przypomne tegoz
Lunca Bertranda de Born, Zamiatina Ognie §w. Dominika czy nieco pdz-
niej Smoka E. Szwarca. W sztuce przemawia przede wszystkim teraz-
niejszos$¢, ktérg autor tylko kamufluje owym Niekrasowowskim koncep-
tem ,,przeniesienia akeji do Piszy”.

Odzegnujac sie od tendencyjnosci w sztuce, Lunc jednoczesnie wyra-
zal przekonanie, ze ,tragedia zbudowana w oparciu o ide¢” ma wielki
wplyw na odbiorce (artykul Na Zachéd!), ze twoérca ma prawo do ,,indy-
widualnego widzenia $wiata”, tworzenia ,,sztuki nieutylitarnej, niezalez-
nej od politycznych potrzeb epoki, przedstawiajacej rzeczy wieczne, to,
co zawsze i wszedzie jest waine i piekne”!”. Zdawal sobie takie sprawe
z faktu iz wlasne poglady artysty w mniejszym lub wigkszym stopniu
ujawniajg sie w roznych warstwach jego dzieta. W eseju Dlaczego jestes-
my Braémi Serafina? pisal:

Kazdy z nas ma swojg ideologie, swoje polityczne przekonania, kazdy
swoja chate maluje wlasnym kolorem. Tak jest w zyciu. Tak jest w powie$-
ciach, opowiadaniach, dramatach.t?

W tragedii Poza prawem gléwna idea, w ktérej bez trudu daje sie
odezytaé sceptycyzm mlodego dramaturga wobec dialektyki mechanizméw
wladzy i probe refleksji nad etycznymi konsekwencjami historycznych
przemian, realizuje sie przede wszystkim na poziomie systemu zdarzen
i postaci bohateréw. Przy czym nie chodzi autorowi o kreacje¢ charakte-
réw, lecz o wyrazenie idei w postepkach protagonistow. Jest to wigc —
zgodnle ze specyfika gatunku — idea realizowana w akcji.

Wyda;e sig, ze zar6wno problemowe aspekty utworu, jak i jego swo-
1sc1e eksperymentalna, nawigzujgca do dramatu ekspresjonistycznego for-
ma zdecydowaly o zainteresowaniu, jakie okazal mu przedstawiciel cze-

7I1. Dyakowska: Bractwo Serapiona w Swietle zalozen programowych
,,Zeszyty Naukowe Wydziatu Humamstycznego Uniwersytetu Gdanskxego Filologia
rosyjska” 1972, nr 2, s. 43.

18 Z, Baranski, J. Litwinow: Rosyjskie manifesty literackie. Cz. 2.
Poznan 1976, s. 169.
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skiej awangardy teatralnej, rezyser ,,Teatru Wyzwolonego” (,,OsvobozZene
Divadlo”) w Pradze, Jindfich Honzl. W sezonie 1928—1929 wystawil on
Poza prawem??, Kréla Ubu Alfreda Jarry’ego i Le Bourrean du Péron
George’a Ribemont-Dessaignes’a jako swoistg calo$é problemowo-tema-
tyczna, scalong motywami ludzkiej zachtannosci, braku odpowiedzialnosci
i opetania pragnieniem wtadzy?0, spoza ktérych, dodajmy, przeziera po-
nure oblicze juz przeciez funkcjonujacego w organizmie Europy totalita-
ryzmu.

Uwagi o problematyce i ideowej zawartosci tragedii Poza prawem,
a takze o meandrach losu utworu mozna zamkngé fragmentem nekro-
logu Lwa Lunca napisanego przez K. Fiedina:

Lunc napisal dwie tragedie samotnie wznoszace sie posréd pustyni dramatur-
gicznego nieurodzaju naszych dni [..] Jakby nie byly te dwie tragedie Lunca sa-
motne, jakby nie wypadaly z teatralnego szablonu wspéiczesnosci — sa one bardziej
przylegajace do ducha i gustéw naszej epoki, niz cyrkowe kozly i trapezy [..]
Teatr jeszcze zauwazy Eunca i zatrzyma sie przy jego tragediach. Tymczaser
jednak los ich jest dziwny i okrutny, jak i jego $émieré: obie tragedie sa wydruko-
wane, ale prawie nikomu niepotrzebne i obie tragedie nie zostaly wystawione na
scenie, co jest potrzebne prawie wszystkim. W kaidym razie tym, ktorzy patrza
na teatr jak na sztuke.2!

19 Przekladu na jezyk czeski dokonal poeta Jrzi Weil.

20 H., Kunsemann: Lev Lunes ,,Wnie zakona”. ,, Analecta Slavica” [Wiirz-
burg] 1972, vol. 3, Vorwort. 2. VIII—IX,

A K depgunn: Jdes Jdynu. ,Kunsup mckyccrsa’ 1924, Ne 22, s. 2—3.

Huuna Canainumg

MEXKJIY TPAIUIIMEN Y COBPEMEHHOCTBIO
O ITPOBJEMATUKE TPATEJIUY JbBA JYHUIA ,BHE 3AKOHA”

Pe3wmMme

CraTba 1.OCBAUIAETCA aHAAMU3Y MAENHON NpPobieMaTMKHU U KOHGWIMKTA B TPareguu
JbBa JlyHua Bune 3axona. Kark LeHTPaJbHbIM BbIABUTAETCA BONPOC BJACTHM M ee
Pa3pylIMTEeNLHOTO BAMAHMA Ha YejoBeka. ObOpalllaeTca BHMMaHMe Ha CBA3L npobie-
MaTHKM Tpareany, XeUCTBME KOTOPOM pa3BMBaeTCA B YCJIOBHOM BPEMEHM M IIpPO-
CTPAHCTBE, ¢ COBPEMEHHOCTBLIO aBTOpA.

CraTesi CONEPHMT TakkKe CLEHMYECKYIO MCTOPUIO NPOM3BEAEHMSA, ero TeHe3UC
M OUEHKY, AaHHYIO coBpeMeHHuMramyu JIyHua.
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Janina Satajczykowa

BETWEEN TRADITION AND THE CONTEMPORARY. ON THE PROBLEMS
RAISED IN LEW EUNEC’S TRAGEDY ,BHE 3AKOHA”
(,OUTSIDE THE LAW?”)

Summary

An analysis is presented of the ideological problem matter and conflict in the
tragedy by Lew Lunec entitled Bne 3axona (Outside the law). Given place as the
central problem in this drama is the question of power and its destructive influence
on human personality. Attention is also drawn to the relation between the sory
plot of the tragedy, where the action is set in an unspecified time and space, and
the contemporary world of the author.

Also given is the stage history of this play, its genesis and also the assessment
of ELunec by his contemporaries. ‘ '



