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Z zagadnien poetyki Belli Achmaduliny

Grazyna Lewandowicz-Bocian

W chwili obecnej, kiedy dosy¢ gleboko przebadano strukture dzielta
literackiego i okazalo sig, ze zagadnienia odbiorcy sg réwnie wazne co
kategoria podmiotu, powraca sie do okreslania zwigzku poezji z szeroko
rozumiang funkcjg retoryczng. Jesli jednak nawet wspblczesny czytelnik
rozumie poezje jako manifestacje czy $wiadectwo osobowosci (,,indywi-
dualizowanie” jezyka poezji nie jest odkryciem romantykéw: ujecie kry-
teribw i idealéw estetycznych w spos6éb subiektywny obowigzywalo juz
w XVII wieku), przeciez oznacza to, ze dokument — wiersz realizuje
sie w odbiorze przynajmniej jako ,znak”. Wychodzac od uogdlnienia ca-
losci, nastepnie analizujgc stopnie senséw szczegblowych jestesmy w sta-
nie zinterpretowa¢ utwor, co znaczy, ze poezja nie tylko oddzialuje, ale
pozwala sie ,rozumieé¢”. Mamy we wspoblczesnej poezji przyklady, ktoére
Swiadczg o mozliwosciach ,indywidualnego jezyka” (Bella Achmadu-
lina, Robert Rozdiestwienski, Andrzej Wozniesienski, Rimma Kazakowa,
Nowella Matwiejewa i inni). Mamy tez dowody i na to, ze poezja ta nie
zrywa wiezow z retoryka (mozemy nawet okre§li¢ charakter tej reto-
ryki)l,

Czy poezja jako ,wyraz” jest w ogéle mozliwa bez ,retoryki”? Juz
poeci XVII i XVIII wieku byli bliscy rozumienia funkcji poezji, kiedy
— indywidualizujgc kanony estetyczne — nie lekcewazyli strukturalnej
kategorii odbiorcy i adresata. Nie lekcewazg odbiorcy réwniez poeci ra-
dzieccy, ktérych wiersze nieraz sg jawnie ,retoryczne”, a przeciez row-
noczesnie nowatorskie i wspodlczesne. Nie chodzi nam tu zresztg o cechy
retoryczne wiersza, sg one przeciez dziedzictwem weczesniejszych epok —
jednakze zastosowanie ,sztuki przekonywania” w celach $cisle poetyc-
kich jest takze istotne dla wspéiczesnej poezji radzieckiej ostatniego trzy-
dziestolecia, a szczegdlnie jej znaczacych reprezentantéw.

1 H Ma3sena: B nosruueckosm noucke. Kues 1977, A. Meruenko, B. By~
rpoB, AL Tepacumenko, B. 3arninen: Cospemennas cos8eTcxKas Jaurepa-
TYpa 8 70-e 200vt (AKTYyaavudie npobaemdvt). Mockiua 1983; B. 3aitiye B: Cospemen-
nas coserckas no3zus. MockBa 1969.
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Jednym z nich jest niewatpliwie Bella Achatowna Achmadulina. Zna-
ne sa jej tomiki: Crpyna (Struna, 1962), Ypoxu wysviku (Lekcje muzyki,
1969), CTuxu (Wiersze, 1975), Mereav (Zamieé, 1977), Cseua (Swieca,
1977), Cruxu o I'py3uu (Wiersze o Gruzji, 1981), Taiina (Tajemnica, 1983).
Poezja jej wywodzi sie z tego nurtu, ktdry zapoczatkowala Anna Achma-
towa i Borys Pasternak. Znaczy to, ze poezja Achmaduliny jest kunsz-
towna, pela elegancji i $wiadoma swego wdzieku. Niewatpliwie wnosi
ona pewien nowy ton do wspoélczesnej poezji radzieckiej, ton delikatnego
humoru, ironii i autoironii, poczucia paradoksu. Intymnos§¢ przezycia li-
rycznego, tematyka erotyczna bardzo zblizaja wiersze Achmaduliny do
odbiorey i sprzyjajg jej popularnosci2.

[chpma'rb: ,, JIojinapcrBa 3a Kousa!” -—]
Kakasg BCIBUIBYMBOCTL ¥ LI€APOCTH!
Ho cuu3zoiiger U Ha MeHA

II0CJIeIHEeTO 3aZopa TINETHOCTH [...]

S |
O, 4TO 110JLapPCTBa NJIA MeHs!
JNTA, HAYYEHHOE BEKOM,
BO3bMY KOHSA, OTAAM KOHSA
3a NOJIMT'HOBEHLA C YEeJIOBEKOM,
J106MMBIM Maow. Bor ¢ Toboi,
O KOHb MOM, KOHb MOM, KOHb DETUBBIMA.
I 6e3B03ME3AHO NOBOJ TROM
ocnabio — u Tabyd poammslit [...]3

(XXX)

,»Wplyw idei naukowych na nasze odczuwanie...”* W ten sposéb mo-
glibyémy scharakteryzowa¢ poezje wspodlczesng — przedstawiony w niej
czlowiek (XX wieku) jest otwarty na $wiat oraz na caly terazniejszosé
(takze naukows). Poslugujgc sie obiegowym hastem najmlodszych orien-
tacji pisarskich, mozna powiedzieé, ze czlowiek wspoélczesny jest uwrazli-
wiony na ,,tutaj i teraz”s.

Na przyktad: wedlug siedemnastowiecznego teoretyka poezji Macieja
Kazimierza Sarbiewskiego — poeta zawsze »twierdzi”¢ (nasuwa si¢ sko-
jarzenie ,,jak naukowiec lub filozof”), chociaz réwnoczesnie jest twoérceg
fikcji, literackiej kreacji. Owo ujecie poety przez siedemnastowiecznego

2 M. Ceersaos: ,Crpyra”’ Beaav. Axsadyauns.. B: ero =xe: Becedyert
nost. MockBa 1968, c. 147—150; A. Mwuxanaos: Orxpvrue IIywxuna. B:
ere mme: Puren. spesenu. MockBa 1973, c. 127, B. Axmaxayauuna: Cruxu.
Ilpen. II. AsToxoabckoOro. Mockea 1975, c. 3—12.

3B, Axmagpyauna: Crpyrna. MockBa 1962, c. 18.

s B. Pascal: My§li. Przet. T. Zeleniski (Boy). Warszawa 1968, s. 89.

5 7 probleméw literatury polskiej XX wieku. Przew. kom. red. S. Zo6tkiew-
ski iin. T. 1—3. Warszawa 1965.

6 M.K. Sarbiewski: O poezji doskonalej, czyli Wergiliusz i Homer. Przel.
M. Plezia. Wroctaw 1954; takze M.K. Sarbiewski: Wyklady poetyki. Przel.
S. Skimina. Wroclaw—Krak6éw 1958, s. 98.
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teoretyka jest zaskakujgce, ale dos¢ sciste. W poezji bowiem siedemnaste-
go wieku dostrzegamy szacunek dla prawdy, choéby prawda ta byla
paradoksem, jak to, co przed chwilg powiedzielismy za Sarbiewskim
o poecie (notabene badania semiotyczne potwierdzaja trafnos¢ ujecia
Sarbiewskiego — w funkcji estetycznej poezji odstania sie immanentnie
zawarta funkcja poznawcza’). Znaczy to, ze obraz, jaki odczytujemy
w jezyku literatury, nawet z pozoru najbardziej wyszukany, pozwala sie
interpretowaé jako informacja dajgca odbiorcy przezycie zwane este-
tycznym®.

Swiat poezji wspolczesnej — uksztaltowany na ,tutaj i teraz” —
jest konkretny, nierzadko ,reistyczny”, cho¢ zarazem bywa i metafi-
zyczny. Taki wlasnie $wiat konstytuuje sie w poezji Belli Achmaduliny,
nawet woéwczas, gdy musimy go odczytaé z alegorii, przeno$ni czy
peryfrazy.

Botr kK 6yzake C ra3upoOBaHHO¥ BOJOI,
BCEX aBTOMaTOB 0ajloBEHBb Ha,IlMGHHLIfI,

TAaVHCTBEHHBII pebeHOK COBpeMEeHHBIN
MIOAXOAUT, KaK K UIDyLIKEe 3aBOJHOM.

3arem, camMoHagZesiiiHblt DaHTaCT,
MOHETY BJAAXKHYIO OH OIYyCKaeT B LICJHKY,
Y, HEXKHBIM OpbI3raM IMOACTaBJAS LICKY,
CTaKaHOM JIOBMT PO30BbII (DOHTAH.

Bce panyry, BO3HMKIUME M3 HUX,
IIPOH3aI0T HeDO B CJAJ0OCTHM KOPOTKOM,

M BOT yXe, pasHeXXeHHbIN! LIeKOTKOIA,
CeéMb BKYCOB CIEeKTpa npobyer A3bBIK.
P |

W aBTomara TeMHas ayma

B3MUpaeT ¢ JOOPOTO CTapOMOIHOMM,
CJIOBHO KPeCTbJHKA, YTO PYKOM XOJIOAHOI
JacT IYTHUKY HAIUTHLCH M3 KOBImia.!

(lasuposarnas soda)
(Automat z wodq sodowaq)

Obraz, jaki wylania sie¢ z tego wiersza, wyraza zwigzki miedzy do-
znaniami réznych zmysléw, przede wszystkim wzroku i smaku. Ustala
analogie miedzy $wiatem materialnym i duchowym: miedzy wrazeniami
zmystowymi, przedmiotami, istotami zywymi, uczuciami zachodzi podo-
bienstwo, ktére potwierdzié moze wyobraznia czytelnika. Mistrzostwo
poetki wyraza sie¢ w tym, ze jest to obraz uderzajacy, to znaczy zara-

1P, Graff: O procesie warto$ciowania i wartoSciach estetycznych. War-
szawa 1970, s. 138.

8R. Caillois: Zywiot i tad. Wyboru dokonal A. Oseka. Przel. A. Ta-
tarkiewicz Przedm. opatrzyt M. Porebski. Warszawa 1973, s. 298, 337—
340, 445—448.

6. AxMaayauna: CTuxu.., c. 40—41.
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zem silnie oddzialujgcy i trafiajgcy do przekonania. Rozbudowanie obra-
zu w poezji Achmaduliny wynika z powiekszonego dystansu wobec $wia-
ta, jak réwniez wobec podmiotowego ,,ja”. Przedmiot tej liryki obiekty-
wizuje sie, usamodzielnia, konkretyzuje. Totez z jej poezji dowiadujemy
sie wiele o czlowieku i o rzeczywistosci. Poetka ukazuje tym samym
prawde zycia, prawde poezji, za ktérg kazdy czlowiek, kazdy tworca jest
odpowiedzialny odrebnie, kazdy musi wyraza¢ swdj jednostkowo pojety
do niej stosunek. Tak wlasnie dzialo sie juz w poezji XVII wieku. Dy-
stans wobec ,,przedmiotu” poezji wynikal ze sceptycyzmu metodologicz-
nego. Przypomnijmy podstawows ,prawidtowosé metody” Descartesa:
,nigdy nie przyjmowaé za prawdziwg zadnej rzeczy, zanim by jako taka
nie zostala przeze mnie rozpoznana w sposob oczywisty”10. Dzieki temu
wiedza o przedmiocie stala sie blizsza prawdy. Kult prawdy spowodowat
wtargniecie do poezji zywiolu rzeczywistosci; wraz z nig przedostal sie
6wczesny jezyk -—— wyszukany i soczysty zarazem, jezyk dosy¢é skom-
plikowany, ale okreslajacy wysoki stopien zorganizowania artystycznego.
Jezyk poezji Belli Achmaduliny jest w pewnym sensie podobny do
jezyka XVII wieku. Poetka zaskakuje kontrastem — jezykowi potocz-
nemu przeciwstawia niezwyklos¢ archaizacji, bezposredniemu wyznaniu
wyszukang stylizacje. Tym samym akcentuje ona waznos¢ ,stowa”, je-
zyka poetyckiego jako lacznika miedzy $wiatem poetyckim i Swiatem
materialnym; przy tym zdradza sklonnosci do wynurzen ,,ja” podmiotu
lirycznego:
[CEHTﬂﬁpb, cenTAOPb, BO BCEGM TBOS BMH]a,
ThbI neﬁc'moaan TaK CJIEII0O ¥ HEBEPHO.

CBo6ona paBHOAYIULA, ThI OAHA
6ynn npoknaTa M 6yns OiarocsoBeHHA.

CHacTaMBeI NOA3AHIMTHBIE TBOU —

B npefeaax KPENoCTH, ITOCTABJICHHOM TODO:O,
Heya3BMMbIe Ui 6oam v moben,

KaK MCTMUTENbLHO OHM CJEAAT 33 MHOIO.

U ™l yBugeaucs. Crnpasiisyl CBOU [1MUPBI
ceHTADpL, He NMPOABRJAA HEeXOBEPLA.
Ho, oLeHUB 3HAYMUTEJIbHOCThL UIDHI,

OTI.PSAHYJM BCe JIIOAM M JepeBbdA.ll
(Cenrabpe /1)
(Wrzesien 1I)

albo w innym wierszu:

IIpo3penu Mou pyku. A riaza —
KaK PYKM, CTaldM AEMCTBEHHBI M KaAHBIL

0 R, Descartes: Rozprawa o metodzie wlaéciwego kierowania rozumem
i poszukiwania prawdy w naukach. Przet. W. Wojciechowska. Warszawa
1970, s. 35.

"B Axmaayauua: CTuxu.. c. 36.



86 GRAZYNA LEWANDOWICZ-BOCIAN

OOuybHbIEe BO3HUKJIM roJjioca
B MO€J TOPTaHM, BBICOXIIEN OT KaXKIbI

[0 HOBBIM 3BYyKaM. DTy CYTb CBOIO

BNepBble A OCO3HAID Ha BOJIE.

Bot Tak crouumb Thl. Tak M A CTOWO —

3Byd4amas, oTkpblTaa aiug 6oan. [...]12
(Cenrabpo I11)
(Wrzesien III)

W tych wierszach poetka wyraza swoje rozdarcie miedzy konkre-
tem a tajemnicg. Koncepcja tej poezji zasadza sie na subiektywnym
ujeciu prawdy — ma dwa spojrzenia: ironiczne i powazne. Ironiczne
stuzy podwazeniu sformulowan uschematyzowanych i obiegowych, po-
wazne — przekazaniu prawdy o formie obrazu lub figury stylistycznej.
Zaréwno w pierwszym przypadku, jak i w drugim mamy do czymnienia
z bezposrednim wyrazaniem emocji lub oceny zjawisk. Poetka nie tyle
rezygnuje tu ze swej roli podmiotu na rzecz $wiata empirycznego, co
ten $Swiat nasyca sobg, czyni go wykladnig emocji.

Mer 6a6b1 JeliuM, TOJHLKO U BCEro.
O, 9TO TOPXKECTBO M yIAMBJIIEHbE,
KOTZla M BBICOTA M yIJIMHEHbE
3aBUCAT OT ABUIKEHBLA TBOETO.

Tb1 roBopumIb: — CMOTPHM, KaK # JEMII0. —
JIeCTBUTENBHO, KaK XOPOWUIO ThI JIENIUIIb

u dopMmy oT GecchopMeHHOCTH JIeUUIIb.

1 roBopro: — CMmoTpH, Kak A J00II0.

CHer yTOYHAET BCE CBOM 4YepPThbl

U CAyLIaeTCA Hallero rnpukasa.

U Bapyr A 3aMedaro, KaK MMPeKpacHo
Mo, YTO K CHery obGpamaewus Thi [...]13

(Hdexabps)
(Grudzien)

Wiersz ten calg naszg uwage kieruje na subtelne sprawy psychologii,
w relacji kobieta — mezczyzna. Pod zabawowa maska kryje sie wiedza
o czlowieku, o jego odczuwaniu pici odmiennej. Odslaniajagc prawde
o czlowieku wspolczesnym, odstania ta poezja roéwniez tesknote za Swia-
tem idealnym, $wiatem wyobrazni. Poezja Achmaduliny rysuje sie jako
wyraz spotegowanej postawy poznawczej, naznaczonej paradoksalnoscig.
Poezja wyraza dgzenie, z jednej strony, do uchwycenia prawdy o $wie-
cie, z drugiej — do uniezwyklenia jezyka. Taka postawe poetycka mo-
zemy nazwaé swoistym, bo niezupelnym konceptyzmem. Czy podstawg

12 Tamze, s. 36—37.
3B, AxmMaayansa: Crpyua.., c. 38.
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tych poczynan jest — jak chce siedemnastowieczny teoretyk konceptyzmu
Emmanuel Tesauro — metafora? Tak mozna sgdzié, poréwnujgc jego
poglady z pogladami réwnie wybitnego teoretyka poezji XX wieku Ta-
deusza Peipera.

Pisat E. Tesauro:

Metafora jest najbardziej pomyslowsa i dowcipng, najbardziej osobliwa i za-
dziwiajaca, najweselsza i1 najuzyteczniejsza, najwymowniejsza i najplodniejszg zdol-
nosciag umystu ludzkiego.!4

T. Peiper:

Sposobem poetyckim, ktéry daje wyobrazni urywkowe widzenie w tempie
maksymalnie szybkim, jest metaforyzacja. Widzenie urywkowe, pojawiajgce sie
w momencie metaforycznym, wzbogaca wyobraZnie tworami przedziwnej natury
i wywoluje w nas niezwykle wzruszenia. Dlatego wlasnie poetycki walor metafo-
ryzacji jest tak wysoki. [..] Pod wplywem metaforyzacji (i innych nowoczesnych
sposobow poetyckich) dzieja sie w naszej wyobraZni przedziwne zdarzenia: nasze
widzenia przechodzg cudownym sposobem w nastepne lub rozpadajg sig, szukajag
sie wzajemnie lub tez porzucajg sie. Wyobraznia, gdy nawet na chwile nie moze
sobie daé rady z polgczeniem poszczegblnych widzen, to zaraz, gdy takie polacze-
nie uzyska, obdarza nas wyszukang rado$cig.1s

Charakterystyczne, ze Peiper uznaje metafore za ,nowoczesny spo-
s6b poetycki”. Jedna z fundamentalnych zasad artystycznych poezji
XVII wieku uznana zostaje za istotng ceche estetyki poezji XX wieku!

O powszechnej obecnosci metafory w dokonaniach poezji radzieckiej
ostatnich trzydziestu lat, i nie tylko, nie musimy specjalnie przekonywac.
Poezja Belli Achmaduliny nie jest wyjatkiem — jest ona nasycona
licznymi metaforami i metonimiami stylistycznymi, obejmujacymi nieraz
nawet po kilka zakreséw semantycznych (metafory ,wielopigtrowe”).
W wierszu Achmaduliny na przyklad fraza zapozyczona od Anny Ach-
matowej ,,..Jlopora He cKaxy Kyzaa..” zwigzana zostala az z pigtnastoma
zakresami semantycznymi:

IInacTMHKM TIyNeHbKOE 4yJo,
NIpPOUTpbIBaTeNL — B3JI0P KAKOMH,

M CJHBIIIHO, KAK HEBECTh OTKYZa,

U3 HeAp CTeCHEHHBIX, U3-TI0J CIyaa
KOPHEM, CONpeBUINX TPaB U XBOM,
e 3aKuIiaeT IleperHo¥,

B3ABIMag map Ao Hebocsoxa,

HeT Iaybre MBICIUMBIX IayomH,

u3 neKsa, rae nexyT pyoun

M HaAYMHAETCA Npupoja, —

4 W. Tatarkiewicz: Historia estetyki. T. 3: Estetyka nowozytna. Wroclaw
—Warszawa—Krakow 1967, s. 451, 457.
3T, Peiper: Tedy. Warszawa 1930, s. 356—394.
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MCTOPTHYT, 6aU3uTCH, ¥ BOT
AoHecca bac 3eMaM M BOZ,
KOTOPBIM MOJIBJIEHO IIPOTAKHO,
xak O6yarTo BoBce Ge3 Tpyaa,

TaK JIETKOMBICJIEHHO, TaK BJIAXKHO!

e JOPOTa HE CKaXy Kyza... [...]16
(Crpoka)
(Wers)

Pietnascie pieter tej metafory poetka wymienia w jednym rzedzie,
w graficznie wyodrebnionych wersach, szesnaste (metafora upersonifiko-
wana) zawarte jest w inwokacyjnym zwrocie do poezji — ,,...Jlopora He
ckaxXy kyza..”. To ogromne naddanie znaczeniowe jest stylistyczng kre-
acjg sceptycyzmu. Kazdy zas z podanych przykladéw swiadezy o tym, ze
uniezwyklenie (kreacja) sluzy do wyrazenia samowiedzy czlowieka
wspolczesnego. Jezyk wierszy Achmaduliny sklada sie z zaskakujgcych
skojarzen:

IIpumaa. Crout. Eif BoceMHajaUuaTh JIET.

— Bawm ckoabko jner? — OrseTuia:
— OcbMHAALATH. —

MHOTOYTONILHUK CKYJI, JIOKTEH, KOJIEH.
HaamenHoCTb, YyIJIOBATOCTE UM KOCMATOCTD.

Bce 4yyzanO B Hel: U noblecTh XyRoObi,
M PbIIAPCKMII KaKOi-TO 6JecKk BO B3rJafAje,
¥ cMyTaslit 7106... I 3Haw0 9T™M A0BI:

HOYbL HANPOJIeT TPy Jiamre u rerpazu. [...]17
(XXX)

Skojarzenia w tym wierszu stuzg do identyfikacji fikcji i bytu —
daja w efekcie metafore. Jest ona logicznym nastepstwem szeregu me-
tafor stylistycznych, ktére zreszta roéwniez skladaja sie ze skojarzen,
zaskoczen. Przypatrzmy sie bohaterce wiersza, tej siedemnastoletniej
dziewczynie, ktdra po nocach pisze wiersze; jednak jako poetka jest
jeszcze nieznana, a wiec nierealna. Chociaz usitluje ona sie przedstawi¢
jako juz dorosta osoba, to jednak jej wyglad i zachowanie (przedstawione
réwniez za pomocg metafor: ,, MHOrOyTOJMBHUK CKYJ, JOKTei, KomeH. Han-
MEHHOCTB, YIrJIOBATOCT M KocMarocTb. Jobiects XynobOor’) $wiadezg
o tym, ze jest jeszcze dzieckiem. Wiersz ten pokazuje dzialanie meta-
foryzacji — nierealno$¢ wyobrazen odpowiada bardzo realnemu wygla-
dowi i zachowaniu. Metafora jest wiec zawsze zestawieniem sztucznym.
Jedynie sens i wyobraznia lgczy stowa w zwigzki przenosne. Zawierzajac
wyobrazni latwo zauwazy¢, ze mamy do czynienia z paradoksami, gdyz
rzeczowniki i formy odczasownikowe zastepujgce rzeczowniki, a podtrzy-
mujace budowe S$wiata poetyckiego, sa powigzane z przeciwstawnymi
cechami, nalezacymi do innych przedmiotow.

B AxMaayauuna: Mereav. Mockea 1977, c. 36.
17 Tamze, s. 50.
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Skupienie sensu poetyckiego osigga Bella Achmadulina w wierszu
Poo zansaruii (Rodzaj zajec):

Ynopersyems, He xodems ObiTh. IIpomiasi,
MO€ CTUXOTBOPEHME O JIECATOM

axe pespadg. [IaTuaanaTell novar

ZeHb deBpaiss. Bocxoya HenocTaTok

MHC BO3MECTHJ NPCeAYTPEeHHMUIT He-1IBEeT,
KaKoi1 B JoboMm A yauyaio LIBeTe.

Ho 3Ty cMech cocTaBua (hapMaliCBT,
HaM BO3JpPAHMBUIMIL AyMaTL O PelenTe.

B ceit neHb NoOxKawCh Npel NpoIlefUINM JAHEM.
Kak TbI Benaes, MOM JIIOThIN MC. OBEOHUK,
TaKk M JEeTUT MO ! OMBICEJ O HeM
YepeMyxOBO¥ OCBILibIO ITOJ BEHUK.
f 3aeckh maBHoO. f npMiigsa yKiag
cocencTr, M Apyk0, ¥ BCOBIALUUBBIX OOBATHIL
Ho cTpaHen BceM MOJ OAMHOKMII B3IJAQ
M HETOHATEH PO MOMX 3aHATMiT !
(P0od 3anaruil)
(Rodzaj zajec)

Achmadulina za pomoca tego wiersza informuje, ze Swiat poezji jest
$wiatem mozliwo$ci Wszystko moze sie tu zdarzyé¢, ale w rzeczy-
wistosci zdarza sie tylko to, co odpowiada jakims$ stanom emocjonal-
nym i wolicjonalnym. W przeciwnym razie $wiat poezji bylby szalen-
czym urojeniem bez racji bytu. Niewatpliwie poezja Achmaduliny jest
marzeniem o dotarciu do glebszych pokladéw rzeczywistosci, jest wyj-
Sciem poza proste ,werystyczne” widzenie. Jej sztuka pobudza nadzieje,
jest optymistyczna. Poetka usiluje znalezé¢ te trafne odpowiedzi na od-
wieczne pytania o ideal, zadawane w nowych warunkach historycznych.
W starozytnosci i jeszcze w Renesansie ideal byl uchwytny jako co$
w miare obiektywnego: poezja nowozytna — poczynajac od XVII wieku
— widzi jako$¢ estetyczng jako cos, co zmierza w strone subiektywizmu.
Wchodzge na teren estetyki nowozytnej, wchodzimy w strefe paradoksu,
ktory jest zasada takie wspoélczesnej poezji radzieckiej ostatniego trzy-
dziestolecia. Cechy wiersza, takie jak: ,udana niedbatosé¢”, stylizacja
na jezyk moéwiony”, ,,jezyk potoczny”, ,skroétowosé”, ,brak wylewnosci”
— daja sie obserwowaé we wspélczesnej poezji lgcznie lub oddzielnie.
Cechy te sg udzialem takze poezji Belli Achmaduliny, proponujac to
co uniwersalne, takze to co indywidualne: pojecie i konkret, poczucie
tadu i zywiol, retoryke i ekspresje. Poezja ta zaskakuje owymi anty-
wartosciami, ale wyraza pewng prawde oslonietg konceptem.

Konceptyzm poezji wspélczesnej jest spotkaniem s$wiata wyobrazni

BB Axmapgyawnua: Taiina. MockBa 1983, c. 36, 41.
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z rzeczywistoscig, spotkaniem tradycyjnych jezykéw poezji (wywodza-
cych sie z poezji melicznej) z jezykiem méwionym. Tak rozumiany kon-
ceptyzm mozna nazwaé zasada sztuki dnia dzisiejszego, jak to zrobil Jean
Duvignaud w Socjologii sztuki, gdzie czasy obecne otrzymaly nazwe
»epoki kolazu’19,

1 J Duvignaud: Socjologia sztuki. Przet. I. Wojnar. Warszawa 1970.

I'pazxkuua JleBaupoBui-BounaH
K BOHNPOCY NO3TUKU BEJLIBI AXMAJIYJIMHON
Pe3moMme

IIpeagMeToM aHalu3a ABJIAETCA M093uMA Benas! AXMazyauHOM, Ha4uMHasg ¢ 1962 no
1983 r. B ee TBopyecTse HabmogaeM nexkuit napafoxc. C OZHOM CTOPOHBI, TPOUCXOAUT
VHIUBUAYaANM3aUMUA A3bIKA NO0%3UMM, C APYTroM — yHUMBEPCAJIu3M; C OAHOI CTOPOHBI —
n3obpaxkeHue BO3MOMKHBIX LIEHHOCTENM CJIOBa iIPM TIOMOIUM ISKCIIpeccuy, ¢ Apyromn
— ynorpebieuue PHUTOPMKM, HEIIOCDPEIACTBEHHO OOpAleHHOW K YUTATENIo; TaKXe
riopaxKaeT KOHTPACT INOHATUA M KOHKpeTa. Ilo93ma AXMaayJIuMHOM, Npeajarasa Ao
HEKOTOPOM CTENEeHM DPalMOHAJN3M, IIOPAZOK, OJHOBPEMEHHO co3zaeT Mud, uxumo,
JUTEePaTYPHBI KpPeauuoOHU3M. DTa 1033ud ABJAETCA COODMIeHMEM, KOTOpoe IpeAlia-
raeT 9CTeTHUHECKME NepeRuBaHNUA.

Grazyna Lewandowicz-Bocian
SOME PROBLEMS IN THE POETICS OF BELLA ACHMADULINA
Summary

The subject of the analysis presented here is the poetry of Bella Achma-
dulina, starting from 1962 up to 1983. Her works manifest a certain paradox.
On the one side there is individualising of the language of poetry, while on the
other side is — universality; on the one side — presented are the creative values
of words by means of expression, on the other side — the use of rhetoric addressed
directly to the reader; and also astounding with the contrast between concept and
concrete presentation, The poetry of Achmadulina, proposing a certain rationalism,
order, at the same time invents a myth, a fiction, a literary creation. This poetry
is information which proposes aesthetic experience.



