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Wokoél sporu o wartosci
(z doswiadczen literatury
jugostowianskiej)

Barbara Czapik

Problematyka wartosci towarzyszy rozwojowi wszystkich wazniejszych
nurtow artystycznych literatury narodoéw Jugostawii w XX wieku. Nie sposéb
w stosunkowo krotkim artykule zaprezentowaé pelny historycznoliteracki
zarys sporu o wartosci, jaki pojawia si¢ i nabrzmiewa w okresie migdzywojen-
nym, przede wszystkim mi¢dzy awangardystami i przedstawicielami literatury
socjalnej (tzw. tradycjonalisci na ogo6l niech¢tnie angazowali sic w ostre
polemiki czy konflikty), a ksztaltuje si¢ i rozwija inaczej w tekstach krytycz-
no-polemicznych, inaczej za$§ w praktyce artystycznej. Rezygnujac z przypomi-
nania dziejow ,,walki” o nows literatur¢ (a zatem nowe estetyki i etyki, nowe
wartosci i wartoSciowanie), chcialabym raczej zaprezentowaé uogélniona juz
interpretacj¢ sygnalizowanych we wstgpie probleméw, odwolujac si¢ przy tym
do wybranych elementéw §wiadomosci idecowo-estetycznej najbardziej modelo-
wych formacji artystycznych (literatury tradycyjnej, literatury zaangazowanej
lewicowo, awangardy i wreszcie literatury usilujacej przewartosciowaé i zsyn-
tetyzowaé rozmaite doswiadczenia artystyczne), majacych swe odpowiedniki
w innych literaturach slowianskich. Nalezy zaznaczy¢, ze spory o wartosci
przybicraly czgsto charakter sporow o moralno$¢é czy amoralnosc literatury,
o granice zaangazowania badz autonomii sztuki, a nawet przeradzaly si¢
w spory jednoznacznie ideologiczne.

Zapoczatkowany w okresiec migdzywojennym spor w wartosci migdzy
lewica literacka! a awangarda (ekspresjonizmem, dadaizmem, hipnizmem,
sumatraizmem, nadrealizmem, zenityzmem) odnawia si¢ w okresie powojen-
nym migdzy tradycjonalistami i awangardystami. Okazuje si¢ woOwczas, ze
zagadnienia estetyczno-etyczne niezmiernie trudno oddzieli¢ od ideologicz-
no-politycznych, oraz ze tradycyjne kryteria wartoSciowania literatury prze-
staja by¢ aktualne w odniesieniu do nowych realizacji artystycznych.

1 Poglady i estetyki pisarzy lewicy literackiej omawia S. Lasié: Sukob na knjiZevnoj ljevici
1928—1952. Zagreb 1970.
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Wprowadzeniem do zapowiadanych w dalszej czgsci tekstu interpretacii,
uogOlnien i wnioskOéw niech bgda uwagi na temat relacji zachodzacych migdzy
literatura a moralnoscia (jako funkcja Swiatopogladu spolecznego), jakie
wysnulam? na podstawie lektury escistyki Czeslawa Milosza i wybitnego
pisarza chorwackiego Miroslava KrleZy3, umiej¢tnie transformujacego osiag-
nigcia lewicy literackiej i awangardy. W rozleglej eseistyce Milosza i KrleZy
refleksja nad wartosciami estetycznymi i etycznymi zajmuje wicle miejsca.
Cho¢ wypowiadaja si¢ niekiedy w sposob eseistycznie nie dopracowany lub
niezbyt spdjny (eseistyka odbija wszystkie dylematy, jakie pojawiaja si¢ wraz
z problemami wartosci, a te z kolei odzwierciedlaja historycznie zmienng
swiadomoscC naszej epoki), obaj pisarze traktuja spoleczne obowiazki literatury
bardzo powaznie. Bez cienia watpliwosci przyznaja literaturze nie tylko
funkcje moralna (ta jest — wedlug estetykow czy kulturologéw — aksjologicz-
nie neutralna*), ale i zdolno§¢ modelowania wartosci moralnych, ktére
w ujeciu Mitosza i KrleZy sa nie tylko kulturowe, lecz roOwniez biologiczne
(percypowane intuicyjnie, instynktownie, podswiadomie); stanowig zatem sfer¢
do§¢ kruchych istotnosci umykajacych poznaniu wylgcznie racjonalnemu.
Poniewaz wartosci te sg czym$ wigeej niz tylko zamiennikami idei Swiatopo-
gladowych, winny byé obszarem szczegblnej troski. Swiadomi biologicznych,
ale przede wszystkim kulturowych i spolecznych determinant literatury, Milosz
i KrleZa nakladaja na pisarza kategoryczny impcratyw szczeg6lnego obowiaz-
ku i szczegdlnej odpowiedzialnosci wlasnie za sfer¢ wartosci; od niej bowiem
zalezy dalszy rozwdj czlowicka i kultury. Obaj pisarze sklaniaja si¢ ku
traktowaniu percepcji estetycznej jako zarazem wartosciujacej (czyli etycznej
i poznawczej), obaj boleja nad fatalnym stanem kultury (spowodowanym
ciggiem kryzysow, ktére z kolei przyczynily si¢ do powstania awangardy
— formac;ji kontrkulturowej, proponujacej alternatywne rozumienie literatury,
rzeczywistoSci i jezyka) i wartosci.

Lektura eseistyki dwu wielkich pisarzy, nieustannie przewartoSciowuja-
cych doswiadczenia calej kultury, negujacych te do§wiadczenia po to, by je na
nowo restytuowac i syntetyzowac¢, pozwala zauwazy¢, zc Milosz (personalista)
i KrleZa (marksista) — niezaleznie od roéznych $wiatopogladow — dochodza
do podobnych ustalen i podobnego rozumienia wartosci estetycznej. I mimo

2 Szerzej o refleksji Mitosza i KrleZy nad sfera wartosci w literaturze pisz¢ w artykule:
Literatura a moraino$§é. Préba poréwnawczej interpretacji problemu eksplikowanego w eseistyce
Miroslava Krlezy i Czeslawa Milosza. ,Rocmik Komisji Historycznoliterackiej UJ” (w druku).

3 O tworczosci Krlezy zob. J. Wierzbicki: Miroslav Krleza. Warszawa 1975.

4 Przez ,funkcje moralng” dziela literackiego rozumiemy zgodnie z ustaleniami Macieja
Ulisiskiego: ,,okreSlenie wplywu danego dzela na sfer¢ zycia moralnego jednostki lub grupy
spolecznej, niezaleznie od kierunku wywolywanej zmiany, to jest bez wzgledu na jej oceng z punktu
widzenia takiego czy innego systemu wartosci. Tak okreslona funkcja moralna ma wigc charakter
aksjologicznie neutralny.” M. Ulinski: Sztuka, etyka i moralnosé. ,Przeglad Humanistyczny”
1982, nr 1—2, s. 187.
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ze cz¢sto moOwig o estetycznym i etycznym uniwersalizmie, w gruncie rzeczy
ciagle powracaja do tej najbardziej realnej i dostgpnej rzeczywistosci kulturo-
wej — kulturowej §wiadomosci i spolecznie respektowancgo systemu §wiato-
pogladowego. Zatem i u nich, podobnie jak we wspolczesnej nauce, dominuje
rozumienie wartoSci estetycznej jako ,szczegolnej, artystycznej postaci war-
tosci Swiatopogladowe;j”s.

W kontekscie takiej definicji i takiego mimo wszystko wyboru sprawa
najwaznicjsza staje si¢ stan kultury, sfera swiadomosci, swiatopoglady, ideo-
logie, moralno$¢ itd. Tymczasem wlasnie Swiatopoglady, moralnos¢ ulegaja
rozchwianiu; w konsekwencji relatywizuja si¢ rOwniez wartosci etyczne i es-
tetyczne. Pojawia si¢ sytuacja blgdnego kola, bo kultura jest zalezna od
czlowieka i stanu wartosci, wartosci od kultury, a wszystko razem przezywa
kryzys, ktory rujnuje i kulture, i cztowieka, i wartosci. Gdyby wigc kierowac si¢
rozchwianym lub spolecznie coraz bardziej nie respektowanym S$wiatopo-
gladem — nie byloby to najrozumniejsze wyjscie. Milosz i KrleZa suponuja
istnienie nie tylko Swiatopogladowego zrodla wartosci; wedlug obu pisarzy
warto§ciotworcze moga byc¢ takic katcgorie, jak: sumicnie®, podswiadomosc,
wyobraznia, wrazliwos$¢ intuicyjno-instynktowna badz racjomorficzna wydol-
nos$¢ postrzegania’. Jest faktem zgola oczywistym, ze do tych wlasnie kategorii
artysta wspolczesny sigga nader chgtnie.

Reasumujgc: sytuacja wartosci, literatury i jezyka obslugujacego kulture
jest sytuacja ze wszech miar skomplikowang. Milosz powiada: ,,W S§wiecie,
w ktorym wszystkie kryteria osadu poza estetycznymi sg znijaczone, Muzy nie
maja co robi¢.”® Swa opini¢ odnosi przede wszystkim do awangardy, ktora
separowala wartosci estetyczne od kulturowej sfery etycznej, co pisarz byl
sklonny uwazac za dzialanie bez sensu, chyba ze jgzyk awangardy komunikuje
informacje o rzeczywistosci szerszej niz rzeczywistoS¢ kulturowa czy per-
cypowana zmyslami (chodzi tu o myslenie w stylu ,,nie my méwimy jezykiem,
lecz jezyk moéwi nami” — odkrycie strukturalistow, nadrealistow, Gomb-
rowicza, egzystencjalnej filozofii jezyka).

KrleZy koncepcja rozumienia czlowicka jako tworu natury i kultury,
literatury za$ jako stymulatora dwu porzadkow zycia — kulturowego i bio-

S Wedlug Jerzego Kmity ,,warto$¢ estetyczna jest szczegdlna, artyslyczna poslacig (artystycz-
n3 prezentacja — za poSrednictwem rzeczywistosci przedstawionej) wartosci $wiatopogladowe;j.
[...] Zrodlem wszelkich wartosci, takze i estetycznych, jest spolecznie respektowany sysiem
Swiatopogladowy.” J. Kmita: Sztuka i $wiat wartoSci. W: Wartosci w $wiecie dziecka i sztuki dla
dziecka. Red. M. Tyszkowa i B. Zurakowski. Warszawa-Poznai 1984, s. 150.

¢ Sumienie jest wlasciwie odkryciem nadrealistéw. Por. S. Sterna-Wachowiak: Szyfr
i konwencja. Poznaf 1986, s. 64.

7 Pojcie ,racjomorficznej wydolnosci postrzegania” zaczerpnigle zostalo z jezyka filozofa
i etologa. Zob. K. Lorenz: Regres czlowieczenstwa. Przet. A. D. Tauszyniska. Warszawa 1986,
s. 68.

8 Cz. Milosz: Prywatne obowiqzki. Paryz 1972, s. 4.
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logicznego — ksztaltuje si¢ jako rezultat przewartoSciowan tradycyjnego
modelu kultury i literatury, modelu awangardowego i modelu literatury
zaangazowanej politycznie. Dla KrleZy literatura to syntcza realizmu dialek-
tycznego i projekcji wyobrazni albo inaczej: synteza rewolucji spolecznej
(domena literatury lewicowej) i rewolucji duchowej (domena awangardy).
Pisarzowi chorwackiemu stosunkowo wczesnie udalo si¢ przezwycigzyé ograni-
czenia plynace z izolowania poszczegélnych modeli ideowo-estetycznych.

Tradycyjny model literatury ukonstytuowal si¢ w pewnej mierze dzigki
Vukowi Karadziciowi? na bazie tworczosci ludowej i ludowej kultury, ukazu-
jacej wszelkie aspekty ludzkiego zycia i harmonijnie rozwijajacej wartosci
estetyczne i etyczne. Model ten najpelniej zostal zrealizowany w twérczosci Ivo
Andricial?, Swiadomie podejmujacego i rozpracowujacego koncepcje literatury
uczestniczacej w kolektywnej pamigci narodu i kultywujacej kulturowe kody
spolecznego komunikowania. Wsrod preferowanych wartosci na plan pierwszy
wysuwa si¢ ideal kalokagatii starozytnych, czyli synteza: dobroci, pickna
i prawdy. Imperatyw kategoryczny — to obowiazek kultywowania tych
warto§ci, gdyz ich zapomnienie znaczyloby zaprzestanie budowania kultury
(motyw budowania jest kluczowym motywem prozy Andricia) i czlowieczenis-
twa, a wigc antycypowaloby $mier¢ kultury i w konsckwencji zaglade czlowie-
ka, ktoérego egzystencja jest zarOwno tworzeniem kultury, jak i jej wynikiem.
Literatura ta, nawet gdy powraca do mitéw, basni czy innych magicz-
no-symbolicznych struktur wyobrazni, operuje wypowiedzia logiczno-dys-
kursywna, jasna, forma za$ klasycznie uporzadkowang.

Model literatury socjalnej w niewielkim stopniu nawiazuje do literatury
tradycyjnej, nie wykorzystuje bowiem plynacych zen mozliwosci mdéwienia
o ,.pelnym” czlowieku, opowiada si¢ natomiast za radykalnie nowym pro-
gramem etycznym (rewolucja socjalna). Swiatopoglad literatury socjalnej
sprowadza si¢ w zasadzie do ideologii marksistowskiej, a sama literatura nie
tyle pelni funkcj¢ moralna, co programowo ja organizuje w jednoznacznie

? Vuk Stefanovi¢ KaradZi¢ — serbski jezykoznawca, historyk, etnograf, zbieracz piesni
ludowych i reformator jezyka literackiego. Zyt w latach 1787—1864.

10 Nalezy zaznaczyC, e ,literatura tradycyjna” nie jest w niniejszym tekscie utozsamiana
z tzw. tradycjonalizmem”, najczgSciej — z uwagi na ideowo-estelyczny eklektyzm — war-
to§ciowanym pejoratywnie. Przez literaturg tradycyjna rozumiemy dzela kontynuujace wartosci
utrwalone przez kulturg, w przeciwieristwie do awangardy, ktora dezaktualizuje stare wartosci,
zrywa kontinuum etyczne i estetyczne, suponuje koniecznos¢ zbudowania alternatywnego modelu
kultury — nowej kultury lub antykultury. Por. B. Suchodolski: Kultura i antykultura.
»Miesigcznik Literacki” 1979, nr 6. O zaliczeniu Andricia do literatury tradycyjnej decyduje zatem
kontynuacja wartosci gromadzonych i przyswajalnych w procesie kulturowym. Ideowo-estetyczne
transformacje (bynajmniej nie ,tradycjonalistyczne™) Andricia nie neguja i w zasadzie nie
podwazaja ani tradycyjnego pojecia kultury, ani tradycyjnego modelu literatury. Por. J. Deretié:
Srpski roman 1800—1950. Beograd 1981 (rozdzial Roman Iva Andriéa, s. 345—382) oraz J.
Wierzbicki: Ivo Andrié. Warszawa 1965.
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okreslony ,,zamiar dydaktyczno-moralny”!!, podporzadkowany aktualnym
potrzebom spolecznym. Literaturg t¢ cechuje brak glebszych poszukiwan
estetycznych oraz niech¢¢ do eksperymentu!2. Zainteresowania czlowiekiem
koncentruja si¢ na socjalnym aspekcie bytu czlowieka; zaniedbany zostaje
aspekt duchowy i cielesny. Ideologia marksistowska upatrywala uwolnienia
czlowieka w rozwiazaniu jego problemow spolecznych. Nasycona nia literatu-
ra zaangazowana lewicowo absolutyzowala zatem socjalnos¢ i wartosci plyna-
ce z rozumowej, historyczno-spolecznej percepcji rzeczywistosci. Ideat kaloka-
gatii, bedacy idealem humanistycznym i tworczym, uproscila do schematu
percepcji ideologicznej, ktory dla tegoz idealu okazal si¢ po prostu za ciasny.
Jednostronna racjonalizacja i eksponowanie problematyki wylacznie spolecz-
nej — nie przyczynily si¢ do powstania dziet wybitnych. Ciekawicj, a przynaj-
mniej oryginalniej, prezentujq si¢ estetyczno-aksjologiczne poszukiwania
awangardy, szukajacej nowego ladu nie w sferze socjalnej, lecz w sferze
duchowego (psychicznego) i cielesnego bytu czlowieka. W ujeciu awangardy
— estetyczna percepcja rzeczywistosci jest zarazem percepcja moralna i po-
znajaca. Awangarda transformuje tez ideal kalokagatii. W miejsce pigckna
wprowadza brzydote¢ (rezygnuje z eleganckiej estetyki i poniekad ,,traci dobry
smak”). Wydaje si¢, ze to podstawicnie brzydoty w miejsce pigkna wynika
z intensyfikacji aspektu poznawczego (estetycznej percepcji rzeczywistosci), ale
i ze sklonnosci do kontrkulturowego buntu i do szokowania. Awangarda
wszelako szuka kluczy nie do kultury, lecz do natury, do jezyka biologii,
irracjonalnych aspektow bytu (czlowieka kosmicznego, snu, wyobrazni, meta-
fizyki dobra i zla, milosci i smierci). Nie zadowala si¢ kulturowym mysleniem
dyskursywnym. Rozbija zdanie, nawet slowo, koncentrujac si¢ na bardziej
naturalnych (elementarnych) znakach jezyka — dzwigku, literze, pojedynczych
sygnalach. Przy tym nie wystarcza jej mOwienie szczere, autentyczne. Mowié
prawde nie znaczy jeszcze méwi¢ madrze. Zeby mowié madrze trzeba umieé
hierarchizowac¢, odrozniac zto od dobra, brzydote¢ od pi¢kna, wigcej — dotrzeé
do ich zrodel, zrozumie¢ przyczyng zla, brzydoty, zbuntowaé si¢ od podstaw
(rewolucja duchowa) przeciwko naturze, ktora — poza grami eksperymen-
talno-ludycznymi — pozostaje glownym obiektem zainteresowan awangardy.
Prawie wszystkie kierunki migdzywojennej awangardy optuja za ,natural-
nym odczuciem wartosci”, bgdacym symptomem bardziej biologicznym niz
kulturowo-scjentystycznym, bardziej emocyjno-ciclesnym niz intelektualnym.

11 _[...] zamiar dydaktyczno-moralny zwigzany jest zawsze z jakim$ konkretnym, wy-
znaczajacym kierunek pozadanego oddzialywania systemem wartosci [...] »zamiar dydaktycz-
no-moralny dzieta« to wyobrazona i §wiadomie organizowana przez tworcg funkcja moralna tego
dzieta.” M. Ulinski: Sztuka, etyka i moralnosé,..., s. 187.

12 Konwencja eksperymentu charakterystyczna jest niemal wytacznie dla awangardy i neoa-
wangardy. Por. J. Kornhauser: Sygnalizm. Propozycja serbskiej poezji eksperymentainej.
Krakow 1981 (rozdziat pierwszy: Konwencja eksperymentu artystycznego).
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Awangarda programowo wreszcie dezintegruje formy tradycyjne i wszelkie
stereotypy myslowe, opowiada si¢ za cielesnym zaposredniczeniem poznania
i za apriorycznym poczuciem wartosci, a takze za ,,innymi” (niz dotad zdolano
wypracowac) jezykami komunikacji artystycznej, docierajacymi do senséw
i tajemnic samego Zzycia.

W lonie samej awangardy!? zarysowuja si¢ oczywiscie do§¢ znaczne rdznice
SwiadomoSciowe i rozne sklonnosci eksperymentatorskie. Ekspresjonisci po-
sluguja si¢ jeszcze pojeciem transcendenciji, bytu absolutnego jako domeny
Boga i glownego zrédla wartosci. NadrealiSci sprowadzaja transcendencje do
wewngtrznych aktéw psychicznych, sugeruja materialno$é psychiki, odkrywaja
podswiadomos¢ i wytwor podswiadomosci — sumicnie. Suponuja determinizm
psychiczny i jezykowy, a w konsckwencji mozliwo$¢ pojawiania si¢ obrazow
tworczych (a nadto poznajacych byt) bez udzialu intelektu, ktoéry zostaje
zastapiony praca podswiadomosci — odbijajacej dialektyczne zwiazki za-
chodzace migdzy obiektywna rzeczywistoscia a subiektywnym tworzeniem.

Sp6r migdzy zwolennikami literatury socjalnej i pisarzami awangardowymi
to rowniez spor o prawdg. Dla pierwszych prawda jest tym, co pozostaje po
odlaczeniu wszelkiej subiektywnosci, tym, co jest racjonalnie weryfikowane,
dla drugich licza si¢ prawdy wewngtrzne, najbardziej subiektywne (co nie
w przekresla mozliwosci, ze mogag byC to prawdy o charakterze intersubiek-
tywnym), do ktorych artysta dochodzi droga innerwacji'4, czyli zaposred-
niczenia cielesnego, fizycznej reakcji na calo$¢ istniejacej rzeczywistosci.

Otwarty przez awangard¢ spér o wartosci (o nowa literaturg) pozostaje
nadal otwarty. Swiadcza o tym dokonania i polemiki neoawangardy. Niektore
z sygnalizowanych w tym artykule idei staly si¢ przedmiotem refleksji nauki
wspolczesnej. Idea $wiadomosci alternatywnej wobec $§wiadomosci logicz-
no-racjonalnej zostala podjgta w refleksji filozoficznej wybitnego fizyka
Wernera Heisenbergal$, ktory jako jeden z pierwszych przedstawicieli ofic-
jalnej nauki mial odwage domniemad, iz ,,pozarozumowy” jezyk awangardy,
jej nieczytelne abstrakcje moga ,,co$” znaczy¢, tyle tylko, Ze na razie nie mamy
do niego klucza. Sa uczeni, ktérzy sprzeciwiaja si¢ wyprowadzaniu genezy
wartosci wylacznie ze sfery swiatopogladowej. Przypomnijmy w tym miejscu
cenionego historyka sztuki Herberta Readal®, rozwijajacego teorie o inter-

13 Zob. A. Flaker: Poetika osporavanja. Zagreb 1982; H. KapidZi¢-Osmanagi¢: Srpski
nadrealizam. Sarajevo 1966; M. Maslié: Stvarnost nestvarnog. Zagreb 1978; S. Z. Markovié:
Knjizevni tokovi izmedju dva rata. Beograd 1970: R. Vulkovic: Poetika hrvatskog i srpskog
ekspresionizma. Sarajevo 1979.

14+ Innerwacja” jest pojeciem przejgtym z filozofii Theodora W. Adorna, ktéry podobnie jak
teoretycy awangardy (a takze podobnie jak M. KrleZa) opowiadal si¢ za subiektywizmem oraz
aktywnoscig indywidualng i autonomig poznajacego podmiotu. Por.: T. W. Adorno: Dialektyka
negatywna. Wstgp i thum K. Krzemieniowa. Warszawa 1986.

15 Zob. W. Heisenberg: Ponad granicami. Przel. K. Wolicki. Warszawa 1979.

16 Zob. H. Read: Wychowanie przez sztuke. Przet. A. Trojanowska-Kaczmarska.
Wstepem opatrzyla I. Wojnar. Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1976.
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subiektywnych (biologicznych) wzorcach odczuwania, na ktérych bazie po-
wstaja elementarne wzorce estetyczne, a w konsekwencji i elementarne
warto$ci. Istnienie wartosci elementarnych, niezaleznych od swiatopogladu,
ideologii, polityki, postulowal réwniez Tadeusz Kotarbinski. W podobnym
duchu wypowiadat si¢ Wladystaw Tatarkiewicz.

Spoéréd miedzywojennych formacji ideowo-artystycznych awangarda oka-
zala si¢ struktura najbardziej chyba otwarta na dopelnienia!”? (estetyczne,
etyczne, poznawcze, ideologiczne), lecz tych ciagle brak. Faza syntezy osiag-
nig¢ i wartosci obu rewolucji — spolecznej i duchowej — jest nadal kwestia
przysztosci. Tymczasem powojenna ncoawangarda, kontynuujaca przewrotng
raczej gre z tradycyjnymi wartosciami estetycznymi czy etycznymi, transfor-
muje wiele z nich w system antywartosci, wskazujacy na regres kultury
i czlowieka. Teksty neoawangardy czytane wprost — szokuja (brutalne,
wulgarne, amoralne), czytane z dystansem wstrzasaja przenikliwa diagnoza
rozpadu kultury i wartosci duchowych, a zatem zmuszaja do myslenia
o natychmiastowej potrzebie przedsigwzigcia powaznych przeobrazen w sferze
kultury i swiadomosci.

Sledzac punkty widzenia migdzywojennych formacji ideowo-estetycznych
na kwesti¢ wartoSci w literaturze, zauwazyliSmy, Ze wartosci stanowia sporny,
lecz absolutnie centralny skladnik kazdego systemu literackiego. Koniec
tworzenia, odtwarzania, przetwarzania wartosci oznaczalby zapewne koniec
literatury. Sposoby za$§ ksztaltowania i operowania wartosciami stanowia
niewyczerpalne wprost zrodlo informacji nie tylko o literaturze, ale i o czlowie-
ku, i o bycie.

17 Stanowisko takie reprezentuje m.in. Aleksander Flaker. Por. A. Flaker: Ruska avangarda.
Zagreb 1984.

Bapbapa Yanax
CHOPBI O LIEHHOCTSAX (M3 OMNBITA IOFOCJABCKON JIMTEPATYPBI)
Pearome

B cnopax ® nosieMHEKax, MPOACXOQHBIIMAX B MeXXyBoeHHOI smTepaType IOrocaasam, Bonpoc
HEeHHOCTH Onl1 oot M3 Haubonee BaXHHIX TeM, KACAIOIMXCH ILIMPOKHX pasMbamuIcHRHE 06
3CTETHKE, 3THKE, HACOIOrHH. Mojaenb TpaauUAOHHOMR JMTEpaTypH KYJIbTHBAPOBAJAa NyXOBHHIA
H TEJIECHRIH HAeas, pa3BHBaja yXe HMEIOIWHAHCT ONKT H KyJIbTYPHbIE LEHHOCTH, & 3CTETHIECKYIO
NepUENIHI0 PacCMATPHBAIA KAaK 3THYECKYI0 H NO3HAaBaTenbHYro. CoumanbHas IJHTEPATypa
CHILHEE BCEro CTABHJIA B 3aBHCAMOCTh OT MHPOBO33DEHHS XYNOXKECTBEHHYIO HEHHOCTh. ABaH-
rapx xe ObUI 33 XyXOXKECTBEHHOE BOCHPHSATHE, 3aBHCHMOE OT 1yBCTBOBAHHSA, KOTOPOE MO3BOJIHIO
6H HOCTHYB JJIEMEHTAPHEIE ECTECTBEHHBIE LICHHOCTH, HE 3aBHCHMBIE OT MAPOBO33PEHHS H HIEOJIO0-
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TEH. B noHCKax HHTEpCYOBLEKTHBHHX OGpAa3LOB 4yBCTBOBAHHS ABAHrApJ CHAYANA OTKPHUL
NO3/CO3HAHAE, MO3XE COBECTh H B HAX TOKE BHAECA HOBHE HCTOYHHKH LEHHOCTEH. Omurr
H OTKPHITHS MEXIYBOCHHBIX HJEHHO-3CTETHICCKEX I'DYIII CTAHOBATCA NMPEAMETOM MEpecMoTpa
MHOTHX H3BECTHHIX COBPEMEHHLIX NHCATejeil, Takke ¥ HEOABAHIAPMA.

Barbara Czapik
CONCERNING THE CONTROVERSY ABOUT VALUE
Summary

In the disputes and polemics found in post-war Jugoslavian literature, the question of values
consitutes one of the most significant themes, manifested in broad reflections on aesthetics, ethics,
ideology. The traditional literary model cultivates the ideal of harmonious coexislence of mind and
body, developed the knowledge of cultural values already achieved and treated aesthetic
perception as at the same lime evaluating. Social literature sharpened social perception and made
artistic values more strongly dependent on world outlook. Meanwhile the avant garde opted for
the ,,physical artistic perception allowing natural elementary values, independent of world outlook
and ideology to be achieved. In the search for intersubjective models of sensory perception the
avant garde discovered first the subconscious, then conscience and then discerned new sources of
values. The experiences and discoveries of the inter-war ideological-aesthetic formations have
become the subject of reevaluation by many outstanding contemporary writers, including the
neo-avant garde.
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