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Emotywna waloryzacja Swiata
przedstawionego cyklu
syberyjskiego

Wiodzimierza Korolenki
Miroslawa Michalska

W literaturze krytycznej dotyczacej dorobku literackiego Wlodzimierza
Korolenki, a szczegblnic jego opowiadan syberyjskich, prawie nic odnotowano
faktu, iz Swiat przedstawiony tych utworow, stanowigc pewna dang expressis
verbis rzeczywisto§¢, wzbogacony jest o dostgpny na plaszczyznie percepcii
nastroj'. A wlasnic specyficzna atmosfera opowiadan wydaje si¢ jednym
z najwazniejszych Srodkow ich artystycznej ekspres;ji.

Znaczenie nadbudowancgo nad $wiatem przedstawionym nastroju i jego
roli w utworze literackim podkreslal sam Korolenko. Zapatrywania pisarza na
ten problem zawarte s3 w nie drukowanym wst¢pie do opowiadania C dayx
cmopon (picrwszy tytul Hacmpoenue). Jego zdanicm, nastrdj decyduje o wyra-
zie artystycznym, wymowie idcowej dzicla i pominigcie go powoduje, iz utwor
w odbiorze stworzy¢ moze wrazenie nicpelnego, nie dokonczonego.

We wspomnianym wstepiec Korolenko opisuje nastgpujaca sytuacje?. Gru-
pa mlodziezy czyta nowa powie§é jednego z francuskich koryfeuszy. Obecni
stuchaja obojgtnie, bez jakichkolwiek emocji, po czym chwala przeczytany
utwor, gdyz, jak stwicrdzaja, jego tres¢ jest w pelni prawdziwa, zgodna z realng
rzeczywistosciag. W pewnym momencie glos zabiera znajdujacy si¢ przypad-
kowo wsrod mlodziezy staruszek, ktory oburzajac si¢ na obojgtos¢ stuchaczy
oznajmia, iz on pod wplywem lcktury powiesci Katedra Marii Panny w Paryiu
Wiktora Hugo przezywal tak wieclkie emocje, Ze¢ momentami zdolny bylby

1 Na szczegdlng uwage zastugujg prace: M. K. Aszagosckuii: IToomuxa ,,2ubr020 mecma’'.
B: ToT xe: Cmameou o aumepamype u goavkaope. Mockpa-Jieuunrpan 1960; I'. A. Baantii: B. I'.
Kopoaenxo. Jleuunrpan 1983; A. C. Ky:ank: Cubupcxue pacckaszsi B. I'. Kopoaenxo. Kue6 1961; T,
M. Mupouos: Koposenxo. Mockpa 1980; Z. Ferenc: Czas i przestrzen w pierwszym syberyjskim
cyklu opowiadan W. Korolenki. W: , Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze”. T. 3: Z zagadnien
rozwoju poetyki prozy rosyjskiej. Red. G. Pore¢bina. Katowice 1979.

2 Nie drukowany wst¢p do opowiadania C dsyx cmopon zostal omowiony wedtug: T'. A.
Baawii: B. I. Kopoaenxo. Jleuunurpan 1983, s. 149—150.
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nawet przewrociC wicz¢ katedry. Na twarzy starca maluje si¢ zdziwienie,
dlaczego nikt z obecnych nie przejawia podobnych uczuc?

Wierno$¢ prawdzie, jako jedyne realizowane w utworze dazenie jego
tworcy, jest, zdanicm Korolenki, nie wystarczajaca. Skupienie uwagi pisarza
tylko i wylacznie na wiernym odtwarzaniu rcalnej rzcczywistosci nie stanowi
o wysokiej wartosci dzicla, a takze wywoluje pasywna postaweg czytclnika
i wplywa ujemnic na odbiér utworu. Swiat przedstawiony winien byé, jak
stwierdza pisarz, wzbogacony o pewna subicktywng ide¢ tworcy, wyrazona
w formie zabarwiajacego uczuciowo przezycia odbiorcy nastroju. Korolenko
formuluje nawet jego swoistg definicje:

Hacrpocawe — Beuis O4¢Hb BaxHaf [...] Dro cymma upaeil, moHsTHH, BneYaTiIeHUH
u oOpa3os, ciuBaromiuxcs B omuH obwwmii o6pa3, koTOpHii 3ajeraer B RyLIe, TOYHO
06:1ak0. Yepes 310 06:1ak0 NMPOHHKAIOT TyYH BHEIIHCIO MHPA, Kak 4epe3 MPHIMY,
OKpAaIUMBaiCh B COOTBCTCTBCHHBIE 1BeTa. Koraa XxyXOXHHK TBOPHT, OH PaidBépTaiBacT
xakyro-uubyanp 4acts 37oift GopMyIik, H 06pa3kl, HAYLIME H3 ero BOOOpaxcHHS, HCH36eXHO
BLIXOASIT TOXe ¢ obuieil okpackoil HacTpoeHus...?

Specyficzna atmosfera cyklu opowiadan syberyjskich powstaje jako rezul-
tat okreslonej konstrukcji $wiata przedstawionego, powodujacej nie tylko
wytworzenie postawy odbioru, w ktérego ramach rozgrywaja si¢ akty czysto
poznawcze, jak odczytywanie i interpretowanic danych bezposrednio tresei,
lecz takze struktury w znacznym stopniu zmuszajacej czytelnika do odbioru
emocjonalnego. Wlasnie poprzez 6w nastrdj, o szczegdlnej mocy wyzwalania
u odbiorcy przezy¢ emocjonalnych, pisarz narzuca czytelnikowi okrcslone
perspektywy odbioru utworu. Dzigki swoistemu doborowi tworzacych §wiat
przedstawiony opowiadan syberyjskich $rodkoéw artystycznych o wlaSciwos-
ciach nastrojotworczych wzbudza on u odbiorcy okreSlone reakcje emoc-
jonalne, sprzyjajace wlasciwej percepcji utworu.

W charakterystyce Swiata przedstawionego Korolenko wykorzystuje za-
tem: plastyczno-zmyslowe srodki ckspresji (barwy, ksztalty), efekty dzwicko-
we, okreSlenia zapachow oraz slowa-klucze. Dazy przy tym do ujgcia ich
w sposdb syntetyczny, ukazujac przez to zwiazek migdzy dzwigkami, kolorami,
formami a Swiatem zmysiow i nastrojem. Istotne znaczenie ma tu zrelatywizo-
wanie $wiata odbiorcy, bazowanie na jego systemach skojarzen istnicjacych
w ramach danej konwencji kulturowej — skojarzen w okreslony sposob
sytuujacych elementy przestrzeni lub tez nadajacych im nowy sens, nowa
warto$¢. U Korolenki znajduje to odzwierciedlenie migdzy innymi w sposobie
interpretacji koloru.

W cyklu syberyjskim operuje on barwa, ktorej wyznacza podwdjng
funkcje: lokalng i wrazeniowg. Kolor posiada wi¢c u niego z jednej strony

3 Tamze, s. 150.
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znaczenie zwigzane bezposrednio z danym przedmiotem, nazywa bowiem jego
cechg, z drugiej zas — zawicra w sobie ukryta mysl, pewng sugesti¢ dyktujaca
okreSlony nastrdj. Barwa jest tu zatem ujgta takze w sposob symboliczny.
Stanowi swojego rodzaju znak, haslo wywolujace u odbiorcy okreslone stany
psychiczne. W rezultacie kolor narzuca okreslanym przez siebie przedmiotom
znaczenia (dodatnic lub ujemne), ktore nakladajac si¢ na sicbie, w znacznym
stopniu decyduja o charakterze emocjonalnych tresci zawartych w $wiecie
przedstawionym opowiadan syberyjskich i dyktuja tym samym ich nastroj.

Funkcj¢ i charakter kolorystycznej charakterystyki Swiata przedstawionego
okresla osoba narratora. Jest nim zeslaniec, ktory jako czlowiek skazany na
przymusowy pobyt na Syberii odbiera jej pejzaz poprzez pryzmat wlasnego
nieszczgscia oraz zwigzanego z nim nastroju smutku i tgsknoty. Dlatego tez
niczmicrzone obszary Syberii, od Uralu na zachodzie po Sachalin na wscho-
dzie, utrzymane s3 glownic w tonacji czerni i szarosci. Barwy te, budzac
przewaznie skojarzenia negatywne, wywoluja nastrdj przygngbienia, smutku,
a nawet grozy.

Dominujacym elementem skladowym pejzazu syberyjskiego jest u Korolen-
ki czern: ,,uépuax taiira” (Zabdjca), ,,uCpunlih 60p”° (Dziwaczka). Kolor ten,
be¢dac barwa zaloby i smutku, koresponduje z uczuciami ludzi skazanych na
wygnanic. Symbolizuje wicczne milczenie, $micré, kojarzy si¢ z brakiem
nadziei. Czern gasi, redukuje innc barwy, czyni je ponurymi. Juz teorie koloru
wzorowanc na pogladach Arystotelesa glosily utozsamianie jej z pochlaniajaca
wszystko ciemnoscia, cicnicm*. W mysl tej zasady cala przestrzen cyklu
syberyjskiego pograzona jest w posgpnym mroku, wszystko jest tu ciemne:
,,TEMHas CHHeBa™, ,,Mpaunbie XpcOThl” (Fiodor Bezdomny), ,Mpauynas crpa-
va” (Czerkies), ,,témuoe mecro” (Zabdjeca), ,,1émuas peka” (Ostaini pro-
mien).

Barwa che¢tnie wykorzystywana przez Korolenk¢ w opisach pejzazu sybe-
ryjskiego jest szaro$é: ,,cepuiii Tyman’ (Fiodor Bezdomny), ,cepnie Tyuu”
(Zabdjca), ,,cepas mrna” (Sokolinczyk). Kolor ten, podobnie jak czern, nicsie
negatywne tresci emocjonalne. Szaros¢ tworzy i zarazem potgguje nastrdj
smutku, przygnebienia, nawet rozpaczy. ,,Bbu10 cyMmpauno, THX0, Cepo H neya-
JNbHO'’®, zauwaza narrator Ostatniego promienia. 1 juz samo zestawienie szarej
barwy z wyrazeniami: ,,mrocznie”, ,,cicho”, ,,smutno” — okresla jej funkcje.
Przyroda syberyjska pograzona jest w ciszy, bo sama szaros¢ jest zazwyczaj
wewngtrznie odbierana jako bezdzwigczna i nieruchoma. Ogarniajacy wszyst-
ko mrok powoduje natomiast, iz szara barwa cicmnieje, przez co staje si¢ coraz
bardziej smutna i rozpaczliwa.

4 M. Rzepinska: Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego. T. 2. Krakow 1983,
s. 191

S B. T. Kopoaenko: Cubupckue pacckassi u ouepxu. Mockpa 1980, s. 245. Dalej cytuje
wedlug tego wydania.
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W cyklu syberyjskim kolor szary bardzo czgsto wystgpuje jako okreSlenie
mgly. Obrazuja to przytoczone przyklady: ,cepas mraa”, ,cepblif Tyman”.
Mgla jest u Korolenki nicodlacznym elementem pejzazu syberyjskiego. Wywo-
luje ona rozne stany emocjonalne, przy czym wszystkie o bezsprzecznie
negatywnym charakterze: smutek, rozpacz, bol, przygngbienie. Wizerunek
mpgly przekazuje stany martwej, sennej swiadomosci i stanowigc atrybut
tajemniczosci wzmaga ponury, zlowieszczy nastrdj opowiadan. Okrywajaca
Syberi¢ o kazdej porze roku mgla gasi barwy, jak gdyby je pochlania. Stad
u Korolenki czg¢ste podkreSlanie bladosci przedmiotow przedstawionych:
,Lonenuoe Heb0” (At-Dawan), ,,6nepuwiii Mecay”’ (Zabdjca), ,,6nennas 3e-
nenn”’ (Marusia). Wyzwala to asocjacje z uchodzeniem zycia, chorobg, ktore
jeszcze bardziej potgguja nastrdj beznadziejnosci, tragizmu, wreszcie Smierci.

W cyklu opowiadan syberyjskich negatywne treSci emocjonalne zawicra
w sobie takze kolor zolty. W sredniowieczu barwa ta, utoZzsamiana ze zlotem
i Swiatlem budzila skojarzenia pozytywne. Z czasem jednak jej interpretacja
zaczgla ewoluowac w kierunku znaczen ncgatywnych, by wreszcic utozsamic
kolor zo6lty ze smutkiem, choroba, zdrada, falszem i wrogoscia. Mozliwosci
emocjonalnego oddzialywania tej barwy najpelnicj wykorzystuje w swej
tworczosci Dostojewski®. W cyklu syberyjskim Korolenki z6tty kolor jest
wprawdzie wykorzystywany stosunkowo rzadko, lecz mimo to znacznic
przyczynia si¢ do podwyzszenia ekspresji opowiadan. Pejzaz syberyjski w opo-
wiadaniu Mrdz okreSlony jest jako bialo-zolty. W kontekscie przytoczonych
mozliwosci skojarzen wywolywanych przez ten kolor sugerowana jest wigc
wrogo$§¢ przyrody w stosunku do czlowieka, jej posgpnosc. W tym samym
opowiadaniu Korolenko zwraca uwagg¢ na twarz woznicy o barwie, jak
podkresla, ,,nieprzyjemnie zo6ltej”. Caly zatem ujemnie zabarwiony laduneck
emocjonalny zawarty w wizerunku pejzazu przeniesiony jest tez na ludzi,
ktérzy staja si¢ przez to uosobicniem smutku, chorobliwosci, wrgcz brzydoty.
Sam Korolenko sugeruje taks interpretacjc zoltej barwy, zestawiajac ja ze
slowem ,,nieprzyjemnic”. Kolor ten wigc tworzy nastr6j beznadziejnosci,
ponurosci, smutku i tragizmu, a poprzcz zestawienie go z biclg (bialo-zolty
pejzaz) posgpna, nicprzyjemna atmosfera opowiadan zostaje spotggowana.

Znana jest roéznorodnosé i wicloznacznosé bicli, niepodwazalna jest jej
warto$¢ nastrojowo-symboliczna. W cyklu syberyjskim biala barwa pelni
dwojaka funkcj¢. Glownic wykorzystywana jest przez Korolenk¢ jako symbol
$mierci, martwoty. Pojawia si¢ w zestawicniu z okreSleniami badz bezpo-
$rednio wprowadzajacymi motyw Smierci czy zwigzanej z nia zaloby: ,,6enble
CKJIOHEI C Tpaypuoi kaimoiu” (At(-Dawan), badz z wyrazeniami sugeru-
jacymi taka wlasnic interpretacjg: ,,6enmle XxonoaHble TNPHBUACHHS,

S C. M. Coroavéa: Kosopum npoussedenuii JJocmoesckozo. B: [Jocmoeackuti u pyccxue
nucameau. C6opuux crateit. Mocksa 1971.
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,,0enblid cympaxk” (Mréz). Zaréwno poOlmrok, jak i chiéd przygnebiajaco
wplywaja na psychik¢ czlowieka, budza skojarzenia negatywne. Biel zatem
nabiera w tym zestawieniu charakteru ujemnego, potggujac nastroj przy-
gnebienia, $Smierci. Z drugiej strony biala barwa, jako atrybut boskosci, jest
symbolem §wigtosci, niewinnosci, czystosci. W tym wlasnie znaczeniu Korolen-
ko wprowadza biel w charakterystyce tzw. przestrzeni przywolanej, ktora
stanowi Rosja, pojawiajaca si¢ w marzeniach bohaterow-zeslancow, w ich
rozmowach o przeszlosci. We wspomnieniach o Kronsztadzie (At¢-Dawan)
widzimy wigc ,,4aiiku ¢ OCIBIME XpbUIbAMH”, ,,6enbic simuku’’. Rosja jawi si¢
ludziom skazanym na zeslanie jako najwyzsza wartos¢, przedmiot nie spel-
nionych marzen. W tym kontekscie biel w opisie Kronsztadu utozsamia si¢
z picknem, Swigtosciag. Wydobywa maksimum wyrazu, wywolujac jednoczesnie
nastroj nostalgii, rozpaczy.

Do barw o duzym ladunku emocjonalno-ekspresywnym nalezy takze kolor
niebieski. W cyklu syberyjskim barwa ta jest obcigzona, podobnie jak biel,
dwojakim znaczeniem. Kolor niebieski jako nosiciel dodatnich wartosci
emocjonalnych pojawia si¢ w opisie wspomnianego wybrzeza Kronsztadu.
Niebieskie niebo, nicbicska dal symbolizujg utracona bezpowrotnie ojczyzne.
W swej wymowie nicbieska barwa sklania si¢ tu ku znaczeniu nadawanemu od
wickow bigkitowi. Tak jak blgkit jest symbolem mtlodosci, kojarzy si¢
z ukojeniem, kontemplacja. Wywoluje podobne stany emocjonalne: skupienie,
spokdj. Zastugg niebieskiego koloru sa wigc jasne, promienne tony wizerunku
przywolanej we wspomnicniach bohateréw ojczyzny, wywolujace lagodny,
cieply nastr0j — nicstety krotkotrwaly i nie pozbawiony pewnej dozy
melancholii.

Cykl syberyjski dostarcza takze przykladow uzycia niebieskiej barwy
w znaczeniu negatywnym. Obrazuja to nast¢pujace przyklady:

[...] aso mosmAEM onsATh cTaslo X0JI0AHO M CHHE. Peka noracia @ M4a 1ach ONATL B CBOEM
TEMHOM pyc:ie, GelIcHO KPYTA BOAOBOPOTaMH, CTIOASHAIC OKHA MOMEPKIH, TEHH NOALIMA-
JIMCb BCE BHILUE, TOPHI 32AEPHYIH HeflaBHee pa3HOOOpa3ne CBOAX CKIOHOB OJHOLBETHYIO
CHHEIO MIJIOI0.
(Ostatni promien, s. 248)
[...] cympak xak 6 ewmi€ 6o.iee HaCTHIBAT M CHHEL.
(Mréz, s. 259.)

W otoczeniu wyrazen o charakterze negatywnym kolor niebieski zbliza si¢
w swej wymowie do znaczen czerni i szarosci. Chloéd, mgla, polmrok, cienie
powoduja jak gdyby jego ,,odbarwienie”, pozbawiaja go jakichkolwiek dodat-
nich tresci emocjonalnych. Niebieska barwa staje si¢ tu nosicielem uczucia
niepokoju, rozpaczy, tragizmu. Kojarzy si¢ z brakiem nadziei, wzmagajac tym
samym panujacy w opowiadaniach syberyjskich nastr6j nieuchronnej smierci.

Cieple, spokojne tony wizerunku Syberii, lagodzace ponura atmosfer¢
cyklu s3 zastuga koloru zielonego. Interpretacje tej barwy przez Korolenke

5 Rusycystyczne Studia
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doskonale ilustruje opowiadanie Marusia. Funkcja i charakter zieleni s3 w tym
utworze SciSle zwigzane z osobg tytulowej bohaterki. Marusia, niegdy$
chlopka, pozostala nig takze w surowych warunkach Syberii, w pracy na roli
widzac jedyny sens i cel swojego istnienia. Posrod mrocznej, zlowrogiej
syberyjskiej przyrody, budujac prawdziwa malorosyjska chate otoczong zielo-
nym ogrodem, stworzyla sobie namiastk¢ normalnego Zycia, swoista zielona
0azg.

Teneps nepen HaAMK Jiexas HACTOMIIHI, OTIMYHO pasAeIaHHRIA oropon. Bmcoxme
IPAAKH yike 3enenesd GoTBoil kaprodens H KyApABHMHE Cy.ITaHYHKaMH MopkoBH. Baen-
HO-3€/IEHAK KallyCTHAS paccasa Top4aia psiaMH B HErTyOOKHX STyHKax, em€ TEMHHX OT
06anbHON nonuBkH. ITo KONBAM 3aBHBAIICK TOPOX, B HeGOMLMIOM Cry6e¢ MPEMHTHBHOIO
DADHMKA YIOTHO 3eJICHENH NOOer orypios...

( Marusia, s. 204)

Ziclona barwa ma tu znaczenie lokalne, poprzez kontrastowe zestawie-
nie z szaroczarnym tlem (ciemne syberyjskic pejzaze) zyskuje dodatkowa
wymowg¢. Jest symbolem nadziei, nowego zycia, spokoju i rownowagi. W in-
terpretacji zieleni Korolenko odwoluje si¢ do tradycyjnego jej ujecia. Kolor
ten jako barwa wegetacji roslin od wickéw kojarzy si¢ z odnowa zycia,
symbolizuje nadziej¢ na milo$¢ i szczgScie — urzeczywistniajace si¢ wiosna,
w momencie budzenia si¢ przyrody’. W zielonych barwach ukazany jest
réwniez las wokol zagrody Marusi: ,,3enéublii necok’, ,3en€Has CTeHa Jie-
ca”. Zielony las, malorosyjska chata z zielonym ogrodem, wszystko to stwa-
rza iluzje szczg$liwego, radosnego Zycia i jako symbol wiary w nowa, lep-
szq przyszlo$¢ wprowadza w ponury nastr6j opowiadan tony pogodne i cie-
ple.

W cyklu syberyjskim niezwykle wyraznie zarysowuje si¢ zwigzek nastroju
opowiadan z kategorig $wiatla, ktore Korolenko wprowadza w postaci jego
naturalnych Zrédel: ognia i stoiica. Doskonale ilustruje to zestawienie opisow
rzeki Leny. W opowiadaniu A¢-Dawan pisarz ukazuje Len¢ jako milczaca,
pograzong we mgle, mroczng pustyni¢ usiang ,trupami rodlin”. Wszystko tu
jest martwe, co podkreslaja kojarzace si¢ ze Smiercia okreslenia ,, Tpaypuas
Kaiima”, ,,ApesecHas naaann”. Martwota i bezbarwnoS¢ okolic Leny stwarzaja
i zarazem wzmagaja pos¢png, zlowieszcza atmosfer¢. Nastrdj smierci znika
wraz z pojawieniem si¢ pierwszego promienia wschodzgcego stonca (Ostatni
promien)). Martwa dotad Lena ozywa, staje si¢ morzem barw. Korolenko
odzwierciedlajac to trwajace zaledwie chwile zjawisko, oddaje w calej pelni
jego kolorystyczne bogactwo. Przechodzi stopniowo od barw ciemnych,
okrytych mgla, do koloréw jasnych, o duzym ladunku emocjonalno-eks-
presywnym. Pojawia si¢ fiolet i zloto:

7 M. Rzepinska: Historia koloru..., s. 130.
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A BBepxy HeGO pacuBeya:10Ch 30JI0TOM, H PAAH JIHCTBSHHHI[ HA rpe6GHe BHICTYNAME HA
CBETJIOM (oOHE OTIETSIHBHIMU PHOICTOBBIMA CHIIy3TaMH. [...] Heckonbko spko — 300THC-
THIX JTydeil 6pri3ay R GecnopsaaoTHO B riiyGHHE PaCcCeTHHR MEX/y IBYMS ropams, npobus
OTBEPCTBHL B IyCTOH CTeHe Jieca.

(248)

Zloto i jego blask maja tu walor mistyczno-symboliczny. Kojarzac si¢
z najwyzszym pigknem, harmonia, wywoluja wrazenie przepychu i wspanialo-
sci podobnie jak fiolet, utozsamiany tu z mistycznag wr¢cz doskonaloscia.
Swiatlo ozywia zatem przyrode, ukazuje ja w calym bogactwie barw. Za jego
pomoca Korolenko wydobywa maksimum wyrazu, wprowadza pogodny
i radosny nastr6j. Atmosfera ta jest niestety zjawiskiem krétkotrwalym
— slonce zachodzi, opada chlodna mgla i Lena znow staje si¢ senna,
bezbarwna, martwa.

Specyficzny przyklad zmiany nastroju w momencie wprowadzenia Swiatla
stanowi opis wschodu slofica w Snie Makara. Sprzyja temu charakter struktury
przestrzennej utworu, w ktorej ramach, zachowujac osnowe realistyczng,
przestrzen sprowadzona do zjawiska marzenia sennego przekracza granice
Swiata ziemskiego. Z chwila przyblizania si¢ przemiany Makara przyroda
przeobraza si¢, tracac powoli realistyczne ksztalty. Poczatkowo pejzaz po-
grazony jest w ponurym milczeniu, kréluje mrok i trzaskajacy mroz. Im blizej
jednak do urzeczywistnienia si¢ ,,cudu”, tym bardziej przestrzen sie rozjasnia.
Owe zmiany konczy zjawisko wschodu slonca, wypelniajacego caly obszar
swym oSlepiajacym blaskiem. Pojawianiu si¢ Swiatla towarzyszy zmiana
nastroju: z posgpnego, przygngbiajacego przechodzi w uroczysty, podniosty,
przepojony gl¢bokim liryzmem®, przy czym czynniki tworzace Ow nastroj
zawieraja si¢ zarOwno w semantycznej, jak i stylistycznej plaszczyznie wspo-
mnianego opisu (paralelizm syntaktyczny, anafory — powtarzany spojnik i).

Torna Ha HEO NOAHUMHChL TYMAaHK H CTaJIM KPYTOM PaBHHHBI KaK NOYETHAS CTpaxa.

U B omHoM Mecre, HA BOCTOKE, TYMAaHH CTalNd CBETJiee, TOYHO BOHHKI, OAETHE
B 30:10TO.

W notoM TyMaHBI 33KOJIBIX2JIHCH, 30JIOTHIE BOHHH HAKTIOHHJIHCH HONY.

Y u3-3a2 HAX BRIIILIO COIHIIC M CTAJIO HAa HX 30JI0THCTHIX XpeOTax H OrJIfHYI0 paBHEHY.

W paBEHMHa BCS 3aCHSUIA HEBHOAHHLIM, OCJEMHTEILHBIM CBETOM.

Y TyMaHRI TOPXECTBCHHO NONHSLTACH OrPOMHBIM XOPOBOJIOM, Pa3OPBAIACEH HA 3amaje
H, K0:,1€0.18Ch, NMOHECIUCh KBEPXY.

(78—79)

Pojawiajace si¢ w obrazie wschodu slonca oslepiajace swiatlo i zloto,
w kontekscie idei utworu zawieraja w sobie glgboki sens. Kojarzac sig¢

8 Zagadnienie liryzmu w tworczosci Korolenki omawia w swoim artykule H. K. ITaxcanos:
JTupusm @ maopuecmae Koposenxo. B: Om I'puboedosa do I'opsxozo. Pen. H. 1. Cokonos.
Jlesmarpan 1979.
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z dobrem, prawda sa symbolem nadzici na odmiang Zycia, wiary w szczgsliwsze
jutro.

Podobny zwiazck swiatla i nastroju obserwujemy w opowiadaniu Sokolirn-
czyk. Juz na poczatku utworu ukazana jest jurta stojaca posrod nocnego
mroku, a w niej samotny czlowiek pograzony w glebokiej nostalgii. Milczenie,
samotno$¢, chldd, ciemna noc — wszystko to sklada si¢ na stan ducha
wygnanca przerazonego otaczajacg go martwota. Po chwili czlowiek rozpala
ogien i w tym momencie nast¢puje calkowita zmiana nastroju. Znika uczucie
nieuchronnej $mierci, jurta ozywia sig:

OroHb COTHER A3LIKOB mepebera’t MexAy NOJNEHbIMH, OXBATHIBAN HX, HIPaJl C HAMH,
NpHTaj, pOKOTa L, IUHNET B Tpeiai. Uro-To spxoe, XKHBOE, TOPOILIABOE M HEYTOMOHHO-
-GoaTNHBOE BOPBAJOCH B IOPTY, 3L IALIBAs BO BCE €& yrinl M 3aKOYJIKA.

(86)

Kontrastowe zestawicnie ognia i ciemnej nocy przywoluje skojarzenia
z walka $wiatla i ciemnosci, dobra i zla. Budzi nastroj udrgki, smutku i grozy.
W Sokolinczyku wprawdzie $wiatlo zwycigza mrok, jednak po chwili ogien
gasnie i wszystko znéw zamiera, poglgbiajac atmosfer¢ beznadziejnosci i tragi-
zZmu.

Elementy nastrojotwoOrcze zawicraja si¢ takze w dzwigkowej organizacji
$wiata przedstawionego cyklu syberyjskiego, przy czym podstawowa rolg
odgrywa tu w zasadzie brak dzwigkéw. Wrazenie martwej ciszy Korolenko
uzyskuje, badz moéwiac o niej bezpoSrednio: ,THIIMHA TOMHT Ayuly”’
(At-Dawan), ,xpyrom-uu 3Byxa” (Sokolinczyk), badz wykorzystujac w tym
celu bogata skal¢ znaczeniowa barw i ich jakosSci zmyslowe. Obraz Syberii
Korolenko utrzymuje, jak zostalo to juz powiedziane, w tonacji czerni, szarosci
i bieli (utozsamianej tu ze Sniegiem). Wewng¢trznie odbierany rezonans barw
bialej i czarnej to wlasnie martwa cisza, absolutne i wieczne milczenie.
Podobng semantyk¢ posiada, bedaca rownowaga bieli i czerni, szaro$é.
Przenikajaca opowiadania cyklu cisza wywoluje stany emocjonalne cierpienia,
bdlu, udreki, przekazuje atmosfer¢ smutku, martwoty i braku nadziei.

Martwa cisz¢ przerywaja czasem dzwigki niosace — podobnie jak ona
sama — ujemny ladunek emocjonalny. Sa to ,lkanie” i ,j¢k”: ,,xomoxonbymk
cronan” (Czerkies), ,,6eper Becb cToHOM cTOoHEeT” (Sokolinczyk), ,,pplaanus
6ypu”, ,,1ec cronoM crouet”’ (Dziwaczka), ,,CTOHET TpeCHYBIIUHE AER”, ,,HOYD
3acroner” (At-Dawan). Szczegblnie czgsto w charakterystyce dzwigkowe;j
Swiata przedstawioncgo stosowane jest slowo ,rym’’: ,Houp 3aryaut”’
(At-Dawan), ,Berep ryaur’ (Dziwaczka), ,3emns rynena” (Mroz), ,,yBu-
nuli ryn nucteenunn” (Ostatni promien), ,,rayxoit ryn mops™ (Sokolinczyk),
ktére jako okreslenic nieustajacego, monotonnego ciggu dzwigkow czgsto
kojarzy si¢ z bytem pozaziemskim, tworzac atmosfer¢ tajemniczosci, strachu
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i zagrozenia®. Nastroj ten wzmacnia Korolenko dzikimi glosami ptakéw
niespokojnie krazacych nad m¢tna woda Leny:

[..-] crapmykm (TADA Takas Bpome 4aiiku) HAX MOPEM JIETAIOT, KPUKOM KDHYAT, POBHO
4epTH.
(SokoliAczyk, 5.102)

[...] HOCH:MACH, onucHIBag Gecnokoiinnie kpyru, Gonbuiwe Genwle mTHI BpOAE 4aex, TO
H JcJI0 MAJABIIAC HA PeKy M NOAKMABILKECE BHOBb C XaJIOCHO-XHILHHIM KPHKOM.

(Zabdjca, s. 36)

Zalobno-drapiezny charakter maja takZze w cyklu syberyjskim dzwicki
wydawane przez ludzi. Nalezy tu wspomnie¢ chocby okreslenia dzikiej piesni
mlodego micszkanca Syberii w At¢-Dawanie:

...] roprannoe, BIBUCTOC 3aBHIBAHME, IOXOXKE TO HA MUIAY, TO HA IIYM BETPA B JHKOM
pT p y pa
yuiese.
(183)

czy doskonale harmonizujacy z grozna tajga przenikliwy krzyk Czerkiesa,
oglaszajacego zwycigstwo nad przeciwnikiem:

{--.] AuxMe B3BMIrMBaRHAL Yepkeca MPOPe3asH eié HeCKOJNLKO Pa3 HOYHOH BO3AYX, TOYHO
pe3KHe KpHKM HOYHOH IITHIIAI.

153)

Nictrudne do zauwazenia podobienstwo dzikich, przenikliwych dzwigkow
wydawanych przez ludzi do gloséw ptactwa, §wiadczace o utozsamieniu si¢
czlowicka z surowa przyroda, doskonale oddaje atmosfer¢ Syberii, groznej,
zlowrogiej i ,,drapieznej”.

W omawianym cyklu opowiadan obok bezkresnych terytoriow Syberii
opisane s3 miejsca, ktére mozna polaczy¢ umownym slowem ,,dom”. Pojecie
to w systemie od wiekow zakorzenionych asocjacji kojarzy si¢ z przytulnoscia,
cicplem ogniska domowego i uczuciem bezpieczenstwa. Tymczasem syberyjski
»dom” z utworéw Korolenki to jurty, ziemianki, ubogie i mroczne izby posrod
skal, nieprzyjazne pokoje stacji oraz zimne i ciemne budynki wigzien. Taka
interpretacja tego pojgcia, niezgodna z tradycyjnym wyobrazeniem o ognisku
domowym, potgguje zrodzony przy opisie syberyjskiego krajobrazu nastroj
przygngbienia.

Wyjatkowo silne wrazenie emocjonalne wywiera przestrzen wigzienia. Jej
sugestywnos¢ jest w duzym stopniu efektem charakterystyki kolorystycznej

9 Takg interpretacj¢c slowa ,,ryn” podaje J. Faryno: Wistgp do literaturoznawstwa. Cz. 3.
Katowice 1980, s. 213.
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i dzwigkowej, a wigc Srodkow artystycznej ekspresji tak chetnie wykorzys-
tywanych przez Korolenk¢ w opisach syberyjskiego pejzazu. W obrazie
wiezienia pojawiaja si¢ zatem czern i szarosé. Cele wigzienne sa okreslane jako
szare lub czarne, nadzorcy chodza w szarych plaszczach, a nawet oczy Jaszki
(Jaszka) sa szare. Wigznidbw otacza ciemnos$C, mrok: ,,TeMHO KaK B MOTHIIE,
YIJIBI KaMephl TOHYNH B [...] nonympaxe™ (Jaszka). W celach panuje przeraza-
jaca, rzadko przerywana komendami nadzorcow, cisza. Na jej tle nieprzyjemne
wrazenie wywoluja poczynania ludzi w swoisty sposob protestujacych przeciw
rzeczywistosci: dziki i zalosny $piew Timoszki, podobne do ,,huku kanonady”
uderzenia Jakowa (Jaszka) czy rozpaczliwe ,,wycie” Fiodora (Fiodor Bezdom-
ny). Szaro$¢, mrocznosC wigzien, przytlaczajaca cisza, przerywana dzikimi
i zarazem zalosnymi dzwigkami, wszystko to wywoluje nastrdj tragizmu
i beznadziejnosci, nasuwa mysl o smierci.

Nieodlgcznym atrybutem wigzienia jest ciasnota. Niejednokrotnie podkres-
lane s3 niezwykle male powierzchnie cel wigziennych: ,naTbh maro BAIHMHY
TPH C IOJOBHHOW B NIHPHHYBOT pa3dmepnl [...] xmmuma [...]” (Jaszka).
Korolenko nawiazuje tu do niajacej swe zrédlo w podaniach biblijnych
opozycji ciasnoty i przestrzenno$ci. Ciasnota kojarzy si¢ tam z ciemnoscia
i Smiercia, rozlegla za$ przestrzen oznacza uwolnienie, swobodg, utozsamia sig
ze Swiatlem i Zyciem!®.

Ograniczenie przestrzeni sygnalizujg tez pojawiajace si¢ wciagz w opisach
wigzien drzwi i Sciany. Maja one oprocz znaczenia lokalnego sens symboliczny:
sygnalizuja ograniczenie mozliwosci dzialania, kojarza si¢ z brakiem swobody
ruchu i wolnosci, tworzac nastr6j bolu i udreki.

Niemala role w charakterystyce atmosfery wigzienia odgrywa unoszacy si¢
tam odrazajacy zapach. Narrator Jaszki nie moze uwolni¢ si¢ od uczucia
duszgcej woni, naplywajacej przez rozbite okna celi z wi¢ziennego dziedzirica.
Przesladuje go ,,obrzydliwy” zapach amoniaku, niosacy si¢ od wilgotnych,
czerniejacych muréw. Owa won wywoluje przytlaczajaca, duszna atmosferg,
w znacznym stopniu ujemnie wplywajaca na stan psychiczny ludzi tam
przebywajacych. Potgguje nastrdj tragizmu i beznadziejnoSci.

Rozwazania te nasuwaja pewne refleksje o sposobach budowania nastroju
w utworze literackim, wychodzace poza ramy analizy cyklu syberyjskiego.

Barwa, S§wiatlo, dzwigk, zapach jako sposoby charakterystyki Swiata
przedstawionego wspoltworza konstrukcje calosci obrazowej o silnym pigtnic
emocjonalnym. Sg one swojego rodzaju sugestiami emocjonalnymi, wywoluja-
cymi u odbiorcy okre§lone spontaniczne reakcje czy tez stany psychiczne (np.
przerazenie, Igk, przygngbienie). Wprowadzaja czytelnika w okreslona, nie
kierowang przez jego §wiadomos¢ postawg emocjonalng wobec §wiata przed-
stawionego i tym samym buduja specyficzng atmosferg, nastr6j utworu. Zja-

10 Interpretacja opozycji pojeé: ,,ciasnota” i ,,przestrzennos¢” zawarta jest w: T. Michalow-
ska: Kochanowskiego poetyka przestrzeni. W: tejze: Poetyka i poezja. Warszawa 1982, s. 323.
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wiska te funkcjonuja, by uzy¢ okreslenia M. Golaszewskiej, w obregbie
~swiadomosci przedrefleksyjnej”, a wigc spontanicznej, nie ,sterowanej”.
Poprzedza ona tak zwang ,,Swiadomos¢ reflesyjna”, na ktorej etapie nastgpuje
przejscie od stanu spontanicznych doznan i zabarwionych uczuciowo wrazen
do stanu refleksji'!. Odbiorca uswiadamia sobie swoje przezycia i reakcje
wyplywajace z ,,poddania si¢” nastrojowi utworu, szuka ich genezy. Wykorzys-
tujac zas6b doSwiadczen i wiedzy o S$wiecie, czytelnik formutuje wyniki
poznania w tezy, nadaje elementom Swiata przedstawionego okreslone znacze-
nia. Spontaniczna postawa wobec przedstawione] rzeczywistosci zostaje wigc
zastapiona przez $wiadome nastawicnie emocjonalne. ,Swiadomo$é przed-
refleksyjna warunkuje refleksj¢”?2, jest jej bezposrednia postawa. Stad tak
wielkie znaczenie nastroju w rozumieniu utworu literackiego. Nastr6j bowiem,
jak niejednokrotnie tu sugerowano, narzuca wirtualnemu odbiorcy okreslong
strategi¢ odbioru, a co za tym idzie, okresla semantyk¢ utworu literackiego.

11 Por.: M. Gotaszewska: Swiadomoéé piekna. Warszawa 1970, s. 9—10.
12 Tamze, s. 10.

Mpupociapa Muxanbcka

CUBUPCKUN IIMKJ BJIAJMMUPA KOPOJIEHKO — 3MOTHUBHLIE
OYHKIIMHA NMPEACTABJIEHHOI'O MUPA

Pe3ome

Hacrosiag crares nocssuicEa cubupcxomy umkcly B. I'. Kopoaesxo. OmacHBag 4ysCT-
BeHHbIE OIUyIIeHAS (I{BET, CBET, 3BYK, 3aMaX), aBTOP XapakTepu3yeT HACTPOSHAE H30OpakeHHOr O
mupa npou3seacnanil. TIpayeM HACYpOEHHE H3NAraeTcs 3[eCh KAK CEMAHTHYECKas TCHJACHIHSA,
NPERONPENE IAIOMIAs CMBICT, RACK PACCKa30B, KOTOPKIE KOHCTPYHPYIOT TakuM obpaiom onpene-
NCHAYIO EHTCPPETANHORHYIO «at™ochepy”, AHKTOBAHHYIO IIOTEHIHANLHOMY a/IPECcaTy.

Mirostawa Michalska

THE EMOTIVE YALORIZATION OF THE PRESENTED WORLD
IN THE SIBERIAN CYCLE BY VLADIMIR KOROLENKO

Summary

The article is devoted to the Siberian cycle by V. Korolenko. Through the description of the
sense impressions (colour, light, sound, smell) the characteristics of the mood developing over the
presented world of the works was carried out. At the same time, the mood conditions the final
total sense of the short stories which construct in this way the defined, assigned interpretative
»climate”, imposed upon the receiver.



