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Z zagadnien wartosci
estetycznych poezji
Rimmy Kazakowej

Grazyna Lewandowicz-Bocian

Nie zamierzamy powtarzaé tutaj znanych tez Romana Ingardena na temat
jako$ciowej struktury dzicla sztuki. We wczesnych pracach poswigconych
ontologicznej strukturze utworow literackich, malarskich itd. R. Ingarden nie
zajmuje si¢ wprawdzie szcrzej zagadnieniem wartoSci, ale nigdy nie traci tego
problemu z oczu'. W Das literarische Kunstwerk mozna znalezC wyrazng
wskazdéwke, zgodnic z ktora analiza podstawowej budowy dziela literackiego
musi poprzedza¢ badanie jego struktury warto$ciowej. Jednakze juz tam
Ingarden mdwi o jakosciach estetycznie wartosciowych, Zze moga one pojawiaé
sie we wszystkich warstwach dzicla i fakt ten umozliwia specyficzng polifonicz-
no$é zestroju jakosciowego, nad ktérym nadbudowuje si¢ syntetyczna jakos-
ciowa postac estetycznej wartosci utworu literackiego. Tak wigc juz w tej
wczesnej fazie badan pojawilo si¢ podstawowe stwicrdzenie, ze co$ takiego,
jak dobor jakosci estetycznic warto$ciowych (pozytywnie lub necgatywnie)
i nadbudowujaca si¢ nad nimi warto$¢ estetyczna calosci, pojawia si¢ w dzicle
sztuki literackiej, i ze to wlasnic ta polifoniczna harmonia jakosci estetycznie
wartoSciowych, wystgpujacych w réznych warstwach dzicla, ,jest owa strong
dziela literackicgo, ktéra obok ujawniajacych si¢ jakosci metafizycznych czyni
z dziela dzielo sztuki”2

Na formulowane nickiedy zarzuty, iz rozpatruje dziclo literackic pomijajac
problem jego wartosci, Ingarden odpowiadal, ze wskazanie na wystgpowanie
jakoSci estetycznic warto§ciowych w kazdej z warstw dzicla §wiadczy o nie-
zwykle $cistym i organicznym zwiazku dziela i jego wartoscid. Podobnie
w rozprawic O budowie obrazu Ingarden rozwaza réozne momenty estetycznie

1 Intencja moja jest tutaj zaprezentowanie pogladu, ze chociaz Ingarden nie rozwinat
koncepcji warlo$ci przy opracowywaniu warstwowego planu budowy dziela literackiego, to jednak
problem ten juz sygnalizowat.

2 R. Ingarden: O dziele literackim. Warszawa 1960, s. 453.

3 Tamze, s. 435.
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warto$ciowe w warstwie wygladow i przedmiotow przedstawionych, przy czym
wyraznie juz zarysowuje koncepcje podbudowywania tych jakosci przez
ncutralne wartosciowo skladniki dziela i podzialu jakosci na momenty
»~sprawnosciowe” (jakosci artystycznie wartoSciowe) i jakosSci estetycznie
walentne*.

Nie bez powodu przytoczyliSmy tutaj niektore poglady Romana Ingardena.
Jak nam si¢ zdaje, tworczos¢ poetycka Rimmy Fiodorowny Kazakowej moze
by¢ przykladem realizacji estetycznej kategorii pigkna w liryce, jako jakosci
estetycznie wartosciowej.

Rimma Fiodorowna Kazakowa debiutowala na lamach czasopisma
~HansHuid Boctok” w 1955 roku. W 1956 roku w Chabarowsku ukazal si¢
pierwszy tomik poczji Bcmpemumca na Bocmoxke (Spotkamy sie na Wschodzie).
Pozniej w Moskwie pojawily si¢ nastgpne tomiki: Tam, 20e mot (Tam, gdzie ty,
1960), Cmuxu (Wiersze, 1962), Tamnuuywt (Pigtki, 1965), Eaxu 3eaéuvte (Swierki
zielone, 1969), Chexcnan 6aba (Balwan Snieiny, 1972), Habeao (Na czysto,
1978), takze Pycao. H3bpauuvie cmuxomsopenusn (Koryto. Wiersze wybrane,
1979). Rimma Kazakowa nalezy do pokolenia poetow debiutujacych w polo-
wie lat pigédziesiatych, ktorzy zyskali uznanie czytelnikéw za aktywna postawe
obywatelskg. Kazakowa kilka lat pracowala na Dalekim Wschodzie, dlatego
pierwszy tomik poswigcila ludziom Syberii — odwaznym, uczciwym, rados-
nym. W pozostalych tomikach wiele uwagi zwraca na problemy milosci, pracy,
tworzenia, dzialania, macierzynstwa, a takze przyrody. Swoisty walor wierszy
stanowig marzenia, poszukiwania, optymizm, ktore jednocze$nie odkrywaja
w jednostce — bohaterze lirycznym — niezwykle mozliwoscis.

Jak si¢ zdaje, cecha tej poezji, jak rowniez jej tematem, jest pigkno. Pigkno
istnieje w jezyku poezji pojetym wasko (zapozyczenia z jezyka codziennego,
powszechnego) i w jezyku poj¢tym szeroko (jezyku obrazéow poetyckich) na
tyle, na ile istnieje w komunikowanej tresci. Jest to koncepcja bardzo stara,
wywodzaca si¢ z czasOw antycznych — jednocze$nie bardzo naturalna. Jezyk
pelni tu funkcje transformatora, tym samym zachowuje swoj podstawowy sens
nazywany ,funkcja komunikatywna”. JakoSci poetyckie w tym rozumieniu
moga zaistnie¢ wowczas, gdy zostang poprzedzone przezyciem estetycznym®.

Xouercs
BOCXOXICHHS,
SCHOCTH, 3pDEHbS JIHH3LL

4 R. Ingarden: Zagadnienie systemu jakosci estetycznie donioslych W: tenze: Przeiycie,
dzielo, wartosé. Krakow 1966, s. 162—194.

$ P. Ka3zaxoBa: Pycao. Hibpammie cmuxomeopenua. Ilpemucnosne E. EnTymenko.
Mocksa 1979, s. 3—8.

¢ Arystoteles: Poetyka. W: Trzy poetyki klasyczne. Thum., wstgpem i objasnieniami
opatrzyt T. Sinko. Wroclaw 1951, s. 57.
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Xouercs
Bo3poxenns
¢ Talino Morsn JIM3ml.
XodeTcs BHIMHTH JOYHCTA
B KOMHATE OKHA, ABEPH.
Xovyercs
6orobopuecrsa
H GecKOpHICTHO# BepHI,
Bepyrwo B JHCTBR mepshie,
B 56.10HEBHE 3aBA3H,
TAC TMOA LBETOYHON MNECHOKO —
HHA CYETHI,
HM 3aBHACTH.
Bepyro B mpaBay 3epHBIIKA —
JMywinuii H2 cBETE NMPHRUEAN!
Bepyo,
cnosaEO 3osTylka,
YTO NOBCTPE4alo NMPHHNA.
Bepro B BCKycCTBO —
napony
C HCKPOil 3Be3Jn nanyves,
XaK B NOJOBOALE, B MaxoTy,
B 4YepHLIi JIOMOTh Maxyuuii.
BpeMms Beser BCe Kpyue,
To4Ho CyBOpoB — AJbNamH.
MuunmMmce, noMas Ty4H,
33 MapycaMd a-mimu.’

(xXxx)

Wedlug Kazakowej w wierszu przejawia si¢ ,,pigkno $wiata” — sztuka

slowa jest tego translatorsko pojgta obiektywizacja. W cytowanym wierszu
poetka wielokrotnic wypowiada zamiar czerpania ze zrddla takiego rozumie-
nia kategorii pigkna, jaka dawniej przyznawana byla bostwu lub naturze. Chce
pozostaC wierna poctyckiej tresci — slowo jest tylko znakiem, wigc rzeczywis-

toscia niepelng, odksztalcajaca. Do pelniejszego rozumienia senséw stuzy

metaforyka. Znaczy to, ze nie wystarczy zamkna¢ pojmowania ,.iskier spadaja-
cej gwiazdy”, ,,wyrazistosci soczewki”, ,tajemniczosci Mony Lizy” i innych
tego rodzaju metafor w obrgbie stylistycznych interpretacii. Metafory poezji
Kazakowej s3 otwarte, w pewnym stopniu, takze na odczytanie parabo-

liczne.

S moxoxa Ha 3eMIIIO
410 OBLIA B 3aMyCTEHLE BCKAMH.
Hebeca ouerp Tyro,

OY€Hb TPYJHO KO MHE NPHBHIKATH.

7 P. Kazaxosa: Tamuuys. Mocksa 1965, s. 52—53.
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Mensg nusasmmr Ou-10,

MEHS COJHIIEM HACKBO3b MPOXKHIAJIO.
Bpems ToKeCTHIO BCEil,

CJIOBHO BOIiCKO,

0 MHE MPOMIArano.

Ho 3a 10, 910 % B HebO

THHYJACh YNPSMO H BEPHO,
NOTMOOK.THE MeHK

H noxnH, H 6poasdme BETpH.
ITomoGua mMens —

Tak, 4ro GenHoe craso Goratmm, —
H NYCTHIH MeHs

10 PaBHHHAM CBOMM HENOKATHIM.
A HAy ® HE THYChb —

Hano MHOH Moe mpexaee HebGo!

A nmoxwo H CMEKCh,

rae Apyrae GeCOMOIIHO HEMBL.

A HAy H HE THYCb —

noao MHOH MOH NpEXHAE TPaBH...
Huyero me 6oroch.

Msae Ha 31O momapeHo mpaso. [...J°

xXxx)

Metafory tego wiersza ukladaja si¢ w wielka metaforg wsparta na zwigzku
dwu sytuacji: czasu terazniejszego, powiedzmy ,,czasu profanum”, i czasu
sakralnego. Zwiazek ten ujmuje dwa porzadki w ich podobienstwie i niepodo-
bienstwie jednoczesnie. Niebo, ziemia, gwiazdy — antyczne symbole porzadku,
harmonii, pewnosci — albo ,,przyblizaja” si¢ do losu czlowieczego bohatera
lirycznego, albo ,,oddalaja” jako niezalezne byty. Wiersz ten jest zarazem
apelem do poczucia etyki, do wrazliwosci i poczucia ludzkiej godnosci. Nie
zawsze jednak metaforyka sklada si¢ na uogoélnienie; czgsto zostaje wykorzys-
tana do przekazania obrazu poetyckiego. Jego wieloznaczeniowos¢ odnosi si¢
wtedy do jakiej§ rzeczywistosci mitycznej (archetypicznej). Wiersze Kazakowej
sa nastawione na poszukiwanie, ,,uchwycenie” wartosci pigkna (ma ono
charakter transcendentalny). To jak gdyby uzasadnia postawg¢ podmiotu
lirycznego — wielkiej afirmaciji, ,,wielkiego humoru” w poezji. Tworczosé
Rimmy Kazakowej jest zjawiskiem wyjatkowym — wlasnie dzigki tej ,,przed-
klasycznej” podwojnej kategorii pigkna, ktore si¢ w niej obiektywizuje.
Swiadomosé celu pracy poetyckiej, najogdlniej méwiac, wyraza si¢ poczuciem
tajemnicy i lirycznym uniwersalizmem.

Xots 3nma cyapba x moary, xots noGpa!
ero Aayma — He MEepPeKkaTH — MNoJe.
IToary mogmobaer xyno6a:

CroparoT YriaeBoanl B Tomkax 6oim.

8 P. Kazaxosa: Tam, 20e moi. Mocksa 1960, s. 12.

6*
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ITwpiag, QyIIAT JRMOM MaTepHK
BCTPEBOXKEHHRIX BONpocoB 6Ge3 OTBETOB...

S He o0 Tex, XTO pHPMHE MaCTEpHT,

s HE NPO CTHXOTBOPLEB — MPO TOITOB.

A cJ0B, XaK JpOB, MHp HATOTOBH:T BOPOK.

Ho 3a ueproii, rae Ba mkane: ,,JIoBosibHO!” —
TH — B MPEXHEM ILIATHE, B MAacKXajaTte CTPOK.
ITo#imyT 514, 4TO TebGe H BnpaBay Goiabuo!!®

xXxx

Ten poctycki konkret jest wpisany w intrepretacj¢ ogbélnohumanistyczna,
sens wyznania nalezy odczytywaé posrednio. Poezja Kazakowej wynika
z wrazliwosci na pickno w odbiciu §wiata i z rozwijania go w slowie. W ten
spos6b dokonuje si¢ tez naturalna selekcja elementow Swiata. Kazakowa
obiektywizuje doznanie estetyczne w taki sposob, ze czas historyczny przema-
wia wraz z nicograniczonoscia. Dzieje si¢ to droga linearnosci (w trakcie
czytania przenosimy si¢ z historii w Wieczna Przyszlo§¢ i z powrotem)
i poprzez kondensacj¢ obydwu tych sfer doznan w symbolu. Na przyklad
w symbolu trzech sosen — sosny s3 tu na przemian drzewem, symbolem lasu,
symbolem ojczyzny, pracy i milosci, i zarazem symbolem pigkna.

...OrtevectBO, pabora w mo6GoBr —

BOT U1 4ero M HagoOHO POAMTHCH,

BOT TPH COCHH, B KOTOpHX 3a6.1yauTncs
H, OTHICKaBUIHCh, — 3a0ayauTbca BHOBD.!®

xxx

W wiclu wierszach Kazakowej ujawnia si¢ pewne nacechowanie, wpisanie
w nie sytuacji pouczenia badz perswazji, fragmenty apelujace o wysilek
modelowania osobowosci wedle kryteriow woli przezwycigzania wszystkiego,
co w czlowieku slabe, sklonne do zbytniej uleglosci presjom Swiata zewnet-
rznego, nieSwiadome granic, jakie Swiat ten narzuca ludzkiej aktywnosci.
Liryki tej poetki sg przesycone szczegdlnym rodzajem skupienia atmosfery
zdobywczosci, dynamizmu, aktywnosci — rodzajem szczegblnym, gdyz atmo-
sfera ta ogarnia nie tylko projektowany jako docelowe dazenie wymiar
osobowosci, ale takze ma powazny udzial w konkretyzacji przestrzennego
usytuowania podmiotu wypowiedzi. Formulowany w trybie nakazowym
postulat modelowania ,,ja” jako mocnego czlowieka, ktdOry jasno rozpoznaje
dana mu sytuacj¢ egzystencjalna, a swe uczestnictwo w $wiecie rozumie jako
wezwanie do walki, wywodzi si¢, wedle sugestii tej poezji, nie tyle z jakiegos
systemu spolecznej edukacji, co jest rodzajem wiedzy naturalnej, instynktownie
odwzorowujacej znaki, czytelne juz w samej naturze zycia. Zycia ujmowanego

9 P. KaszakoBa: Cuexnas 6aba. Mocksa 1972, s. 55.

10 p. KazakoBa: Pycao..., s. 391.
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glownie w aspekcie biologicznym — jako dramatycznej dynamiki réznych
jakosci i tendencji walczacych o dominacjg. Sfera wypowiadanych kategorycz-
nie powinnosci stanowi jak gdyby tylko pojeciowy i obrazowy odpowiednik tej
instynktownej wiedzy wyniesionej z najblizszego przyrodniczego otoczenia:

albo

3a Tex, 4eil TyXRANIL B3rIAA OXer
CIIECHBO,
91700 TBOM HAallles, HACTHI, KaK IIOK, —
cnacubo!
3a Ge3MATEXHOCTh AYII H Iaa3,
3a cany
BCEro, YTO 3aCBETHIOCH B HAC,
cnacubo.
S ]
3a TOT OrOHb, YTO LIS OrHS
CHacjiA BRI, —
BCe, HE JuOOHMBIIHE MeEHS, —
cnacuboll?

(XXX)
Bpems uuro. Orourio To, ¥TO rHEBAO.
A 4rto Oymer, Ha TO CepAua XBATHT.
... ¥ MCHS Xapakrepa He 6wL10 —
MOSABHICA XapakTep.!?

(xxx)

Kazdy element poetyckicj rzeczywistosci zdarzen, zjawisk, rzeczy jest
naznaczony skondensowana encrgia. Dynamizm ten osigga poetka przez
wydobywanie ze skladnikow $wiata ich jakosci zmyslowych, a gromadzone
epitety, zlozenia metaforyczne, rodzaj porownan, ekspresyjna leksyka — stuza
zaakcentowaniu tego dynamizmu. Ow dynamizm jest tu wlasciwoscia uwarun-
kowang — odzwierciedla biologiczng daznos§¢ poszczegélnych skladnikéw
swiata do maksymalnego skupienia sil zyciowych do walki.

ITyckait Hac 3aenaer OwmiT,
nyckaif coxper Hac, mycrb, —
TOT, T€ B TBOMX JANOHSX CIHHT
Moil ouymesHii nyasc. [...]'3

(XXx)

Rzecz jednak w tym, Ze tak akcentowana kategorycznie sfera powinnosci
w swym werbalnym ksztalcie, jaki realizuje si¢ w toku bezposredniej wypowie-

11 P, Ka3zakoBa: Habeso. MockBa 1977, s. 127.

12 Tamze, s. 5.
13 Tamze, s. 135.
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dzi podmiotowej, najczgsciej bywa szczegdlnie mocno uwiklana w skonwenc-
jonalizowane ujg¢cie potocznych prawd praktycznych, znamionuje je niejako
podwdjna zalezno$c, nie tylko od instynktownej ,,wiedzy naturalnej”, ale i od
znanych jezykowych zastosowan tej wiedzy w kulturze spolecznej. Poziom
zalecanej do stosowania wiedzy Zyciowej wskazuje raczej na jej reprezen-
tatywno$¢ niz jednostkowos$¢, jest to bowiem daznosc, by wypowiedz pod-
miotowa znajdowala oparcie glownie w takim rodzaju wiedzy i praktyki
spolecznej, jaki pozostaje najblizszy usytuowaniu adresata. Perswazyjnos¢
wypowiedzi obliczona jest tu na wydobycie i unaocznicnie tych skladnikow
rzeczywistosci, w ktorych adresat moze odnalez¢ §wiat wlasnych doswiadczen
biograficznych, a podmiot — ujawni¢ swoj emocjonalny do nich stosunek.
Granice wypowiedzi poetyckiej wyznacza zwykle sytuacja rozmowy intymne;.
Cechuje ja swoiste napigcie dialogowe powiadomient skupionych wokoét ,ja”
i .ty”. Mozna mowic tylko wlasnie o napigciu dialogowym, gdyz nie mamy
w tej poezji do czynienia z dialogiem faktycznym, rzeczywista wymiana zdan,
lecz z takim ksztaltowaniem wypowiedzi, Zze zachowuje ona wprawdzie swa
jednostopniowos¢ wypowiedzenia podmiotowego, ale w jej obrebie ujete sa tez
liczne powiadomienia o slowach partnera, jego reakcjach i stanach emocjonal-
nych (dotyczy to zwlaszcza poezji milosnej, ktéra stanowi znaczng czgs¢
dorobku poetyckiego Rimmy Kazakowej). Sytuacyjna obecnos¢ partnera
wplywa wyraznie na porzadek tematyczny i emocjonalny wypowiedzi ,ja”,
wyznacza granice monologowi, decyduje takze o tym, ze calo$¢ wypowiedzi
odczytujemy jako reakcj¢ na psychiczny nacisk wywierany przez wspéluczest-
nika ,,rozmowy”.

[ee e, ]
Ha 6appuxanax mo6sH

OpOHrphl ORI HIH BHATPHIL?
Bpar Mmoif, nopa 6w NMOHATH.
Bpocumip opyxue? Bemanums?

B cepaue 3aMy4YeHHOM BRIGOIHINB
WIH BOCKpECHEIb ONSATh?

]
Ha 6appuxagax mo6sa

TOps TJIOTASTH MH MBUIO JH?

Hac y sero oTHEMHE!

ITonenbkue, kak y Mayrim,

PyXH MOH NONHHMH,

aME cebs obummm. ..

Ha 6appuxanax smo6su!4

(XxX)

14 Tamze, s. 128—129.



Z ZAGADNIEN WARTOSCI ESTETYCZNYCH... 87

Taki rodzaj konstrukcji wiersza wymaga analizy nieco innej niz ta, jaka
zwykle postugujemy si¢ przy lckturze utworéw lirycznych, musi bowiem
w duzo wigkszym stopniu uwzglednic charakterystyczne znamiona osobowosci
partnerow, ich usytuowanie w Swiccie przedstawionym, wzajemne migdzy nimi
relacje; dopiero ten sposdb czytania pozwala odsloni¢ to, co jest dialektyka
zawartych w nim opozycji, jakie ujawniaja si¢ na wszystkich poziomach
wypowiedzi poetyckiej. Wzmiankowany czynnik presji partnera na tok wypo-
wiedzi ,ja” wyraznie zaznacza si¢ m.in. w szczegb6lnej emocjonalnosci tej
wypowiedzi, a takze w znaczacym wzajemnym usytuowaniu partnerow.
UsciSlenie tego usytuowania eksponuje najczg¢scicj taki moment, gdy jeden
z partnerdw rozmowy traci jak gdyby chwilowo — pod wplywem jakich$§
dramatycznych okolicznosci zyciowych — swa psychiczng suwerenno$é, prze-
zywa bowiem kryzys oslabiajacy sily witalne. Zrédlem tego kryzysu moze byé
przykladowo, jak w wyzej cytowanym wierszu, sytuacja ,,odmowy milosnej”.
Kompozycyjna konsckwencjg takiego wzajemnego usytuowania jest wzmozo-
na aktywnos$¢ wypowiedzi ,ja”, ktora jakby przytlacza adresata mndstwem
wypowiadanych slow, zdan, goraczkowym wyliczaniem argumentéw (np.
w cytowanym wierszu Ha bappuxadax mobsu — Na barykadach milosci na 31
wersOw 26 jest bezposrednio ukicrunkowanych na funkcje perswazyjne — po-
dobne proporcje sa charakterystyczne i dla innych wierszy eksponujacych
potencjalng dialogowos¢).

Ta psychologiczna interpretacja wspiera si¢ oczywiscie nie tylko na
znakach skupionych w organizacji sytuacji lirycznej; stusznos$¢ jej, mniemam,
kryje si¢ glownic w jezykowym uporzadkowaniu wypowiedzi, ktorego rézne
jakosci wyrazaja dazno$§¢ do ujawnienia emocjonalnego stosunku podmiotu do
sytuacji wraz z okolicznosciami motywujacymi ten stan. Warto przy okazji
zwroci¢ uwage na kilka przynajmniej sposobow poetyckiej organizacji sytuacji
lirycznej — od wpisanych w tok wersyfikacyjny az do obrazowania funkcji
wyobrazeniowych i nacechowan leksyki. Wiersz Ha 6appuxadax mobeu realizu-
je nastgpujaca tendencj¢ weryfikacyjng — sklada si¢ z czterech strof szes-
ciowersowych i piatej siecdmiowersowej, wypowicedzi podmiotu odznaczaja si¢
silng tendencja toniczna (ekwiwalencja wersOw opiera si¢ na rachunku
zestrojow akcentowych i uprawnionych na rowni z nimi skupien, wystgpuja tu
réznice w rozpigtosci werséw). Kondensacja napigcia uczuciowego jest tak
znaczna, ze odbija si¢ nie tylko na toku rytmicznym wypowiedzi, ale i na
sposobie obrazowania, funkcjach wyobrazeniowych i nacechowaniu leksykal-
nym (juz sam wers ,,Ha 6appuxanax mo6su”, ktory stal si¢ tytulem, a ktory
powtarza si¢ w kazdej strofie na poczatku i w wigkszosci na koncu, wskazuje
z jednej strony na ekspresyjnos¢ wypowiedzi, z drugicj — na niespodziewane
skojarzenia, wynikajace przeciez z charakteru wyobrazni tworcy — sa wigc
zrodlem poetyckiej kreacji, a takze swoiscie rozumianej kategorii pickna
i wartosci w sztuce).
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Rzymianie mawiali: ,,Poeta nascitur, non fit”. Poeta si¢ rodzi, nie staje
si¢ nim, nawet jesli nie bgdzie to poeta laureatus, uwienczony. Opowiadajac si¢
za afirmacja talentu, wartoscia ceniona od poczatkéw rozwoju ludzkiej
cywilizacji, warto jeszcze przytoczyC ostateczna dewizg¢ wielkiego florentyn-
czyka Dantego: ,,1dZz swoja droga, a ludzie niech méwia co chcg”!5 (umiescit
za nim t¢ sama dewiz¢ Karol Marks w przedmowie do pierwszego wydania
Kapitalu).

My ze swej strony chcielibySmy sugerowac, ze, by¢ moze, Rimma Kazako-
wa w swojej pelnej optymizmu tworczosci pragnie przekazaé czytelnikowi
pewna wartos¢, ze nikt i nic nie moze przeszkodzi¢ czlowiekowi (tworcy)
w dorzuceniu swojej czastki prawdy do wiecznie istniejacej i odradzajacej si¢
sztuki — tym samym realizuje w jakims$ stopniu dewiz¢ Dantego: ,,IdZ swoja
droga, a ludzie niech méwia, co chca”.

15 A. Dante: Boska komedia. Przel. E. Porgbowicz. Wstgp i redakcja M. Brahmer.
Warszawa 1975, s. 179.

I'paxura JleparnoBmd-Bonman

K BOITIPOCY OB 3CTETHYECKHX HEHHOCTSAX IIO23MHU
PUMMBI KA3AKOBOH

Pe3womMme

IIpeaveromM ananu3a no33ud Pummu $enoposanl Kazakopoit ABIIAI0TCS HEKOTOPHIE 3CTETH-
qeckne neaaocTd. CBoeobpasnyro cuiy craxoTBopeHHit Pummal Kasakosoil npeacrasistor coboit
MOTHBHI JBHXEHHSL, IOUCKOB, MEYTHI, ONTHMH3IMA. Ee nupuyeckuii repoit — 310 ¥ eCTh MOJI0AO#
9e710BEeK, CHILHEIH M CMeJIalil, BMI06 1eHARii B XH3Hb, B paboTy # smoaeil. [NaBHLIMH BparamMu oH
CHYHTAeT KOCHOCTh, Oecue.IbHOE CyIeCTBOBAHHE, XH3Hb 0e3 comHeHuil ¥ TpeBor. Bo MHOrmx
cruxorBopendasx Ka3akoBoii MOSBIAIOTCS J1EMCEHTH OOBACHCHMI HIH yTOBOPOB H Cpa3y BO3-
HMK3€T BONpOC: KaK Mpeofo:;esarh cobcrBenHnle c1aboctu? McKycCTBO MO3THYECKOTO C10BA
NMPHBOMMT B €€ MO33HH K OObEKTHBH3AIMH KpacoThl. Meradopa, CHMBO.I CBA3BIBAIOT COBPEMEH-
HOCTH ¢ ucTopHeii u 6yaymmmM. HarpoMoxneane 3MHTETOB, SKCIPECCHBHRAS JICKCHKA, ACCOLMALMH,
PHTM H HMHTOHAUAS NOJYEPKHBAIOT BHICOKYIO 3MOLMOHAILHOCTh CTHX3, €0 RMHAMMKY.
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Grazyna Lewandowicz-Bocian

FROM THE ISSUES OF THE AESTHETIC VALUES OF
RIMMA KAZAKOVAS POETRY

Summary

The subject of the analysis of Rimma Fyodorovna Kazakovds poetry are some aesthelic
values. The specific power of expression are in this poetry: movement, quests, dreams, optimism.
The lyrical hero of her poems is a young man, strong and brave, loving life, work, people. His
enemy is slowness, life without aim, without doubts and fears. In many Kazakovds poems the
element of instruction or persuasion appears — immediately the question arises how to overcome
onés own weaknesses. The art of poetic word leads in her poetry to the objectivization of beauty.
Metaphor, symbol connect the present time with history and future. The collection of epithets,
expressive lexis, associations, rhythm and intonation stress the big emotional tension of the poem,
its dynamics.



