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O prozie Michaita Kuzmina

Barbara Stempczynska

Proza Michaila Kuzmina cieszyla si¢ duza popularnoscia u jego wspol-
czesnych i zyskala nieco skandalizujaca slawg z powodu tematyki, znacznie
wykraczajacej poza przyj¢te normy obyczajowe. Rzesze czytelnicze ekscytowa-
ly si¢ takimi, wielce ~gzotycznymi dla odbiorcy rosyjskiego tematami, jak
pederastia, wolna milto§é, samobdjstwo na tle seksualnym itp. Pochodzaca
z 1907 roku opowies¢ Skrzydla (Kpeiies) byla pierwszym w literaturze
rosyjskiej utworem o homoseksualizmie, a W. Markow! z satysfakcja pod-
kreSla, ze Immoralista A. Gide’a pojawil si¢ jedynie trzy lata wcze$niej.

Po latach nieobecnosci na potkach i w syntezach historyczno-literackich
Kuzmin wraca dzi§ do §wiadomoSci na razie tylko wyrobionego czytelnika
i skupia uwage literaturoznawcoéw?. Poszukuje si¢ dlan godnych ojcow
literackich (Puszkin), podejmowane sa proby wyprowadzenia tworczosci
pisarza z ariergardy literackiej poczatku XX wieku i wlaczenia do gléwnych
tendencji rozwojowych okresu, mowi si¢ o nieposledniej roli, jaka odegrat
Kuzmin w historii rodzimej literatury3.

*

Epoka modernizmu uksztaltowala typ artysty-erudyty, znawcy literatu-
ry i sztuki dawnej i nowej, typ odkrywcy i interpretatora zapomnianych
konwencji. ,,Byt, intymnos§¢ i estetyka historii”*, ideal estetyczny wiekow

! B. Mapxkos: becena o npose M. Kysmura. B: M. Kyamun: Ilpoza. Ileppas xuura
pacckaszos. Berkeley 1984, s. 1X.

2 W Polsce pojawil si¢ przeklad Przygod Aime Lebeufa w thumaczeniu J. Litwinowa
i z poslowiem Z. Baranskiego (Krakow 1984). ’

3 B. Mapxos: becega..., s. V XVIL

4+ H. CoxkoueBa: ,Mup uckyccrea”. Mocksa--Jlenunrpan 1934, s. 10.
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minionych byt dla tworcy przelomu stuleci wartoScia najwyzsza, taka, ktorej
na prozno szukal w dysharmonijnej rzeczywistosci wspolczesnej, w sytuacji
przewartosciowywania wszystkich wartosci.

Takie ogladanie swiata za posrednictwem mniej lub bardziej oddalonych
kulturowo epok i stylow stanowi, jak sadze¢, zasadniczy rys sztuki pisarskiej
Kuzmina. Rozleglos¢ zainteresowan pisarza wzbudza podziw: jest tu antyk
grecko-rzymski, europejskie Sredniowiecze, literatura i kultura wloskiego
Renesansu, osiemnastowieczna powies¢ francuska, wszystkie z bogatym za-
pleczem filozoficznym, wreszcie tradycja rodzima, w tym calkiem niedawna
(mam na mys$li Dostojewskiego). Mowiac stowami jednego z bohateréw
Kuzmina — ,,pigkno wszystkich krajow i wszystkich czasow”. W utworach
stylizowanych to ogladanie §wiata przez obce wzorce wyraza si¢ wprost, np.
w Przygodach Aime Lebeufa stylizacja obejmuje wszystkie poziomy tekstu:
gatunkowy, kompozycyjny, jezykowy itd. i w efekcie mamy niemalze kom-
pletna awanturnicza powies¢ francuska z XVIII wieku. ,,Niemalze”, poniewaz
stylizacja stanowi ,nie tylko uprzedmiotowienie, ale i interpretacj¢ wzorca
stylistycznego i semiotycznego odleglej w czasie kultury”s. Jak wynika
z analizy tego typu utworéwSé, Kuzmin aktualizuje wzorce w celu dialogu,
a czgsto polemiki z ich porzadkiem literackim, ideologicznym i aksjologicz-
nym. Powoduje nim jednako che¢ odzyskania czasu utraconego kultury, jak
sam to okresla ,,umilowanie przesztoséci”, i niepokdj czlowieka epoki przelomu
probujacego zrozumieé trudny czas wlasny przez poszukiwanie dlan paraleli,
analogii historyczno-kulturowych.

W prozie obyczajowej o tematyce wspoélczesnej — tym okresleniem
odrézniam ja od stylizacji — rzecz si¢ nieco bardziej komplikuje. Kuzmin jest
autorem kilku dhluzszych utworéw (,opowiesci”), z ktorych na potrzeby
niniejszych rozwazan wybieram Skrzydla i ,,prawie powies¢” Dobry Josif
(Hexurui Hocug, 1909). Z punktu widzenia techniki epickiej sa to, jak si¢
wydaje, utwory tradycyjne, silnie skonwencjonalizowane. Kuzmin to pisarz
“attycki”? — s$wiadczy o tym puszkinowska prostota jezyka, latwo pod-
dajacy si¢ typologizacji schemat fabularny, przejrzysto§¢ koncepcji ideologicz-
nej itp. Swiat pisarski Kuzmina istnieje w ukladzie poziomym i ce-
chuje go ruch ku przodowi, ku przyszlosci, ktéra przyniesie rozwiazanie
zaistnialych w zyciu bohateréw problemoéw i ostateczne skonkretyzowanie
odnalezionego ideatu.

S S. Balbus: Stylizacja i zjawiska pokrewne w procesie historyczo-literackim. ,,Pamigtnik
Literacki” LXXIV, z. 2, s. 136.

¢ B. Stempczynska: Stylizagja w prozie M. Kuzmina. W: Dziesig¢ wiekow zwiqzkow
wschodniej Slowianszezyzny z kulturq Zachodu. Cz. \: Literaturoznawstwo. Red. J. Borsukie-
wicz. Lublin 1990, s. 365—376.

7 E. Kuzma: Oksymoron jako gest semantyczny. W: Studia o T. Miciiskim. Red.
M. Podraza-Kwiatkowska. Krakow 1979, s. 197.
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Bohaterami Kuzmina sa ludzie mlodzi, znajdujacy si¢ na progu doroslego
zycia, ktorzy w wyniku rozlicznych doswiadczen, taktownie kierowani przez
nauczycieli, dojrzewaja do nowych, a co wigcej niekonwencjonalnych roz-
strzygnigé. Jesli mozliwa jest modernistyczna powie$¢ o wychowaniu, to bytyby
nia wymienione przez nas utwory, a takze Marzyciele (Meyrarean, 1912)
i Podréznicy-zeglarze (IlnaBaromme-myremrecTByromme, 1916). Odwotuje si¢
w nich pisarz, jak sadzg, do pewnego syntetycznego wzorca tej przebogatej
i niejednorodne;j tradycji gatunkowej, rozposcierajacej si¢ od antyku po wiek
XX. Zamiar pedagogiczny narzuca si¢ odbiorcy z cala oczywistoscia, szczegol-
nie w dwu pierwszych opowiesciach. Momentem porzadkujacym jest w nich,
jak si¢ wydaje, czgsto pedagogiczna idea wychowania czlowieka, co wigcej
— ,.nowego, jeszcze nie istniejacego czlowieka”. Nalezy dodaé, ze bohater
Kumina to, jak na bohatera epoki przystalo, czlowiek najsciflej prywatny
i czas historyczny nie liczy si¢, nie ma najmniejszego wplywu na jego losy
i wybory.

W prozie obyczajowej Kuzmina admiracja dla pigkna w ogéle, w tym dla
pickna przeszlosci, nie wyraza si¢ jedynie w przebogatej warstwie erudycyj-
no-literackiej. Jesli pokusi¢ si¢ o zinterpretowanie gléwnych idei wspomnia-
nych utworéw w kategoriach filozoficznych, to nasuwa si¢ przypuszczenie, ze
ksztaltujac obraz swiata i cztowieka, pisarz odwoluje si¢ zasadniczo do tradycji
antycznej. Tym razem chodzi o formuly i watki intelektualne platonizmu
i neoplatonizmu. Pisarz pragnie uwspolczesni¢ t¢ tradycje, nadaé jej moc
wspoltworzenia aktualnego idealu etycznego i ujawnia przy tym temperament
utopisty.

W powiesci Skrzydla mlodziutki gimnazjalista Wania opuszcza rodzinna
miejscowose i przybywa, oczywiscie, do Petersburga. Jest to podréz z gatunku
»czyniacych epoke w zyciu czlowieka”; taka podroéz to staly element biografii
Kuzminowskich bohaterow.

Pojawiaja si¢ nauczyciele. Najwazniejszy z nich, Larion Sztrup, bo-
gacz i $wiatowiec, kieruje zainteresowania chlopca ku jezykowi greckie-
mu i antycznej idei pigkna. Okazuje sig, ze Ow element grecki jest nie-
odzownym warunkiem zaistnienia ,prawdziwiec nowego, w. pelni wspél-
czesnego czlowieka”. Swe credo Sztrup — najwazniejsze, choC jedno z wielu
alter ego autora — formuluje nastgpujaco:

JesteSmy Grekami, milosnikami pigkna, bachantami przyszlego zycia. [...] Wizje Tan-
hausera w grocie Wenus, jasnowidziwo Klingera i Toma zwiastuja nam praojczyzn¢ skapang
w sloficu i wolnosci, z pigknymi i S$miatymi ludZzmi, praojczyzne, do ktorej
przez morze, mgle i mrok nieustannie podazamy, argonauci. I w najbardziej nowo-
czesnych zjawiskach dostrzegamy starozytne korzenie.®

8 M. Kysmun: Hpo3a. Ilepsan xnuza pacckasos..., s. 220 (cytaty z utworéw Kuzmina
w tlumaczeniu moim — B.S.).
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Owa praojczyzna jest, oczywiscie, tradycja antyczna, asymilowana idea za$
— platonska idea pigkna sprzggnigtego nierozerwalnie z miloscia. W ujeciu
glownego ideologa brzmi ona nastgpujaco:

1 ludzie ujrzeli, ze wszelkie pigkno, wszelka mitos¢ pochodz od Bogow i stali si¢ wolni
i $miali i wyrosty im skrzydia.®

Sztrup glosi ideg rOwnouprawnienia wszystkich form i przejawéw mitosci,
ale chodzi mu przede wszystkim — a wraz z nim instancji autorskiej
— o usprawiedliwienie, usankcjonowanie ,innej mitosci”. Od starowiercoOw
Wania dowie si¢, ze mito§¢ zmystowa migdzy kobieta i mezczyzna zwiazana
jest z upadkiem i smiercig (ta koncepcja Plotyna nie jest bynajmniej rzadka
w epoce modernizmu). Towarzyszacy mu w wycieczkach po Florencji katolicki
ksiadz kanonik z zamilowaniem opowiada o fascynujgcym: go przypadku
Antinousa, ulubienca cesarza Hadriana, i sklonny jest widzie¢ w zazylosci
obydwu tylez ,,pomyike natury i uczu¢”, co ,,wzniostos¢”. Celem mitosci jest
pickno — twierdzi za swoim antycznym mistrzem Kuzmin — ktore posiada
charakter idealny i jest z natury swej aseksualne. Postuszny obiekt zamierzone;j
terapii wychowawczej, Wania, odtraca Mari¢ Dmitriewna. Tak jak w jednym
z sonetOw Szekspira, kobieta ,psowa i w diabla chce zmieni¢ aniola”.
Nawiasem mowiac, nasz bohater odznacza si¢ androgyniczna uroda; to efeb
o dwuznacznym wdzigku, ktorych tak wiele u Szekspira (Kuzmin probowat
swoich sit w tlumaczeniu Sonetéw).

Tak wigc Skrzydia lansuja Eros Socraticus, czyli ,filozofi¢ mitoSci dajacy
estetyczna i metafizyczna sankcj¢ dla bardzo réznych form przyjazni migdzy
dorostym mezczyzna i mlodziencem”!°. Taka przyjazn jest doSwiadczeniem
duchowym, etycznym i estetycznym jednocze$nie. Edukacja estetyczna chlopca
polega na poznawaniu przez niego ,pigkna wszystkich krajow i wszystkich
czasow”. Na odkryciu w sobie i poza sobg aspiracji do idealnego pigkna, czyli
do tego, co jest — jak glosi platonizm — jedynie trwale w przemijajacej
rzeczywistosci. Wania zafascynowany jest Swiatem Sztrupa: jego sposobem
bycia, wyrafinowanym pigknem przedmiotéw otaczajacych przyjaciela, towa-
rzyszaca mu aurg artystowstwa. Z edukacja estetyczna nierozerwalnie wigze si¢
przezwycigzenie mieszczanskich przesadow i zakazéw:

Jeszcze trochg¢ wysitku i wyrosna ci skrzydia.!!

— zacheca Sztrup w przelomowym momencie edukacji chtopca, dokonujacym
si¢ ni mniej ni wigcej tylko w miescie bedacym niegdys siedziba Akademii

¢ Ibidem, s. 204.
10 J Kott: Tytania i glowa osta. W: idem: Szekspir wspolczesny. Krakow 1990, s. 281.
11 M. Kyamun: Iposa. Ilepgas xnuza pacckasos..., s. 319.
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Platoniskiej — we Florencji, w otoczeniu wszechobecnego pigkna kultury
i natury.

Kuzmin wykorzystuje stara, siggajaca platonskiej tradycji symbolik¢ skrzy-
det. W Fajdrosie brzmi to nastgpujaco:

Przyrodzong maja silg skrzydla to, co cigzkie, podnosi¢ w gore, w niebo, gdzie bogow
rodzina mieszka. Zadne cialo nie ma w sobie tyle boskiego pierwiastka, co skrzydla.1?

W dziele Platona oznaczaja one przekroczenie ludzkiego sposobu bytowa-
nia i mozliwos¢ osiagni¢cia nadprzyrodzonej rzeczywistosci. W powiesci
Kuzmina maja wznie§¢ bohatera nad mieszczanskim kodeksem obyczajowym,
sa znakiem specyficznego wybranstwa duchowego.

Powies¢ konczy si¢ symboliczng apoteoza milosci, ktorej patronuja Zeus,
Dionizos i Helios. Milo§¢ jawi si¢ jako bezpostaciowa, zyciodajna sila
utrzymujaca caly swiat w rownowadze, czyli istnieniu; uzyskuje ona kosmicz-
ny, ontologiczny wymiar.

Kolejna powies¢ wnosi nowy element do Kuzminowskiej ideologii i metafi-
zyki mitoSci. Tytulowy bohater powieSci Dobry Josif, czysty i szlachetny
milodzieniec o duszy dziecka, takze spotyka na swojej drodze przyjaciol,
przewodnikOw i nauczycieli, ktorzy pragna mu pomo6c w odnalezieniu samego
siebie. Zanim to jednak nastapi, Josif zakochuje si¢ i zawiera malzefstwo, by
wkrotce potem, odtracony przez swa wybranke, przezy¢ bél i rozczarowanie.
Nauczyciele Josifa sa wszakze przekonani, ze ,,cigzar milosci cielesnej” mozna
zrzuci€, ze malzenstwo jest niezbgdnym ctapem rozwoju, etapem dojrzewania
do jedynie stusznej idei mitosci. W zycie Josifa i jego przyjaciol wkracza ,.ten,
ktory uratuje”, mlody oficer o legendarnej urodzie, Andriej Fonwizin. Zgodnie
z definicja Platona, milo$¢ to pozadanie pigkna, ale pigkno to nie tylko
materia, pickno jest takze niecielesne. Ow ,Bozy dar” ma w przypadku
Andrieja istotne uzupelnienie w postaci pierwiastka etycznego — dobra i to
polaczenie staje si¢ zrodlem milosSci, jaka zywia don Josif oraz jego kuzynka,
garbuska Sonia. Stopniowo tworzy si¢ migdzy nimi niezwykla wspdlnota
milosci, ktérej zrodlem jest Andriej i jego ,oblicze”. Rosyjskie ,,qmk”
jednoznacznie kojarzy si¢ ze $wigtoScia, tym bardziej ze ,bije od niego
swiatlo”. Zwiazek pigkna ze $wiatlem wystepuje w filozofii Platona i neo-
platonikow wszystkich epok; swiatlo jest symboliczna forma pigkna i pospotu
z dobrem stanowi jego odpowiednik.

Koncepcja milosci zawarta w Dobrym Josifie wykracza jednakze poza
obszar platonskich inspiracji. Nastgpuje bowiem, nieobecny w poprzednio
omawianej powiesci, pomyst polaczenia idei platonskich z ideg prawoslawnej
religijnoéci, w efekcie za§ polaczenie pierwiastka erotycznego i religijnego,

12 Platon: Fajdros. Warszawa 1958, s. 246.
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" jakze licznie reprezentowane w tworczosci modernistow europejskich. Rowno-
czesnie z dojrzewaniem nowej milosci Josifa dokonuje si¢ jego indoktrynacja
religijna. Przebiegajacy w sposob wlasciwy rozwdj mlodziefica zostaje porow-
nany z przypadkiem pisarza Adwentowa, ktory chcial zbudowaé swoje zycie
na milosci, lecz ,,bez Boga”. Nie jest rzecza istotna, iz obiekt tej milosci to
mezczyzna, natomiast wazne jest, iz niezmiernie daleko mu do szlachetnosci
Fonwizina. Samobojstwo Adwentowa przekonuje, iz milos¢ pozbawiona opoki
niesie upadek i smier¢.

Milos¢ w tworczosci Kuzmina jawi si¢ jako element konstytutywny
osobowosci cztowieka i element konstytutywny Bytu, ale takze substancja
zwigzana ze sferag boskosci. Mitos¢ i wiara powinny by¢ nierozlaczne.

W Kuzminowskiej utopii miloéci jest takze miejsce na rOwnouprawniony
z pozostalymi pierwiastek zmyslowy. Milos¢ jest jednoscia, polaczeniem
pierwiastka duchowego, zmyslowego i transcendentnego, jest miloscia do
ukochanego — miloscia hetero- lub homoseksualng — i miloscia do Boga
jednoczesnie. Totez Josif oddaje si¢ w Boze rece przez obcowanie duchowe
z Andriejem, ktére w przysztosci, jako idealne; polaczy¢ ma wszystkie
wspomniane elementy. Swoj niekonwencjonalny zwiazek tych troje projektuje
jako przygotowanie do mitosci Boga, zgodnie z duchem swoiscie zinter-
pretowanego neoplatonizmu.

Na tym etapie mojej znajomosci z proza Kuzmina twierdzg¢, iz mozna
opisa¢ Swiat idei pisarza w kategoriach platonizmu i neoplatonizmu. Autor
Skrzydel nawiazuje do jego podstawowych koncepcji, do metaforyki i sym-
boliki, ktora kojarzy w drugiej z analizowanych powiesci z symbolika
chrzescijanska (motyw Zmartwychwstania Panskiego, rozy itp.). Z ich pomoca
konstruuje swoj eksperyment etyczno-estetyczny. Ten rosyjski amicus Plato
jest dzieckiem swojego czasu, wytycza drogi nieznane powodowany prag-
nieniem stworzenia ,S$wiata mozliwego” kultury, w ktorym splota si¢ jej
roéznorakie drogi i watki. Patronuje mu marzenie o syntezie, o Rosji jako
miejscu syntezy — szlachetna obsesja wielu modernistow.

Wspominalam na poczatku o skonwencjonalizowaniu tzw. prozy obyczajo-
wej Kuzmina. Pora uscislic te spostrzezenia. Jest to klasyczna postaé prozy
opartej na intrydze (momentami wrgcz awanturniczej) i ,,docelowej progresji
zdarzen” (S. Eile), z tradycyjnym opowiadaniem auktorialnym. Jednoczesnie
za taka klasycznie realistyczna (?) technika epicka kryja si¢ liczne odsigpstwa
od modelu prozy drugiej potowy XIX wieku, np. w sferze koncepcji i kon-
strukcji postaci i Swiata. Zasada reprezentatywnosci spolecznej i charak-
terologicznej jest zawieszona, tzw. psychologizm wyraznie odbiega od doko-
nan dojrzalego realizmu. Wspomniana reprezentatywnos§C zastapiona zostaje
przez inny {yp — ahistoryczna i uniwersalna reprezentatywno$¢ postaw
i pogladow odnoszacych si¢ do zasadniczego watku problemowego powiesci
— istoty, foim, ideologii mitosci.
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Tak wigc Kuzmin w sposob sobie wlasciwy narusza konwencje oby-
czajowo-realistycznej tradycji dziewigtnastowiecznej, daje swoj wlasny
wariant rozumienia innowacyjnosci modernistycznej i postmodernistyczne;j.
Jest wprawdzie przywigzany do pewnych rudymentéw ,starej szkoly”, np.
do fabuly (w przeciwiestwie do modernistow nie podwaza jej znaczenia)
i do konwengcji narracji auktorialnej. Ow ,,archaizm” techniki nasuwa jednak
podejrzenie, iz jest to dzialanie §wiadome, natomiast efekt sztu-
czno$ci” zostal wliczony do rachunku artystycznego. Na razie na zasadzie
hipotezy twierdze, iz postrzegana jako tradycyjna narracja Kuzmina kryje
pod swoja pierwsza warstwa struktur¢ o proweniencji osiemnastowiecznej,
rodem z powieSci awanturniczej. Takoz dyskursywno$¢ Skrzydel, Dobrego
Josifa i pozostalych tekstow wydaje si¢ dyskursywnoscia XVIII wieku,
a w dalszej perspektywie dialogicznoScia literatury antycznej, w tym dia-
logow Platonskich.

Proza Kuzmina staje si¢ obszarem polemiki z wzorcem prozy realistycznej,
z obyczajowo-realistyczna tradycja epicka, z jej naturalizmem i iluzjonizmem
w inny jeszcze sposOb Jej ,,naturalno$ci” pisarz przeciwstawia ,,sztucznos$é”,
,wtornosé”, zwielokrutniong literackosé swojej propozycji. Przejawia si¢ ona
w poslugiwaniu si¢ cudzymi konwencjami, ale i cudzymi ideami, watkami,
pomystami, z ktoérych pisarz buduje wlasne dzielo. W sposob najprostszy — za
pomoca aluzji literackiej, Scislej artystycznej, bo Kuzmin odwoluje si¢ rowniez
do zjawisk plastycznych i muzycznych.

Tego rodzaju aluzje stuza precyzowaniu znaczen badz strategii opisu przez
analogie do dziet znanych kulturalnemu odbiorcy. Najczgsciej wystepuja
w formie porOwnania. Zwraca uwagg szczegodlne upodobanie pisarza do
tradycji przedrealistycznej (XVIII wiek zajmuje bezspornie pozycje pierwszo-
planowa). Kuzmin ,,szaleficzo kochal wiek XVIII”!3 i szczegdlnie cenil tych
tworcdw, ktoérzy, podobnie jak to on sam, znali i rozumieli ducha i jgzyk form
tej epoki (K. Somow). Kochat — jak to okreslit autor wstgpu do niedawno
wydanego Hrabiego Cagliostro — ,jego wdzigk, wyrafinowanie i jego zmecze-
nie, bezbronno$¢ wobec nadciagajacych kataklizméw”14,

Pojawiaja si¢ wigc Prévost i Goldoni, a ze wspolczesnych nazwis-
ka-symbole, znaki wywotawcze gtownych tendencji §wiatopogladowych i ty-
pow pisarstwa. Obok Nietzschego i Wagnera, niekwestionowanych przywod-
cow duchowych epoki, Maeterlinck i d’Annunzio. Sa tez nazwiska tworcow,
ktérzy reprezentowali podobna do Kuzminowskiej postawg artystyczng. Swi-
burne i Klinger w r6zny sposob odwolywali si¢ do spuscizny sztuki greckiej,
laczac tradycje romantyczna i hellenska.

13 M. Kapabyrkeuko: M. Ky3auu. Bapuauau Ha Temy , Kaagocrpo”. B: M. Kyamuu:
Yyaccnas xuaszus Hocuga batssamo, rpaga Kaanocrpo. Mocksa 1990, s. 7.
1+ Ibidem.
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Sa tez w tworczosci pisarza odwolania do problematyki calych dziel,
bardziej zlozone semantycznie, pochodzace z mitéw i wielkiej literatury. Na
przyklad za para Wania—Sztrup zarysowuje si¢ para historycznych kochan-
kow — Anthinous i Hadrian, w tle za$ istnieje jej mitologiczny odpowiednik
— Ganimedes i Zeus. Odpowiednikiem literackim Josifa jest oczywiscie ksiazg
Myszkin, a i pozostale postacie znajduja swe nie proste, bo polemiczne
odsylacze w tworczosci Dostojewskiego.

Wszechstronnie kulturowa tworczo$¢ Michaila Kuzmina czeka na swoich
odkrywcow, obiecujac wiele satysfakcji badawczej w odnajdywaniu réznych
tropdéw i watkow dawnej i nowej. kultury, ktére tworza niepowtarzalne
uniwersum pisarskie autora Skrzydel.

Bap6apa CremMnueHBCKA
O MPO3E MUXAWIA KY3MMHA
Pesome

B crathe HCCeayeTcs npo3a K3 CoBpeMenHoif xu3aa Muxanna Ky3mana, riaapasiM oGpazoMm
nosecta Kpsunsg (1907) u Hexmriii Hocad (1909). B Ha3BamREIX NPOHIBEASHHAX NACATETL
obpamaerca x aRTAYRON GEaocOPCKON TpamsuMH, K HACSM ILIATOHH3MA H HEOILIATORH3MA.
B Kpruisgx BHICTYNAET HAeS KPacoThl, HEPa3pHIBHO CBA3HHOH C J0OGOBLK (MOXA3HIBaeTCK
IPEeEMYIECTBO TOMOCEKCYaIbHLIX OTHOMEn ). B Hexzom Hocagbe RAXONHM THITOTE3Y COCARHE-
HES IUIATOHOBCKMX HAell ¢ HIeeil mpaBoCiaBHON PENHIHO3HOCTH, CBR3b PCINTHH H IPOTHKH,
THOHYHYIO JUIL MOJEPHE3MA. 30eCh aBTOPOM ABHXET MeEYTa O CHHTE3e PasHEIX KYJIbTYp.

Bropas uacrh CTaTHH TpakTyeT O mo3tuke npo3nl KysmuHa. 3meck Takxe mMeeM neio
¢ HACMOJIB30BAHHEM XYyJOXKECTBEHHLIX MNPHHIMNOB PAa3HMX 3M0oX H cTmwieil. Takum oOpasom,
[HCAaTe/lb CBOCOOPA3HO MOJIEMA3MPYET C TpagMimeil peasm3ma.
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Summary

The article is devoted to the moral prose writings of M. Kuzmin, in particular the works
Kprenbg (Wings) (1907) and Hexnsiii Hocugp (The good Josif) (1909). Interpretation of the
problem content of the novel indicates that the writer calls on the tradition of the ancient world, to
the formulae and themes of intellectual platonism and neoplatonism. In the story Wings there
appears the Platonic idea of beauty indissolubly linked with love (its preferred kind is eros
socraticus). In the work The good Josif the writer proposes a union of the Platonic ideas with the
idea of the religion of the Orthodox Church, conjoining the religious element and the erotic
element, typical for modernism. Here the author gives his patronage to the dream of a synthesis of
varied cultures.

In the second part of the article the epic technique of Kuzmin’s works is considered. And here
again may be discerend the principle of making use of inspiration-originating from various epochs
and styles, which may by recognised as the particular response of the writer to the postulations of
modernist and postmodernist innovativeness.



