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Ksigze Srebrny A. K. Tolstoja
Cechy genologiczne a semantyka utworu

Miroslawa Michalska-Suchanek

Aleksy Konstantynowicz Tolstoj (1817—1875) zajmuje nieposlednie miej-
sce w dziejach literatury rosyjskiej. Ten poeta, dramaturg, prozaik — pierwszy
sposrod trzech wielkich pisarzy o tym nazwisku — byl i pozostaje tworca
popularnym, che¢tnie czytanym, aczkolwiek budzacym, szczegblnie u wspol-
czesnych mu odbiorcow, liczne kontrowersje. Na przestrzeni dziesigtkéw lat
jego wiersze, poematy, dramaty, powiesci, wodewile, aforyzmy (w tym te
tworzone wesp6l z braémi Zemczuznikow i drukowane pod pseudonimem
Kozma Prutkow) ciesza si¢ niegasnacym powodzeniem. Swiadcza o tym liczne
wydania utwordéw pisarza zarOwno w jego ojczyznie, jak i poza jej granicami?.

Tworczo$¢ Tolstoja, niezwykle bogata i gatunkowo zrbéznicowana, jest
stosunkowo malo zbadana, cho¢ niezmienna jej popularno$¢ i zywotno$¢
winny stanowi¢ wystarczajacy powdd do analizy spuscizny pisarza. Dotych-
czas, zarOwno w literaturoznawstwie radzieckim, jak i polskim, ukazato si¢
niewiele prac dotyczacych caloksztaltu tworczoscei Tolstoja?. Brak tez pozycji
o charakterze popularnonaukowym, mogacych przyblizy¢ t¢ ciekawa postac
szerokiemu kregowi czytelnikow. Obszerniejsze studia nad literackim dorob-
kiem pisarza sa poswigcone glownie okresowi, w ktérym tworzyt jako
wspolautor Kozmy Prutkowa3. Malo zbadana okazuje si¢ zwlaszcza prozator-

! Np. powie&¢ Ksigze Srebrny ukazala sie w Polsce kilkakrotnie. Po raz pierwszy w 1870 roku
na famach warszawskiego tygodnika ,,Klosy”. Przed I wojng §wiatowa byly 3 wydania ksiazkowe,
w okresie migdzywojennym nastgpne 2, a po Il wojnie Swiatowej powies¢ wydano 3-krotnie.

2 Wazniejsze z nich to: M. Bopouakuu: O aumepamypneix 3acayzax 2p. Aaexcea K.
To.1cmozo. Xapbxos 1904; A. Jlesenctum: Ipagh A. K. Toacmodl, e2o xcusnb u npoussedenua.
,.Becraux Esponer™ 1906, Ne10; T. Cradeesn: A. K. Toacmoil. Quepk xcusnu u meopuecmsa.
Tyaa 1967. Warto tez zwroci¢ uwage na artykuly J. Ortowskiego, np. Poematy A. K. Tolstoja
@ tradycje romantyczne literatury rosyjskiej. ,Slavia Orientalis” 1973, nr 2; Korespondencja
Aleksego Tolstoja i Karoliny Sayn-Witigenstein. ,Slavia Orientalis” 1981, nr 4.

3 Najbardziej interesujace prace poswigcone temu zagadnieniu to: JI. XK ykoB: Kozema
IIpymros u ezo dOpyssa. Mocksa 1976; I1. H. BepxoB: Kossata IIpymxog - Oupexmop Ilpo-
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ska dzialalno$¢ Tolstoja, niezbyt bogata, lecz na pewno warta uwagi badaczy
literatury.

Aleksy K. Tolstoj prozaik to autor opowiadan i szkicoéw (niestety nielicz-
nych) oraz dwoch powiesci: fantastycznej pod tytulem Upidr — mlodzienczej
proby na polu prozy — oraz utworu juz dojrzalego artystycznie — powiesci
historycznej Ksiqze Srebrny.

,Opowies¢ z czasow Iwana Groznego” (Ksigie Srebrny) powstawala
»Z gora lat [..] dziesiec”*. Tolstoj rozpoczal prace nad nia na poczatku lat
piecdziesiatych XIX stulecia, by ukonczy¢ ja dopiero w 1862 roku. Po raz
pierwszy powie$¢ zostala wydrukowana w rok po6zniej na lamach czasopisma
»Russkij Wiestnik”, a niedlugo potem ukazala si¢ w wydaniu ksiazkowym.
‘ W utworze tym Tolstoj podjat trudny temat relacji niezmiennych i nienaru-

szalnych wartosci etycznych do nurtujacego wspélczesne mu spoleczenstwo
problemu absolutyzmu. Swoje idee zaprezentowal w konteks$cie prawdziwie
zwrotnego w dziejach Rosji okresu, jakim byly lata panowania Iwana IV
Groznego, do tej pory stanowiace bogaty material do rozwazan o normach
etycznych, zasadach ich istnienia oraz o mozliwosciach ich przekraczania.

Imponujace osiggnigcia centralizacyjne Iwana IV znajdowaly odzwicrcie-
dlenie w licznych reformach politycznych, religijnych, spolecznych i obyczajo-
wych. Druga polowa XVI wieku to lata jednoczenia ziem ruskich po dlugo-
trwalym rozdrobnieniu dzielnicowym i niewoli tatarskiej, a takze okres zna-
cznej ekspansji zewnetrznej. Nade wszystko jednak to czas znaczacego dla
przyszlych pokolen osiagni¢cia — wyzwalania si¢ spod kurateli bojarskiej, pro-
cesu, ktdry doprowadzit do umocnienia pozycji monarchy, a co za tym idzie,
scentralizowania systemu wladzy i aparatu panstwowego. Byly to wigc z jedne;j
strony lata pelne okrucienstwa, terroru, egzekucji i zestan, lecz z drugiej — czas
odkrywania nowych ziem (Syberia), czgstych przemian politycznych oraz
zjednoczenia Rusi pod rzadami jednego, autokratycznego wladcy.

Na tym przelomowym w historii Rosji okresie pietno niezwyklej osobowo-
- §ci wycisnal jego tworca Iwan IV Grozny, ktory jako pierwszy wladca
moskiewski przywdziawszy czapk¢ Monomacha, przybral oficjalnie tytul cara
— symbol nieograniczonej wladzy®. Zaden chyba sposrod wladcéw Rosji nie
wywolal swoja osoba tylu co Iwan Grozny sporéw — tak u wspodlczesnych, jak
u potomnosci. Jeszcze za zycia cara nie ustawala wsrod ludu poswigcona

6upnou Iasamxu u noom. Jlenunrpan 1933; 1. M. CyksicoBa: J3bik u cmuss napoduti Koz st
Ilpymxoea. Touaucu 1961.

4+ A. K. Totlstoj: Przedmowa do wydania pierwszego. W: idem: Ksigze Srebrny. Przel.
J. Jedrzejewicz. Warszawa 1975, s. 5. Wszystkie cylaty z powiesci podano wedlug tego
wydania (strony zaznaczono w tekscie).

S Por.: L. Bazylow: Historia Rosji. Warszawa 1983, s. 181-—207; J. Ochmanski: Dzieje
Rosji do roku 1861. Warszawa—Poznan 1986, s. 108—123; W. A. Serczyk: livan Groiny.
Wroctaw-—Warszawa-—Krakow— Gdansk—1.6dz 1986.
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wladcy tworczo$¢ pieSniarska. Opiewano malzenstwa cara, jego zwycigstwo
nad Tatarami krymskimi, obl¢zenie Pskowa, Smieré ranionego przez Iwana
jego syna — carewicza Iwana Iwanowicza.

Posta¢ Iwana IV Groznego od kilkuset lat przyciaga uwage historykow.
Niektorzy badacze (migdzy innymi I. Smirnow i S. Bachruszyn), majac na
uwadze racje spoleczne i polityczne, podkreslaja osiagni¢cia cara w jego
dazeniach centralizacyjnych, przemianach w aparacie administracji panst-
wowej i sily zbrojnej oraz w rozroScie terytorialnym panstwa. Inni
(M. Karamzin, N. Kostomarow), ktorych o§ zapatrywan stanowig racje
etyczne, poddawali cara najsurowszej krytyce, wrecz potepiali go, zarzucajac
mu okrucienstwo i despotyzmS.

Opinie uczonych sa rozne, a prawda o tych trudnych w Rosji czasach oraz
o barwnej, nieraz nawet demonicznej, ale ciekawej postaci pierwszego cara juz
do konca pozostanie owiana tajemnica. Obraz tych lat czgsto pojawia si¢ na
kartach powiesci lub dramatow. Malo ktoéry z monarchow cieszyl sig bowiem
takim zainteresowaniem ludzi pidra.

Do wybitnych piewcow tej epoki mozna zaliczyé Aleksego Kon-
styntanowicza Tolstoja. Jego powies¢ Ksigze Srebrny to malowniczy obraz
lat panowania pierwszego cara, proba ukazania pewnej prawdy o two-
rzeniu si¢ nowozytnego panstwa’. Lecz czy prawdy historycznej? Juz
sam Tolstoj w przedmowie do powiesci pisal: ,,Pozostajagc wierny historii
w ogolnych jej zarysach, autor pozwolil sobie na pewne odstgpstwa w szczego-
lach nie majacych znaczenia historycznego. Tak na przyklad egzekucja
Wiaziemskiego i obydwoch Basmanowodw, ktora faktycznie miala miejsce
w 1570 roku zostala dla zwartosci opowiadania umieszczona wsréod wydarzen
1565 roku.”8

Pisarz dopuszczal wiec istnienie w teksScie pewnych niescislosci historycz-
nych, byl zwolennikiem swobodnego traktowania przekazéw zrédlowych.
Swiadomie popelnial anachronizmy, niejednokrotnie kontaminowat fakty
historyczne lub przestawiat ich kolejnos¢; swych bohateréw obdarzat cechami
nie znajdujacymi potwierdzenia w zadnych materialach zrédlowych; czynil ich
uczestnikami badz $wiadkami wydarzen, w ktérych nie brali udzialu. Nie
mozna wigc oceniac utworu Ksigze Srebrny w kategoriach wlasciwych literac-
kim dzielom historycznym. Sam Tolstoj nie byl tez pisarzem historycznym
sensu stricto. W swej powieSci przedstawil swoista wizj¢ epoki, egzempli-
fikujaca pewne pojecia i dzialajace wowczas mechanizmy. Byl po prostu
artysta — wyznawca idealéw, ktorym zachowal wiernosé, a przedstawiona

6 Skrétowy przeglad literatury przedmiotu zawarty jest w: J. Jedrzejewicz: Poslowie. W:
A. K. Totlstoj: Ksigze Srebrny. Warszawa 1975, s. 351—353.

7 Czasy Iwana Groznego byly tez tematem innych utwordéw Tolstoja: wielu wierszy oraz
dramatu Smier¢ Ivana Groinego, wchodzacego w skiad shynnej trylogii dramatycznej.

¢ A. K. Totlstoj: Przedmowa..., s. S.
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przez niego rzeczywisto$C historyczna jest ich ilustracja. Prawda historyczna
w powiesci ustgpuje wiec miejsca ponadczasowej prawdzie ogodlnoludzkicj.

Tolstojowska wizja Rosji czasow Iwana Groznego ma stosunkowo szeroki
wymiar i glgboki sens historiozoficzny. Zawiera ogolne rozwazania nad
przebiegiem procesu dziejowego oraz ksztaltujacymi go czynnikami, wskazuje
na zwigzane z naturalnym biegiem historii zalamanie si¢ tradycyjnego sposobu
myslenia na rzecz $wiatopogladu nowoczesnego. Omawiana powies¢ daje
zatem obraz epoki, w ktorej nastapilo zderzenie dwoch sposobéw pojmo-
wania §wiata: ludowego, utozsamianego ze wspanialymi czasami ksigstw
ruskich (przywolujacymi hasla: sprawiedliwos$¢, prawos¢ itd.), i nowoczes-
nego, zwiazanego z wladza absolutna, realizujaca cele polityczne nie zaw-
sze zgodnie z naturalnymi normami etycznymi. W tym kontekscie $wiat
przedstawiony powiesci ilustruje swoisty przetom w $wiatopogladzie narodu
i ukazuje konsekwencje tego zjawiska. Tolstoj przedstawil ten problem, kladac
nacisk na aspekt moralny, gdyz umiejgtno$¢ czy mozliwos¢ pogodzenia
niezmiennych zasad etyki ze sprawowaniem wladzy absolutnej, spojrzenie na
realna rzeczywistos¢ w kategoriach dobra i zla to glowne idee nurtujace
pisarza®. :

Semantyka Ksiecia Srebrnego wynika w znacznym stopniu ze specyficznej
organizacji §wiata przedstawionego. PowieSC zostala wystylizowana na basn
historyczna. Mozna w niej odnalez¢ wiele elementow jakby wprost zapozyczo-
nych z rosyjskiej literatury ludowej, gtownie bylin. Taki chwyt artystyczny daje
pisarzowi wigksza swobode, uwalnia go od rygoroéw narzucanych przez
konwencje powiesci historycznych, ttumaczy ,,bezceremonialno$¢” w stosunku
do faktéw zrodlowych. Innymi stowy, struktura tekstu, a w szczegoblnosci jego
forma genologiczna, ksztaltuje semantyke powiesci, pozwala skoncentrowad
sic na wybranych aspektach rzeczywistos$ci historycznej, wartosciach ogol-
noludzkich, prawdach moralnych, dajac przy tym mozliwos¢ odtworzenia
klimatu, ogbélnego charakteru sibdmego i 6smego dziesigciolecia XVI wieku.

Ksiecia Srebrnego nalezy odczytywaé przez pryzmat jego zwiazkow z fol-
klorem, bo — jak trafnie zauwaza Jerzy Jedrzejewicz — ,,Gdy spojrzymy na
niego jak na bas$f historyczna, jak na pewnego rodzaju moralitet 0 groznym
carze i szlachetnym ksigciu, wszystko w tym dziele wytlumaczy nam sig¢ lepicj
i konsekwentniej.”1°

Zwiazek powiesci z literatura ludowa jest bardzo czytelny. Juz przytoczony
cytat wskazuje dwa elementy majace zrédlo w folklorze!!. Bezposrednie zes-

¢ Problem ten Tolstoj porusza w wielu utworach, migdzy innymi takze w trylogii drama-
tycznej.

10 J, Jedrzejewicz: Poslowie..., s. 356.

11 poréwnujac strukturg Ksiecia Srebrnego ze schemalem byliny opieralam si¢ na: D. S.
Lichaczow: Poetyka literatury staroruskiej. Przet. A.Prus-Bogustawski. Warszawa 1981;
IO. C. Jiuxauen: Yeaosex ¢ aumepamype opeaneii Pycu. Mocksa 1970.
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tawienie cara i ksigcia przywoluje typowy dla bylin zwiazek ksigcia i boha-
tyra. Co prawda w czasach panowania Iwana IV Groznego nic bylo wias-
ciwego_ piesniom epickim powiazania ksigcia i bohatyra, uniemozliwiala to
chocéby sytuacja polityczna, jednakze schemat: pan-wladca oraz nieskazitelny,
wierny i bezwzglednie oddany mu sluga-wojownik, zostal w powiesci za-
chowany. . '

Drugim zasugerowanym przez Jedrzejewskiego elementem jest opozycja
okreslen grozny car — szlachetny ksiaz¢. I znébw mamy do czynienia z technika
wlasciwa literaturze ludowej. ,,Cegietkami” klasyfikacji swiata przedstawione-
go (a glownie bohatero6w) sa tu relacje wyrazajace si¢ w postaci opozycji
semantycznych: zly — dobry czy grozny — szlachetny, co w kontekscie utworu
jest swego rodzaju wariantem pierwszego zestawienia!2,

Taka wlasnie metoda, bardzo uproszczona, oparta na logice binarnej,
charakteryzowane sa postaci Ksiecia Srebrnego. Mamy wigc do czynienia
z bohaterami albo pozytywnymi, albo negatywnymi. Przy tym owa bieguno-
wos§¢ w charakterystykach postaci jest niezachwiana, stala. Jesli dany bohater
jest postacia pozytywna, nie ewoluuje w innym kierunku, uosabia dobro
1 prawos¢ do ostatniej strony powiesci.

Przyklad postaci, ktorej konstrukcja od poczatku do kornca opiera si¢ na
pozytywach, to bohater tytulowy powiesci. Juz wprowadzajaca go bezpo-
srednia charakterystyka jest nacechowana pozytywnie:

Znamienng cecha nie tyle pigknej, ile po prostu przyjemnej twarzy ksigcia byla
serdeczno$¢ i otwarlos¢. W jego ciemnoszarych oczach, ocienionych czarnymi rzgsami, kto§
uwazny mogiby wyczyta¢ niezwykla, bezwiedng i jakby mimowolng stanowczosc. [...]
Nieréwne, krzaczaste brwi i uko$na migdzy nimi zmarszczka wskazywalyby na pewien
nietad i niekonsekwencje w my§lach. Ale fagodnie i wyraziscie zarysowane usta oznaczaly
prawa i nieugiegla stalo$¢ charakteru, usémiech za$§ -— naturalna, niemal dziecigca poczciwosé
[..])- Geste blond wlosy, jasniejsze od ogorzalej twarzy, stanowily kontrast z ciemnymi
brwiami i czarnymi rzgsami.

(s. 8)

Wszystkie epitety dotyczace powierzchownosci bohatera sa pod wzgledem
semantycznym nacechowane dodatnio (pigkny, przyjemny, lagodny itd.).
Podobny wydzwi¢gk maja bezposrednio nazwane psychiczne przymioty ksiecia
(serdecznos¢, otwartos¢, poczciwose, stanowczos$é). W opisie nie wystepuje ani
jeden detal pozwalajacy powatpiewal o szlachetnosci postaci. Jesli nawet
pojawiaja si¢ clementy, ktore oderwane od kontekstu moglyby zawierac rysy
ujemne (na przyklad ,nierbwne krzaczaste brwi”, wskazujace na ,nielad
i niekonsekwencj¢ w myslach”), natychmiast uzupelniaja je okreslenia o pozy-

12 Szczegolowe omowienie opozycji semantycznych pociagajacych za soba klasyfikacje $wiata
przedstawionego zob. E. Mieletinski: Poetyka mitu. Przet. J. Dancygier. Warszawa 1981,
s. 286—-288.
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tywnej semantyce, co tonuje ich bezposrednie znaczenia, a nawet przydaje im
zdecydowanie pozytywnej interpretacji. Podkre§lone w opisie ,,geste blond
wlosy” ksigcia to rOwniez motyw niosacy dodatni ladunek emocjonalny,
przywolujacy wizerunki dobrych, uczciwych, prawie zawsze jasnowlosych
bohateréw licznych utworéw literatury ludowe;j.

Metoda konstruowania postaci pozytywnej poprzez kumulowanie elemen-
tow nacechowanych dodatnio (i wylacznie takich) jest zastosowana takze
w przypadku innych postaci z galerii pozytywnych, na przyklad bojarzyna
Druzyny Morozowa:

[...] stary bojarzyn nalezal do tych ludz, ktorych osobowo$é gleboko wraza sie
w pamig¢. Sam wzrost i postawa zwracaly na niego uwagg. Byt on o cala glowe wyzszy od
ksigcia. Ciemnokasztanowate wiosy, z lekka przyproszone siwizng, opadaly w nietadzie na
madre jego czolo, naznaczone kilkoma bliznami. Szeroka broda, prawie calkiem siwa,
zakrywala polowe piersi. [..] na jego ustach bigkat si¢ pogodny usmieszek, a w nim
przebijato to, co lud dowcipnie okrefla mowiac, ze kto$ jest nie w ciemie bity. W calym
obejéciu bojarzyna, w jego majestatycznych ruchach bylo coé Iwiego, jaka$ szczegdlna
powaga, spokdj, dostojenistwo...
(s. 44)

Przed czytelnikiem ponownie rysuje si¢ obraz bohatera bez skazy, czlowie-
ka o wielkiej osobowosci, bedacego uosobieniem jedynie wartoSci pozytyw-
nych: rozsadku i spokoju, powagi i dostojenstwa, bohaterskiej przesztosci
i odwagi (,,czolo naznaczone bliznami”), a takze serdecznosci i pogody ducha
(,,blakajacy si¢ na jego ustach pogodny usmieszek”). Dodatni ladunek emoc-
jonalny niosa okre§lenia dotyczace zarowno wewngtrznych przymiotow, jak
i powierzchownosci bohatera. Siwizna w naszym kregu kulturowym jest
atrybutem doswiadczenia i madrosci zyciowej, zatem az dwukrotne jej zasyg-
nalizowanie (,,wlosy przyproszone siwizna”, ,,siwa broda”) podkresla rozsadek
i madros¢ bohatera. :

Dwaj wspomniani bohaterowie stanowia swoisty biegun, majacy w powie-
Sci swa opozycje, wyrazajaca si¢ w calej galerii postaci, ktorym przypisano
klasyfikacje negatywne. Tolstoj konstruujac swoich bohaterow, stosuje tech-
nike zapozyczona z literatury ludowej, oparta na kontrastowym zestawieniu
ich wizerunkéw. A wigc cechy postaci skupionych wokol bieguna oznaczonego
dodatnio znajduja swe semantyczne opozycje w cechach bohateréw zgroma-
dzonych na biegunie ujemnym.

W omawianej powieSci jedna z postaci nacechowanych negatywnie jest
niewatpliwie Maluta Skuratow:

Czoto miat niskie i przyptaszczone, wlosy zarastaly je niemal do brwi; migsnie twarzy
i szczgki, w przeciwienstwie, byly niezwykle silnie rozwinigte; czaszka, z przodu waska, bez
zadnego stopniowego przejScia, zmieniala si¢ z tylu w jaki$ szeroki kociol, a za uszami
sterczaly takie guzy, ze uszy wydawaly si¢ jakby zapadle. Oczy nieokre§lonej barwy
niepatrzyly na nikogo wprost, ale mrowie przechodzito po tym, kto przypadkowo spotkat
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si¢ z ich bladym spojrzeniem. Zdawalo si¢, ze zadne szlachetne uczucie, zadna mysl,
wychodzagca poza krag zwierzgcych pobudek, nie mogla przenikna¢ do tego ciasnego
mozgu, pokrytego grubym czerepem i gesta szczecing.

(s. 71)

Analogicznie do konstrukcji postaci pozytywnych bohaterowie negatywni
kumuluja w sobie cechy wylacznie ujemne (czgsto nawet ,,podane” w sposéb
przejaskrawiony), ostro kontrastujagce z cechami bohateréw pozytywnych.
[ tak, przyjemnej twarzy ksigcia, jego uSmiechowi przeciwstawiona jest czaszka
przypominajaca kociol; lagodnym, ciemnoszarym, ocienionym czarnymi rz¢sa-
mi oczom Nikity — blade spojrzenie, od ktérego ,,przechodzi mrowie”;
dostojna siwizna Morozowa kontrastuje z ggsta szczecing, pokrywajaca gruby
czerep. ,,Budzaca grozg nawet w ludziach odwaznych” powierzchowno$é
Maluty Skuratowa przywoluje fantastyczne obrazy basniowych straszydel czy
wampiréw, co doskonale uzupelnia podkreslony dalej fakt, iz ,rozlew krwi
stanowil jego potrzebg¢ i sprawial mu rozkosz” (s. 72). Takie wyobrazenie
Maluty, jako istoty wrecz nieludzkiej, towarzyszy kazdemu pojawieniu si¢ tej
postaci w powiesci. Charakter wszystkich okreslen zastosowanych w opisie
Skuratowa oraz jego dzialan tworzy atmosfer¢ grozy i drapieznosci, a z same-
go bohatera czyni wrgcz demona, bestic. Owo wrazenie jest poglebione
zwlaszcza przez nagromadzenie bezpoSrednich poréwnan tej postaci ze zwie-
rzgtami — zjawisko rowniez typowe dla literatury ludowej. W powiesci
czytamy, iz Maluta byl ,podstgpny niczym drapiezne zwierzg” (s. 72),
wspomniana jest jego ,bydleca fizjonomia” (s. 87), mowi si¢ o nim jako
o ,,nieczystym gadzie” (s. 167), glos Skuratowa przypomina to ,.krwioZercze
miauczenie kota” (s. 165), to znow ,,skowyt szakala” (s. 167), rzuca si¢ on na
swe ofiary niczym ,,zajadly pies” (s. 192) lub ,,dziki zwierz, co krew poczuje”
(s. 168). Nawet jego milo$¢ do syna zyskala okreSlenie ,milosci dzikiego
zwierza” (s. 71).

Srodki artystyczne niosace ladunek wartosci zdecydownie ujemnych
(1 tylko takich) zostaly wykorzystane takze w portretach innych bohaterow
z galerii negatywnych. Aleksiej Basmanow jest przedstawiony jako czlowick
o brzydkim u$miechu, o carewiczu Iwanie mowi si¢ jako o osobie niezmiennie
bladej 1 nachmurzonej, a charakter Fiodora Basmanowa to mieszanina
chytrosci, pychy, wyrafinowanej rozpusty, beztroskiego zuchwalstwa oraz
riczyczliwoscl.

O negatywnej lub pozytywnej klasyfikacji postaci decyduje tez ich postawa
czy zachowanie. Przy tym dzialania postaci sa ukazane rowniez w sposob silnie
kontrastowy. Doskonalym tego potwierdzeniem jest scena rozmowy Srebrnego
z oprycznikami, kiedy to Nikita usiluje dowiedzie¢ sig, jak trafi¢ do domu
Morozowa. Ksigzg jest spokojny i jego glos brzmi lagodnie, natomiast
oprycznicy spogladaja bezczelnie 1 zuchwale, wypowiadaja ordynarne uwagi,
a na pytania odpowiadaja gburowato.
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Znamienne jest to, iz bohaterowie zgrupowani wokol tego samego bicguna
(oznaczonego pozytywnie lub negatywnie) sa stawiani przede wszystkim
w sytuacjach dajacych im mozliwosC potwierdzenia wszystkich tych cech,
w ktore zostali wyposazeni juz na pierwszych stronach powieSci. Tytulowy
ksiaze, na przyklad, ciagle spotyka na swej drodze trudnosci zmuszajace go do
natychmiastowego reagowania na wytworzona sytuacje i tym samym do
wyboru wlasciwej postawy. W powiesci z gory jest mu przypisana klasyfikacja
pozytywna, totez jego zachowania odstaniaja kolejne cechy swiadczace o nicu-
gieto§ci i prawosci charakteru.

Zastosowanie takiej metody pisarskiej do tworzenia postaci spowodowalo
brak typow posrednich. Charaktery sa tu albo czarne, bedace uosobieniem zla,
albo biale, utozsamiajace si¢ z dobrem i prawoscia. Cechy bohaterow
negatywnych sa przejaskrawione, a postaci pozytywne nie sa wolne od
idealizacji. Wszystko po to, by wznie§¢ si¢ ponad opisywane wydarzenia;
unikna¢ oceny postaci historycznej jako konkretnej jednostki zyjacej i dzialajg-
cej w konkretnej rzeczywistosci. W utworze chodzi o pokazanie ogolnej
prawdy o ludziach tej epoki, o zilustrowanie ludzkich charakteréw i pro-
blemoéw, z ktorymi borykano si¢ wowczas, o przedstawienie zagrozonych
warto$ci moralnych i proby walki z powszechnie szerzacym si¢ zlem. Innymi
stowy, istotna jest tu nie okre§lona posta¢ w jej konkretnym dzialaniu,
znajdujacym potwierdzenie w prawdzie historycznej, lecz pewien wyab-
strahowany wzorzec osobowy, bedacy niejako ,$rednig” postaw czy zachowan
ludzi tych czasow.

Postaci powiesci sa mocno osadzone w oOwczesnych recaliach. NaleZne
miejsce zajmuja tu detale tworzace klimat epoki, lecz bohaterowie, mimo ze
~wrosnieci” w rzeczywista sytuacje historyczna, sa jednocze$nie, wlasnie dzigki
zastosowaniu ,ba$niowej” techniki tworzenia postaci, wyprowadzani poza
ramy konkretnych wydarzen. Tworza schematy postaw ludzkich opartych na
opozycji dobra i zla.

Dzigki temu na plan pierwszy utworu wysuwa si¢ aspekt moralny epoki
Iwana Groznego. Pisarz ukazuje czasy, w ktorych dochodzi do wypaczenia
wszystkich poje¢, do upadku odwiecznych wartosci moralnych, czasy, kiedy
»podlosé mieni si¢ cnota, zdrada staje si¢ prawem, a honor i godno$¢ ludzka
uwazane s3 za zbrodnicze naruszenie obowigzku” (s. 350). Na tle calkowitego
przelomu w rozumieniu podstawowych norm etycznych toczy si¢ walka dobra
ze zlem. Postaci pozytywne, bedace uosobieniem wszelkich cnot, niby bohate-
rowie z basni, gotowe sg oddaé zycie w obronie uSwigconych zasad. Nikita
Srebrny $mialo broni pokrzywdzonych, staje na czele ,,opalnych” stanccz-
nikéw, by walczy¢ z najazdem tatarskim. Nie baczac na to, iz ryzykuje glowy,
przeciwstawia si¢ lotrostwu oprycznikow, Morozow bez wahania wilicza
carowi jego przewinienia, za co placi zyciem. Postaci te staly si¢ wyraziciclami
przekonan filozoficzno-spotecznych Tolstoja. Ksiaz¢ Srebrny, Morozow.
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Micheicz czy Maksym Skuratow — bohaterowie w znacznym stopniu wyidea-
lizowani, sa nosicielami idei patriotyzmu, obowigzku wobec kraju i monarchy,
wreszcie prawosci i uczciwosci ludzkiej, stowem — reprezentuja idee walki
z wszelkim zlem. Stanowig wigc wzorzec do nasladowania dla dwczesnego
spoleczenstwa. Mozna na tych bohaterdéw spojrze¢ z perspektywy znaczenia
uniwersalnego, gdyz niesione przez nich wysokie warto$ci moralne ujawniaja
sens ponadczasowy. Taki wlasnie cel — ukazanie przelomowej w dziejach
Rosji epoki na tle niezmiennych 1 nienaruszalnych norm moralnych — Tolstoj
najprawdopodobniej chcial osiggnad.

Sklonno$¢ pisarza do dydaktyzmu znajduje odzwierciedlenie w portrecie
Jwana Groznego, postaci w zasadzie dominujacej w powiesci, mimo iz pod
wzgledem fabuly na plan pierwszy wysuwa si¢ bohater tytulowy. Tworzac
wizerunek cara, Tolstoj zndéw ucicka si¢ do metod wlasciwych literaturze
ludowej. Pozbawia bohatera swoistej oprawy, ktdra w procesie percepcji
tworzylaby obraz prawdziwego czlowicka. Ograniczajac do minimum
psychologiczne poglebienie postaci, pozostawia jedynie ,,szkielet”, schemat
jakby zapozyczonego z basni ,,niedobrego wladcy”. Opisanie bohatera w kon-
wencji powiesci stricte realistycznej obligowaloby Tolstoja do bardziej obick-
tywnego spojrzenia na osobe Iwana, do ukazania ,,zywej” postaci historyczne;.
Pisarz musialby zarysowaé calo$¢ wizerunku Iwana GrozZnego, wskazaé nie
tylko cienie, lecz i blaski jego zycia i dzialalno$ci. Skonstruowanic powiedci na
wzor moralitetu dawalo mu prawo do odrzucenia tych faktéw historycznych,
ktore byly w jaki§ sposob sprzeczne z ideg przewodnig calosci. Tolstoj z cala
swiadomoscia i premedytacja pomija wigc dokonania monarchy. Nie zauwaza,
7e lwan Grozny byl czlowickiem na swoje czasy bardzo wyksztalconym
i obdarzonym madroscia polityczna, ze byl typem silnego i nieprzejednanego
wladcy, zwlaszcza jesli chodzi o interes panstwa, ktory stawial ponad wszyst-
ko. Pisarza nie interesowaly poczynania panstwotwoércze cara, stanowigce
przeciez mocny fundament ciagnacego si¢ poézniej jeszcze kilkadziesiat lat
procesu budowy silnego, scentralizowanego panstwa absolutystycznego. Iwan
Grozny zoswal w powiesci ukazany tylko w jednym aspekcie — jako wladca
bezwzgledny, prowadzacy pelna szalenstw, graniczaca z awanturnictwem
polityk¢ wewnetrzng. Na kartach powiesci zostalo przedstawione nicpohamo-
wane 1 niczym nie usprawiedliwione okrucienstwo cara, inscenizowane przezen
wyszukane mordy, budzace powszechng odrazg i przerazenic. Tolstojewski
iwan Grozny nie jest meZzem stanu, lecz oblakancem opgtanym mysla
o spiskach przeciw jego osobie. W obawie o cwonje zycic niszczy wszystko
1 wszystkich. W momentach przebudzenia z tego amoku pograza si¢ w réwniez
graniczacej z szalenstwem naboznej skrusze, by potem z jeszcze wigksza
zaciekloscig rzucaé si¢ w wir krwawych rozpraw.

Oblakanie cara doskonale oddaje scena meczarni nocnych, w czasie
ktoérych w chorej wyobrazni Iwana zmartwychwstaja tysiace jego ofiar. Car
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tracac zdolnos$¢ odrdzniania przywidzen od rzeczywistosci, nie mogac wydoby¢é
z siebie glosu, miota si¢ wérdd ttumu zbroczonych krwia upioréw. Niezwykla
ekspresywnos$C tej sceny zostala uzyskana dzigki poprzedzajacemu ja stop-
niowemu wprowadzaniu elementéw silnie nacechowanych emocjonalnie. Jak
w Swiecie basni, walka cara z widmami nastgpuje tu po pewnych oznakach
bedacych jej zapowiedzia. Takim zwiastunem jest burza. Nadciaga ona powoli
(.geste obloki, niby czarne gory, zawisly nad Stoboda i grozily rozpgtaniem si¢
burzy”, s. 86), wyzwalajac zZtowr6zbny nastrdj. Ukazane jej stopniowe nasila-
nie potgguje atmosfer¢ tajemniczosci. 1 wreszcie zywiol osiaga swa mistyczna
grozg¢ (,,jakby niebo rozwarlo sig, jakby cala Sloboda stanela w ogniu”, s. 90).
Doskonatym uzupelnieniem fantastycznego charaktcru tej sceny jest pojawie-
nie si¢ wsrod grzmotéw i blyskawic Onufrijewny, ktdra niby wyrocznia
przepowiada carowi mgki w ogniu wiecznym (,,Blyskawica oSwietlila grozaca
staruchg; straszna byta starucha ze wzniesionym kijem i blyszczacymi oczami”,
s. 95). Stopniowo nasilajacy si¢ nastrdj tajemniczosci i zlowrogosci osiaga
kulminacj¢ w nocnych widzeniach cara, doskonale wigc koresponduje z jego
stanem psychicznym. Wspomniana scen¢ koniczy rOwniez nie mieszczaca sig
w granicach normalnos$ci nocna procesja wszystkich mieszkancow Slobody,
prowadzona przez szlochajacego i Spiewajacego psalmy pokutne cara.

Tolstojowski Iwan Grozny jest wigc zadnym krwi despota, niepoczytalnym
okrutnikiem, autorem majacych wiele wspolnego z sadyzmem dowcipéw (na
przyklad scena ponizania Morozowa), osoba otaczajaca si¢ oprycznikami nie
uznajacymi zadnych wartos$ci moralnych. Ten niesamowicie zawgzony, jedno-
stronny i bez watpienia przejaskrawiony wizerunek Iwana Groznego Tolstoj
przyjal za pewien schemat, zarys postaci samodzierzcy. Uchwycil i nader
wyraziScie pokazal niektdre cechy wladcy autokratycznego: despotyzm, prze-
konanie o swej nicomylnosci, nieustanng walk¢ o przetrwanie oparta na
likwidowaniu kolejnych faktycznych i urojonych przeciwnikow.

Nadanie Iwanowi cech demonicznych, ukazanie go jako uosobienia zla
oznacza pod piérem Tolstoja krytyke wladzy absolutnej. Wywolanie negatyw-
nego nastawienia odbiorcy do postaci cara (bgdacego przeciez typem samo-
dzierzcy) automatycznie pociaga za soba narzucenie niechg¢ci do takiego
systemu rzadow. Negatywnie klasyfikujace naSwietlenie postaci Iwana Groz-
nego jest zatem wyrazem przetransponowania na karty powiesci stanowiska
pisarza, bedacego zdecydowanym przeciwnikiem wladzy autokratycznej i zwia-
zanego z nia despotyzmu.

Wyeksponowanie (w sposob przejaskrawiony) tylko jednego aspektu epoki
Iwana Groznego, a wigc przedstawienie tego okresu jako czarnej karty
w historii Rosji, jest w znacznej mierze rezultatem stylizacji powiesci na basn
historyczna.

W niniejszych rozwazaniach wskazano wykorzystanie techniki typowej dla
literatury ludowej w zaledwie jednym przypadku — w konstrukcji bohatera.
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Przyktadow Swiadczacych o zwiazkach powiesci Ksiqze Srebrny z folklorem
mozna jednak wymieni¢ znacznie wig¢cej. Folklorystyczno$é powiesci jest
zawarta choCby w funkcji przyrody w utworze. Pejzaz jest dynamiczny,
wystepuje nie jako dekoracyjne obramowanie akcji, lecz jako aktywna sila
interweniujagca w toku opowiadania, Zywo reagujaca na stany bohaterow
i wydarzenia. Gdy ksiaz¢ z radoScia powraca po dlugiej nieobecnosci w strony
rodzinne, jego nastrojowi akompaniuje przyroda: dzien jest jasny, sloneczny,
neci czym$ od$wigtnym, kwiaty sa jaskrawsze, a niebo blgkitniejsze (s. B).
Pejzaz przybiera ludzki charakter. W scenie pozegnania Srebrnego z Helena
przyroda wyraza wspolczucie i rozpacz:

[..] chmury zaslonity ksigzyc, wiatr zatrzast wierzchotkami lip, wonnym deszczem
kwialoéw osypat Heleng i ksigcia. Zaszumialy stare galezie, jakby mowity: dla kogo mamy
kwitnaé, dla kogo zelonoscia si¢ okrywac?

(s. 55)

Dzigki personifikacji przyroda moze nie tylko emocjonalnie uczestniczy¢
w wydarzeniach, lecz takZe wyraza¢ sady, oceniac:

Modli sig car i bije czolem o ziemig. Patrza na niego gwiazdy przez ciosane okno,
patrzg jasne gwiazdy chmurzgc sig, jakby myslac: O carze, wielki carze Iwanie Wasyliewi-
czu! Wzigles si¢ do dziela, a nas o rade nie zapytates! Dwoch kiosow nawet nie znajdziesz
rownych, a gory zawsze beda wigksze od pagorkow! Na §wiecie niepodobna obejsc si¢ bez
bojarszczyzny!

(s. 85)

Taki sposob charakterystyki wydarzen przydaje swiatu przedstawionemu
duzej dozy emocjonalnoéci o szczegblnej sile przekonywania.

O folklorystycznosci Ksigcia Srebrnego swiadczy takze struktura czasu
artystycznego. Na podobienstwo bylin akcja koncentruje si¢ wokét gldownego
bohatera i jego losu. Ciaglo$¢ fabularna utworu jest wigc zwiazana z czynami
ksigcia. Inne wprowadzane do powiesci watki (na przyklad milos¢ Wiaziems-
kiego do Heleny czy historia wzajemnych stosunkéw Maluty i jego syna) nie
otrzymuja samodzielno$ci. Posrednio laczac si¢ z osoba Srcbrnego, sa one
»nanizane” na wspoélna fabule, ktéra nie pozwala naruszaé chronologicznej
sjednokierunkowosci” narracji. Poszczegolne ciagi zdarzen w celu zachowania
nastgpstwa czasu oczywiscie przecinaja si¢, tworzac pewnego rodzaju ,,wyrwg”
w jednym z nich. W ten sposob zostaje przerwana historia wyjazdu Maksyma,
by jednak po pewnym czasie znalezé swoja kontynuacje.

Oprocz chronologii 1 jednokierunkowosci akcji o zwiazku powiesci z byli-
nami $wiadczy tempo rozwijania si¢ czasu powiesciowego. Plynie on nierowno,
to zwalniajac, to przyspicszajac. Tempo jest uzaleznione od aktywnosci postaci
i charakteru jej dzialan. Prawidlowo$¢ stanowi to, iz zwycigstwa sa tu prawie
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natychmiastowe, dzialania wtedy sa szybkie, niemal blyskawiczne. Wystar-
czy przypomnie¢ sceng¢ walki ksigcia i jego zZolnierzy z oprycznikami,
gdzie starcie zaledwie si¢ rozpoczglo, juz zostalo uwienczone zwycigstwem
(s. 13). Czas akcji w Ksigciu Srebrnym, tak jak w bylinach, jest znacznie
zwolniony w epizodach, w ktorych autor stara si¢ osiggnaé najwigksza
wyrazistos$¢, stworzy¢ iluzje duzego prawdopodobienstwa wydarzen. Dlugo-
trwalos¢ akcji, znacznie eksponujgca jej plastycznosc, zostala wprowadzona
migdzy innymi w scenach uczty u cara oraz egzekucji. Czas jest znacznie
hamowany przez szczegblowy opis rycerskosci przeciwnikow przed starciem
i sprawnosci ich koni (scena ,,sadu bozego”). Wszystkie te fragmenty charak-
teryzuja si¢ niezwykla obrazowoscig, podkreslaja widowiskowa strong wyda-
rzen.

Wyznacznikiem czasu trwania epizodow sa formy gramatyczne i leksykal-
ne. W powicsci czgsto wystepuja charakterystyczne dla bylin czasowniki
w formie niedokonanej, wskazujace na niedokonczenie akcji: ,,Scigal”, ,za-
gradzal”, ,widzial”, ,mowil”. Czgsto wprowadzany jest czas terazniejszy,
utozsamiajacy czas akcji z rzeczywistym czasem ,,wykonania” danego epizodu.
Przykladem moze by¢ porwanie carewicza przez Malut¢ czy smieré Maksyma
— scena, w ktorej dzigki temu chwytowi widowiskowe obrazowanie osigga
szczegblng wyrazistosc.

Stylizacja powiesci jest widoczna takze w strukturze przestrzeni artystycz-
nej utworul!3. Wydarzenia w Ksigciu Srebrnym to glownie przemieszczenia
w przestrzeni: wyprawy, podroze, polowania. Bez konca wspominane sa:
drogi, goscince, Sciezki, trakty i szlaki. Nawet §picwane piesni wyrazajg ,,chod
tysiacznych tabundéw i wojownicze nabiegi, i wedrowki narodéw z kraju do
kraju” (s. 223). Opowie$¢ zaczyna si¢, na wzoér bylin (gdzie akcje rozpoczynal
zwykle czyj$ ,,przyjazd” czy ,,przyjscie”), od przybycia Ksigcia Srebrnego do
kraju po pigciu latach spgdzonych na Litwic. Bohaterowic wciaz sa w drodze,
bo tez i zycie dla nich to wieczne wedrowki. Odleglosci sa tu ogromne,
przemieszczenia szybkie, a predkos¢ tych przejazdow poteguje to, ze nie sa one
opisywane. Sygnalizuje si¢ je tylko bez wprowadzania jakichkolwick szczegd-
1ow. Ledwic ksigz¢ wyjechal z Moskwy juz byl o trzy wiorsty od Slobody, by
po chwili ujrze¢ ,,barwne kopuly i dziwacznie zlocone dachy carskiej rezyden-
cji” (s. 57). W powiesci mozna odnalez¢é wiele czasownikow oznaczajgcych
szybkie i pozbawione jakichkolwiek trudnosci przemieszczanic si¢ w prze-
strzeni. Wszyscy tu: $piesza, pedza, bicgna, mkna, cwaluja. Przestrzen, na
ktorej rozwijaja si¢ wydarzenia, jest niczmierzona. Daleko tez niesic si¢ dzwick
dzwonow:

13 Interesujgce spostrzezenia dolyczace czasu 1 przestrzeni w bylinie zawarte sa w:
S. Niekludow: ,Sujet” a relacje przestrzenno-czasowe w rosyjskiej bylinie. W: Semiotyka
kultury. Wyboér i opracowanie E. Janus, M. R. Mavenowa. Warszawa 1977.
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Wsréd nocy, dotad milczacej, stychaé bylo Spiew kilkuset glosow: hen, daleko
rozchodzit si¢ jck dzwondw i stowa psalméw pokutnych.
(s. 99)

Podobnie jak w literaturze ludowej i tu wprowadzany jest motyw lotu.
Wielokrotnie stanowi on synonim drogi zycia. Rozmawiajac z Godunowem
o przeznaczonym mu losie, Nikita mowi: ,,Bég co innego przeznaczyl: sokot
ma swdj lot, labgdz tez swdj.” (s. 323). Nawet glosy ludzkie sa przedstawione
w formach przestrzennych:

Glosy Spiewakow [...] wznosity si¢ i opadaly, a w koncu wzbiwszy si¢ wysoko, wysoko,
krazyly w niebiosach jak orly z rozpostartymi skrzydlami.
(s. 19)

Motyw lotu zostal wykorzystany w opisie palacu w Stobodzie Aleksan-
drowskiej, porownywanego to do zar-ptakow, rozposcierajacych na sloncu
swoje ogniste piora (s. 59), to do smoka zwinigtego w kiebek i gotowego ulecie¢
w gore (s. 85).

Przestrzen w powiesci jest stosunkowo ,latwa”. Wiele poczynan bohaterow
odbywa si¢ tu bez ich specjalnego fizycznego wysilku. Dzigki takiej latwosci
kazdego dzialania mozliwe staja si¢ hiperboliczne wyczyny: ,mlody witez
mknacy na koniu z podniesiona bulawa, a przed nim uciekajgce w nieladzie
putki litewskie” (s. 33).

Zwigzek Ksiecia Srebrnego z literaturg ludowa znajduje odbicic takze
w stylizacji stownej, rytmice tekstu, ktoremu czgsto Tolstoj nadaje forme piesni
ludowych oraz w stosowaniu okre$lonych §rodkow literackich. Pisarz czgsto
wykorzystuje w powicsci: nie typowe dla wicku XIX i XX porOwnania
~mpresjonistyczne”, przekazujace w ramach zestawienia wzrokowego zewng-
trzne podobienstwo poréwnywanych przedmiotéw (chociaz i takie tu wy-
stepuja), lecz charakterystyczne dla folkloru pordéwnania zwigzanc z we-
wn¢trzng istota obiektow, Zmierzaja one do pokazania istoty znaczenia
przedmiotu, jego funkcji w otaczajacym $wiecie: ,serce panienskie to wosk
— rozgrzeje sig¢, pokocha!” (s. 31), ,slowa zapadly w dusze, niby iskry
w stome” (s. 73), ,,abys wrdcil calo [...] jak mlodzieniaszek z ognistego pieca”
(s. 53). Przy tym, jak wida¢, niejednokrotnie zostaje zatracone konkretnc
znaczenie slow i na plan pierwszy wysuwa sig¢ ich sens przenosny. Poréwnania
ukazujace zewngtrzny wyglad czlowicka ujawniaja i jego cechy wewngtrzne.
Swiadcza o tym przytaczane juz pordwnania Maluty do zwicrzgcia, syg-
nalizujace jego drapiezno$¢ i nieludzkic okrucienstwo, czy tez zestawienic
Mitki z niedzwiedziem, wskazujace na jego potezng posture i sile, lecz przy tym
podkrestajace jego ospalo$é. Uwypukleniu roli i wewngtrznego znaczenia
obiektow sprzyja wykorzystanie w porownaniach zwierzat, z uwzglgdnicniem
gleboko zakorzenionych w naszym systemic kulturowym ich charakterystyk.
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Typowym zabiegiem w literaturze ludowej chetnie wykorzystywanym przez
Tolstoja jest nagromadzenie poroOwnan, dazenie do wyczerpania wewngtrznego
znaczenia okreSlanego obiektu, jego wilasciwosci: ,,Wiernos¢ kobieca — to
wysoki terem, debowe drzwi i Zelazne zamki.” (s. 128).

W omawianej powieSci mozna tez odnalezé Slady zjawiska tak archaicz-
nego, jak symetria stylistyczna: ,,Och, nie ujdziemy biedy, oj, $mieré nas
czeka!” (s. 12) albo ,,Temu dam w raju miejsce, ten drzwi do raju bgdzie mial
otwarte” (s. 184).

Tolstoj wykorzystuje tez inne typowe dla folkloru s$rodki leksykalne
i sktadniowe: stale epitety (,,bialy swiat”, ,czarny kruk”, ,,czyste pole”, ,bialy
dzien”, ,rece bale”, ,,sokoly jasne”), zwroty tautologiczne (,,wielu na $mier¢
ubito”, s. 75), zaprzeczone poréwnania (,,nie byt to glos ludzki ani rég, ani
gesle”, s. 222), animizacje (,,duze stoneczniki wysuwaly okragle glowy i jakby
wygrzewaly si¢ z luboScia na poludniowym stoncu”, s. 38) oraz roznego
rodzaju paralelizmy (,,B6g dat mu okazala postac i zdrowie, i slawe rycerska,
i wolg twarda, i wsie, 1 siola”, s. 32), powtérzenia (,,Dunke wzigli i powlekli,
powlekli za soba”, s. 12), antytezy (,,pije i nie dopija”, s. 10) czy gradacje (,,hej,
dobrzy ludzie, przezacni panowie!”, s. 34).

Istotna rolg w warstwie stownej utworu odgrywaja ludowe figury retorycz-
ne: kolokwializmy, apostrofy, inwersje i hiperbole. Oto opis nadprzyrodzoncj
sity Jermaka: ,zuch jedna r¢ka chwycil ling, a druga objal pien drzewa
i zatrzymal statek”, po czym: ,Nawinal sobie ling na reke, jak nitkg od
latawca, i wyciagnat statek na mielizng” (s. 112—113), a gdy ksiaz¢ wymierzyl
Malucie policzek to: ,,Silne bylo uderzenie Nikity Romanowicza. Rozleglo si¢
klasni¢cie glosne jak wystrzal z rusznicy; zaszumiala puszcza drzemiaca,
posypaly si¢ liscie z drzew; zwierzgta co sit w nogach pobiegly do kniei”
(s. 120).

Folklorystyczno§é powiesci wyraza si¢ i w samym materiale ancgdotycz-
nym utworu. Wystarczy tu wymieni¢ epizod o porwaniu carewicza Iwana przez
Malute, zaczerpnigty z pie$ni ludowej, czy majace swoje zrodlo w bylinach,
opowiadane carowi przez Pierstienia ,,skazki” o Wlodzimierzu, kniaziu kijows-
kim i Akudynie — dzielnym ,molodzcu” z Nowogrodu. W Ksigciu Srebruym
wspomniany zostaje idealny bohater ludowego eposu, rycerz-wojownik o nad-
ludzkich sitach fizycznych — lija Muromiec (wlasnic do niego stanecznicy
porownuja Mitke). Na kartach powiesci opiewane jest mgstwo obdarzonego
niezwyklymi cechami i mozliwosciami atamana kozackiego, zdobywcy Syberiti
— Jermaka, postaci bedacej bohaterem wielu piesni historycznych.

W materiale anegdotycznym utworu znaczacy udzial ma clement basniowe]j
fantastyki. Zostala tu wprowadzona sila nadprzyrodzona z przeréZznymi jcj
atrybutami. Wicdz¢ tajemna uosabia ,,pokumany z nieczystym” miynarz.
Wilasnie w mlynic majg miejsce czary, gusla. Obracajace si¢ koto mlynskic myci
wode, w ktorej kazdy moze ujrzeé swa przyszlo$é, a sam mlynarz rozdaje
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w~czarodziejskie rosliny”, zaklina krew i szable. Tajemniczy i zlowrogi
nastr6] okrywa Bagno Poganskie — domeng¢ nieczystej sily — ,,przeklete
miejsce”, w ktérym noca mozna ujrzeé dusz¢ zabitych przez zbdjcéw ludzi.
We $nie ukazuja si¢ strzegace bohateréw postacie §wietych (Triszka we
$nie widzi ratujacego mu zycie Swigtego Trifona), a samego cara wciaz
przesladuje sila nieczysta (przytaczana wczesniej scena walki cara z nocnymi
zjawami).

,Utrzymana w basniowych tonach opowies¢ Tolstoja zawiera w sobie, niby
zyle zlotego kruszcu, ladunek realizmu najwyzszej jakosci” — stwierdza
J. Jedrzejewicz!4. I rzeczywiscie, juz udzial w powiesci elementéw fantastyki
doskonale oddaje klimat czasoéw Iwana Groznego. Odtwarza odgrywajace
znaczaca role w zyciu 6wczesnych ludzi wierzenia, nie wolne od zabobonu
obyczaje, religijnos¢ i spos6b myslenia. W powiesci przedstawione sa zwyczaje
obchodzenia §wiat Agrypiny Kupalnicy i Iwana Kupaly. Akcja toczy si¢
w Owczesnej Moskwie. Opisy Stobody Aleksandrowskiej, uczty Iwana Groz-
nego z oprycznikami, patriarchalnego bytu bojara Morozowa, ,,sadu bozego”
na Placu Czerwonym czy obrz¢du pocatunku i bratania si¢, pomimo obecnosci
fikcji literackiej oddaja ogdlny koloryt epoki. Odnajduje w powiesci swoje
odzwierciedlenie wiele realiow tych odleglych czasow: oprycznina i nakladana
przez cara opala, najprzerdzniejsze, wyszukane formy egzekucji.

Wykwintno§¢é 6wczesnych strojow oddaja szczegdlowe opisy ubioru Hele-
ny, rywali w ,,sadzie bozym” oraz oprycznikoéw z ich symbolicznymi miottami
i psimi czerepami u siodel. Z ogo6lna atmosfera Rosji tych lat koresponduje
posta¢ Blazennego — ,,jurodiwego”, przemawiajacego glosem Boga bozego
ghlupcals,

Tolstoj akcentuje mocno wowczas zakorzenione postuszenstwo poddanych
oraz ich §lepa wiar¢ w nieomylno$¢ cara. Wladza monarsza jako dana od Boga
byla wladza najwyzsza na ziemi, nie znajaca zadnych ograniczen, uprawniona
do wszystkiego. ,Na to car jest carem, zeby kara¢ i nagradzal” (s. 47)
— oznajmia b¢dacy ,,pod opala” bojarzyn Morozow, pijac za zdrowie wladcy,
a zyjacy z rozboju stanecznicy oddaja si¢ w rgce monarchy i postusznie czekaja
na wyrok.

Semantyka powiesci jest formowana w wyniku ,starcia si¢” dwoch
swiatopogladow: ludowego, zidentyfikowanego z poetyka byliny, oraz nowo-
czesnego, utozsamiajacego si¢ — moOwigc w uproszczeniu — z tematyka
utworu glownym problemem w nim poruszanym. Na nowoczesna rzeczywis-
to$¢, w ktorej panuje ,awangardowy” spos6b myslenia naklada si¢ zatem
wynikajaca z zabiegu stylizacji powiesci rzeczywisto§¢ ludowa.

14 J, Jedrzejewicz: Poslowie..., s. 359.
1S Na ten aspekt powiesci szczeg6lna uwage zwraca: B. [Iytunues: 4. K. Toacmoti u ezo
poman ,,Kiaze Cepebpanwiti”. B: A. K. Toxacroii: Kuaszs Cepebpansiii. Mocksa 1979.
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- Typowym zabiegiem w literaturze ludowej ch¢tnie wykorzystywanym przez
Tolstoja jest nagromadzenie poréwnan, dazenie do wyczerpania wewnetrznego
znaczenia okre§lanego obiektu, jego wlasciwosci: ,,Wiernos¢ kobieca — to
wysoki terem, dgbowe drzwi i zelazne zamki.” (s. 128).

W omawianej powieSci mozna tez odnalezé §lady zjawiska tak archaicz-
nego, jak symetria stylistyczna: ,,Och, nie ujdziemy biedy, oj, Smier¢ nas
czeka!” (s. 12) albo ,,Temu dam w raju miejsce, ten drzwi do raju bedzie mial
otwarte” (s. 184).

Tolstoj wykorzystuje tez inne typowe dla folkloru srodki leksykalne
i skladniowe: stale epitety (,,bialy swiat”, ,,czarny kruk”, ,,czyste pole”, ,bialy
dzied”, ,rece bale”, ,sokoly jasne”), zwroty tautologiczne (,,wielu na Smieré¢
ubito”, s. 75), zaprzeczone poréwnania (,,nie byl to glos ludzki ani rég, ani
gesle”, s. 222), animizacje (,,duze stoneczniki wysuwaly okragle glowy i jakby
wygrzewaly si¢ z luboscia na poludniowym stoncu”, s. 38) oraz rézinego
rodzaju paralelizmy (,,B6g dal mu okazala posta¢ i zdrowie, i stawg rycerska,
i wole twarda, i wsie, i siola”, s. 32), powtorzenia (,,Dunke¢ wzigli i powlekli,
powlekli za soba”, s. 12), antytezy (,,pije i nie dopija”, s. 10) czy gradacje (,,hej,
dobrzy ludzie, przezacni panowie!”, s. 34).

Istotna role w warstwie stownej utworu odgrywaja ludowe figury retorycz-
ne: kolokwializmy, apostrofy, inwersje i hiperbole. Oto opis nadprzyrodzoncj
sity Jermaka: ,zuch jedna rgka chwycit ling, a druga objal pien drzewa
i zatrzymat statek”, po czym: ,Nawinal sobie ling na rgke, jak nitke od
latawca, i wyciagnat statek na mielizng” (s. 112—113), a gdy ksiaz¢ wymierzy!
Malucie policzek to: ,,Silne bylo uderzenie Nikity Romanowicza. Rozlegto si¢
klasnigcie glosne jak wystrzal z rusznicy; zaszumiala puszcza drzemijca,
posypaly si¢ licie z drzew; zwierzgta co sit w nogach pobiegly do kniei”
(s. 120).

Folklorystyczno$¢ powieSci wyraza si¢ i w samym materiale anegdotycz-
nym utworu. Wystarczy tu wymienic¢ epizod o porwaniu carewicza Iwana przez
Malute, zaczerpnigty z pieSni ludowej, czy majace swoje zrodlo w bylinach,
opowiadane carowi przez Pierstienia ,,skazki” o Wlodzimierzu, kniaziu kijows-
kim i Akudynie — dzielnym ,;molodzcu” z Nowogrodu. W Ksigciu Srebrnym
wspomniany zostaje idealny bohater ludowego eposu, rycerz-wojownik o nad-
ludzkich sitach fizycznych — Ilja Muromiec (wlasnie do niego stanecznicy
poréwnuja Mitke¢). Na kartach powiesci opiewane jest megstwo obdarzonego
niezwyklymi cechami i mozliwosciami atamana kozackiego, zdobywcy Syberii
— Jermaka, postaci bedacej bohaterem wielu piesni historycznych.

W materiale anegdotycznym utworu znaczacy udzial ma element basniowc;j
fantastyki. Zostata tu wprowadzona sita nadprzyrodzona z przeréznymi jcj
atrybutami. Wiedz¢ tajemna uosabia ,,pokumany z nieczystym” mlynarz.
Wilasnie w mlynie maja miejsce czary, gusta. Obracajace si¢ koto mlynskie maci
wode, w ktorej kazdy moze ujrzeé swa przyszto$¢, a sam mlynarz rozdaje
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Moskiewskiego. Idealnym wzorcem aparatu panstwowego pozostawala — je-
go zdaniem — Rus$ Kijowska i Nowogrod, ksigstwa, w ktorych nalezne sobie
miejsce zajmowal szacunek wladcy dla poddanych, ich wolnosci osobistej
i niezaleznosci!®.

Owe polityczne sympatie Tolstoja wywarly znaczny wplyw na sfer¢ idecowa
utworu, co nie pozostalo bez odzewu, zwlaszcza w obozie rewolucyjnej
demokracji. Przeciw zawartemu w Ksigciu Srebrnym spojrzeniu pisarza na
historie Rosji wystapit miedzy innymi M. Saltykow-Szczedrin w swej parodyj-
no-humorystycznej recenzjil”?. Zarzucit Tolstojowi arystokratyczno$¢ powiesci
oraz nadmierng romantyzacj¢ feudalnej Rusi, wytknal jednostronno$¢ wizeru-
nku Iwana Groznego, slusznie zauwazajac, iz w sposobie konstruowania tej
postaci zostala poddana krytyce nie tylko metoda centralizacyjnych zabiegéw
cara, lecz takze sama istota tej dzialalnosci.

Tymczasem Tolstoj — mimo przekonan liberalno-burzuazyjnego dzialacza
epoki — starat si¢ nie angazowac w dzialalno$¢ polityczng zadnego z wowczas
istniejacych obozow.

Opowiadajac o losach swych pozytywnych bohateréw, Tolstoj ograniczyl
si¢ do poszukiwan ,,sposobdw istnienia” jednostki w kraju rzgdzonym przez
tyrana, w warunkach calkowitego rozkladu moralnego. Proponuje jednak
wyjScie zupelnie nie rewolucyjne: zy¢ wedlug naturalnych, ,Swigtych” zasad
moralnych i stara¢ si¢ wszelkimi sposobami odsuna¢ od otaczajacego ,,brud-
nego” $wiata, jak czyni to Morozow i Nikita Srebrny, czy — jak Maksym
— oddali¢ si¢ od dworu, siedliska zla, by stuzy¢ ojczyznie w walce z Tatarami,
lub — jak Borys Godunow — pozosta¢ przy tronic i w miar¢ mozliwosci
ogranicza¢ zgubne efekty panowania cara.

Tolstoj z jednej strony jawi si¢ wigc jako opozycjonista wobec absolu-
tyzmu, z drugicj za§ — jako arystokrata daleki od mysli o rewolucyjnych
sposobach walki oraz dydaktyk (w duzej mierze), ktéry — uznajac nad-
rzedno$¢ zasad moralnych — jedyny ratunek dla kraju widzi w ich prze-
strzeganiu.

Ksiqze Srebrny jest swoista wizja lat panowania Iwana Groznego, wizja
daleko odbiegajaca od konwencji typowej powiesci historycznej. Pisal ja
bowiem pisarz-moralista, wyznawca zasady nienaruszalnosci odwiecznych
i niezmiennych wartosci etycznych.

Stylizacje powiesci na basn historyczna, a nawet byling, pisarz wykorzys-
tywal wlasnie do podkreslenia problematyki moralnej, do wyraznego przeciw-
stawienia wartosciom negatywnym warto$ci pozytywnych, do poszukiwan
idealu, idacych w parze z demaskowaniem istnicjacych porzadkow. Prawda

16 Por.: Kpamwaa aumepamypnan onyuxionedus. T. 7. Mocksa 1972, s. 539--540.
17 Por.: M. E. CaarwmkoB-Weapun: Kuasw Cepebpanviii A. Toacmoeo. B: idem:
Cobpanue counnenud. T. 5. MockBa 1966.
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historyczna zostala tu polaczona z legendarng opowiescia epicka i liryzmem
piesni ludowej, tworzac calo$¢ poglgbiona w swoich tresciach ideowych.

Zetknigcie gatunkow literatury ludowej (basn, bylina) i nowoczesnej
powiesci przywoluje caly rzad opozycji, ilustrujacych swoisty przelom
w Swiatopogladzie epoki. Porzadkowi ludowemu, opartemu na wspolnocie,
jest przeciwstawione scentralizowane panstwo z wladca absolutnym; swoista
demokracje zastapily rzady silnej reki; zwiazki z tradycja, ludowe oby-
czaje zostaly naruszone przez mySlenie ,,awangardowe”, oparte na nisz-
czeniu wszystkiego, co stare pod etykieta walki z przesadami; silnic zako-
rzenionym w kulturze ludowej wartosciom etycznym przeciwstawia si¢ ich
calkowita dewaluacja. Przykladow podobnych opozycji proces dzicjowy do-
starcza wiele.

Z naturalnego dazenia czlowieka do postgpu ( dalszych asocjacji
tegoz postgpu — na przyklad — z poprawa bytu) wynikaloby calkowicie
pozytywne nacechowanie §wiata ,,nowoczesnego” podczas gdy $wiat ludowy
otrzymalby (jako w pewnym stopniu synonim prymitywnosci i zacofania)
klasyfikacje negatywna. Jesli jednak dla ,,nowoczesnosci”, czy w ogole
postegpu spolecznego poswigca si¢ wartosci etyczne, rodzi si¢ pytanie, czy
nie jest to cena zbyt wysoka. Z moralnego punktu widzenia bezruch jest
lepszy od zmiany. Naiwna wspdlnota ludowa (cho¢ slaba ckonomicznie
i politycznie) okazuje si¢ lepsza od systemu monarchii absolutngj, silngj
politycznie i gospodarczo.

W powiesci Ksigze Srebrny niewatpliwie mamy wigc do czynienia z huma-
nistycznym rozstrzygni¢ciem na rzecz prymatu wartosci moralnych nad
materialnymi, hierarchii i zwiazkow spolecznych rodem z byliny, czyli pewnego
stanu idealnego, nad polityczna rzeczywistoscia epoki Iwana Groznego.

Mupociasa Muxaiabcka-Cyxanex

KHA3b CEPESPAHBIH A. K. TOJICTOrO
FEHOJIOT'NMYECKME YEPTBI M CEMAHTHUKA INIPOU3BEALINSA

Pe3rome

B crarbe paccmartpusatorcs cBsisu Kuasa Cepetpanozo A. K. Toacroro ¢ amreparypoii
¢$oabkI0pa, 06HAPYXKHBACMbIE KAK B CIOXKETC POMAaHAa, TAK U B CTPYKTYPC repoes, Xy A0KeCTBeit-
HOTO BPEMCHH, MPOCTPAHCTBA M B CTH.IE. ABTOP ACIIACT MOMBITKY YKa3aTs B3auMeoByC1opIci-
HOCTh MEX/1y XKAHPOM IPOH3BEACHHS H ero ceManTHKoil. CTHIM3ANHS POMAA HA HCTOPHUCCKY IO
faciio Aact TO.‘ICTOM)’ BO3MOXHOCTL COCPCAOTOMHTHLCA HA m6pamu.1x acC{iCKTax HCTOP:!‘I\‘,CKOTI
ﬂCﬁCTBHTC.‘IbIlOCTH, O0HICHCTOBECHECKHX IEHHOCTAX, HPABCTBCHIULIX HCTHIIAX.
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Mirostawa Michalska-Suchanek

KHA3b CEPEBPAHBIIT BY A. K. TOLSTOY
THE GENEALOGICAL CHARACTERISTICS AND SEMANTICS OF THE BOOK

Summary

A general discussion is given of the relations between A. K. Tolstoy’s book Kiazs
Cepedpanuiti and folk literature, to be discerned both in the theme of the story and in the
constructions of the protagonists, the artistic time, space and also in the style.

The present author endeavours to demonstrate the relation between the genealogy of the work
and its semantics. Modelling the style of the story on a historical fairy tale allows Tolstoy to
concentrate on chosen aspects of the historical reality, on universal human values and moral
truths.



