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Tworczosé lwana Makarowa
wobec koncepcji prozy psychologicznej
drugiej potowy lat dwudziestych

Andrzej Charciarek

W literaturze drugiej polowy lat dwudziestych dominujaca role odgrywala
proza psychologiczna znajdujaca si¢ w opozycji do programowego anty-
psychologizmu, bgdacego podstawowa cecha prozy ornamentalnej. Przezwy-
cigzajac programowy antypsychologizm tego nurtu, proza psychologiczna byla
realizowana przez dwa opozycyjne — by nie powiedzie¢ wrogic — ugrupowa-
nia: RAPP i Pieriewal. Trzeba na samym wstgpie zastrzec, ze choC roznice
programowe pomigdzy tymi grupami literackimi byly istotne, to jednak nie
nalezy ich fetyszyzowa¢, bo — jak si¢ dalej przekonamy — oprocz niewat-
pliwych rozbieznosci, istnialo migdzy nimi wiele podobienstw.

Zasadnicza réznica migdzy zaloZeniami estetycznymi RAPP i Piericwalu
zawiera si¢ w samym stosunku do literatury. Wedlug RAPP literatura winna
spelnia¢ przede wszystkim funkcje wychowawcza, natomiast dla Pieriewalu
pierwszorz¢dne znaczenie miala funkcja poznawcza. Dla pisarzy zgrupowa-
nych w RAPP wyznacznikiem dobrej i wartoSciowej literatury nie byla jej
strona artystyczna, lecz zawarto$¢ ideologiczna. Pisarze RAPP byli wiec
w pewnej mierze kontynuatorami tworczych dokonan pisarzy proletariackich,
do ktérych zreszta si¢ odwolywali. Pieriewatowcy, nic przywiazujacy do tresci
ideowej utworu takiej wagi jak rappowcy, niejednokrotnic podkreslali jednak
w deklaracjach swoj $wiatopoglad materialistyczny oraz wi¢z z proletariatem.
W odréznieniu od pisarzy RAPP pieriewalowcy nie dokonywali dychotomicz-
nego podzialu utworu na tre$¢ i form¢. Owo odmienne traktowanie samcj
struktury dziela literackiego jest kolejna rdznica migdzy estetyka RAPP
i Pieriewatu. Nastgpna odmicnnos¢ mozemy zauwazy¢ w roznych zrodlach
inspiracji tworczej; w przypadku RAPP byla to spuscizna L. Tolstoja,
w przypadku Pieriewalu — twodrczos¢ F. Dostojewskicgo. Blgdem byloby
pominigcie w dyskursie o réznicach programowych obu ugrupowan nie dajacej
si¢ przeceni¢ roli, jaka odegral chyba najwybitnicjszy teorctyk i krytyk
literatury tego okresu — A. Woronski, nie kwestionowany lider Picriewalu.
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Znajdujac si¢ pod wplywem tworczosci Z. Freuda oraz II. Bergsona (do
ktorego si¢ jednak nigdy oficjalnie nie odwolywal), pewne ich ustalenia
przenosil na grunt literatury. Podstawowym pogladem aplikowanym do
rozumienia literatury bylo twierdzenie o dwuwarstwowosci ludzkiego zycia, na
ktore sklada si¢ swiadomos$¢ i podswiadomos$c. Dwuwarstwowos$¢ ta nicmal
natychmiast zostala uznana przez RAPP za politycznie indyferentng 1 od-
rzucona. Sami rappowcy natomiast usilnie starali si¢ przeszczepi¢ na grunt
literatury naukowe koncepcje W. Wundta, tworcy psychologii eksperymen-
talnej, kiorej podstawowym zaloZeniem byla dominacja dzialalnodci $wia-
domej nad podswiadomoscia. Pomimo tych wszystkich roznic trudno nie
dostrzec podobienstw w zalozeniach estetyczno-programowych obu ugrupo-
wan.

Z calym przekonaniem mozemy stwierdzi¢, ze zaréwno Pieriewal, jak
i RAPP mialy podobny stosunek do intuicji i $wiadomosci jako determinant
ludzkiego postgpowania. Wystarczy porownac postulat ,zywego czlowieka”,
ujmowanego w zalozeniach programowych RAPP jako produkt zastosowania
metody dialektyczno-materialistycznej w dziedzinie literatury, oraz rappowska
teorig ,,wrazen bezposrednich” z piericwalowska sztuka ,,widzenia $wiata”, aby
zauwazyC, ze te estetyczne zalozenia wyraznie ze soba koresponduja. W od-
roznieniu jednak od Pieriewalu RAPP nie wypracowal — cho¢ istniat prawie
dziesi¢é lat i skupial najliczniejsza rzesz¢ pisarzy — w pelni konsckwentnego
programu estetycznego, a wigkszos¢ teoretykow tej organizacji — wérod nich
mozemy wymieni¢c L. Awerbacha, A. Fadiejewa, J. Libiedinskiego, J. Jer-
mitowa — gubila si¢ w sprzecznosciach. Na taki stan rzeczy zlozylo si¢ wiele
przyczyn, z ktorych glowng byl chyba mlody wiek teoretykow. S. Szeszukow
— wybitny badacz tego okresu — zwraca uwagg na praprzyczyn¢ tych
wyraznych potknigé, piszac: ,Usilnie 1 szczerze pragngli oni [rappowcy
— A. Ch.] zaadaptowa¢ marksizm do swoich koncepcji estetycznych. Zamiar
ten okazal si¢ szczegolnie trudny, gdyz klasycy marksizmu nie badali bezpo-
srednio dziedziny estetyki.”! Jest wigc oczywiste, ze analizowanie przez
rappowcow skomplikowanych zagadnien filozoficzno-teoretycznych bez jed-
noczesnego dysponowania baza teoretyczng nie moglo przynie$¢ zadowalaja-
cych efektow. Eksponujac zasadnicze rdznice i podobiefistwa programowe
RAPP i Pieriewalu, uczyniliSmy to z jasno okreslonym celem, ktorym jest
proba umiejscowienia analizowanych tu utworéw w nurcie prozy psycho-
logicznej, definiowanym przez te dwie grupy literackie. Innymi slowy, chodzi
¢ ustalenie, w jakim stopniu twérczos¢ Makarowa jest realizacja ktorejs z tych
linii. Nie bez znaczenia bgdzie rowniez wykazanie — je$li to mozliwe
— odrgbnych, autonomicznych, obcych tym koncepcjom cech tworczosci tego
pisarza.

P Co Wewsyxos: Heucmossie pesmonesu. Mocksa 1984, s, 167.
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Zanim przystapimy do szczegélowej analizy utworow Makarowa (obej-
muje ona trzy elementy dzieta literackiego, tj. narracjg¢, postaé literacka oraz
fabule), winniSmy jeszcze zwroci¢ uwage na pewien stricte biograficzny fakt
w zyciu tego pisarza. Ot6z w 1920 roku, po debiucie, ktérym byla sztu-
ka-plakat Dezerter, nastapit w tworczosci pisarza tajemniczy, trwajacy prawie
siedem lat okres milczenia. Biorgc pod uwagg skalg przeobrazen, jakic w tym
czasie dokonaly si¢ w ZSRR, fakt siedmioletniego milczenia wydaje si¢
symptomatyczny. Symptomatyczno$¢ ta powiazana z tematyka, podejmowang
przez pisarza po tym okresie, rzuca okreslone $wiatlo na jego twoérczo$é
i mimowolnie wymusza pewna strategi¢ odbioru.

Pierwszym elementem naszej analizy bedzie warstwa narracyjna, posiadaja-
ca — jak pisze J. Stawinski — wlasSciwosci generowania fabuly?. Jak wiadomo,
Pieriewal, postulujacy glebokie spersonalizowanie narracji, stawial sicbie
niejako w opozycji do majacej jednoznacznie ideologiczny wymiar rappowskicj
narracyjnej auktorialno$ci. W tym wzgledzie tworczo§é Makarowa realizuje
w daleko wigkszym stopniu zaloZenia Pieriewalu, jest wysoce spersonalizowa-
na, a w przypadku powiesci Czarny szal pierwszoosobowa, o czym przekonuje
nas juz poczatek utworu:

MHe naBHO yxXe BHYLUM.M, 4TOObI st HAMMCAJIa 3Ty XPOHUKY O cebe. ITocite Toro, kak
MO€ €10 TaK IUHPOKO OFJIACHI0Ch, MEHS [JaXe YBEPWIH, YTO IIOIYYHTCH COBCCM
HEOOBLIKHOBEHHBIH, OYEHb 3HAYUTEAbHLIl U BAXHBLIH AOKYMEHT.3

Narracaja personalna, uznawana przez rappowcow za zbyt obicktywi-
styczna, bedaca zarazem dominanta mimetyzmu formalnego wyplywa, juz
z samej struktury tego utworu, ktory nie jest powiescia w klasycznym tego
stowa rozumieniu, lecz swego rodzaju kronika, o czym rowniez przekonuje nas
przytoczony fragment. Co wigcej, tego typu narracja odwoluje si¢ do kolcjnego
postulatu Pieriewatu, zalecajacego oprocz glebokiego spersonalizowania nar-
racji wykorzystywanie roznego rodzaju wypowiedzi pozaliterackich. Wybor
takiego typu narracji niost ze soba okre§lone konsekwencje: wystepowat tu
narrator nieautorytatywny, subiektywny, ktorego zakres tak wiedzy, jak
1 niewiedzy mial w roOwnym stopniu wplyw na czytelnika, co potwierdza
nast¢pujacy fragment:

Moxet 6b1Tb, yHeHbIE J1HOAH, OTMEYEHHbIE QI0OAH, 3aMeYaTe IbHbIE JI0AH NO-0COBOMY
XHBYT, NO-CBOEMY, IO-YMCTBEHHOMY, N0-PACCYHTAHHOMY, PACILIAHUPOBAUHOMY, M, MOXKCT
6hITh, BCA 3TAa YMCTBEHHAs, PACqECaHHAs, PAaCILIauMPOBAHHAS XH3HL UM 32 KPAcoTy
— HACIaXJEHHE KaXeTCH, - He 3Halo. MOoXeT ObITb, MOXET CTATLCH. A y HAC TaKHX,
y MPOCTBIX, JIOAeil, BCA XM3Hb M3 CTpacTeii Aa M3 CTPACTUIIEK COTKaHa.*

2 J. Stawinski: Semantyka wypowiedzi narracyjnej. W: id e m: Dzielo — jezyk - tradycja.
Warszawa 1974, s. 127-—128.

3 U. MakaposB: Yepnas was. Mocksa 1970, s. 31.

4 Ibidem, s. 113.
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W formie narracyjnej tego typu trudno byloby zatem zrealizowad rap-
powski postulat ideologicznego wychowania czytelnika. Narracja personalna
jest rowniez charakterystyczna dla opowiadan Makarowa: Wolnosé, Zamilkl
bebenek, Zab za zqb, Na zakrecie, Smier¢ oraz Wyspa. Nieobecno§é¢ auk-
torialnego narratora ze wszystkimi jego atrybutami, z pomoca ktoérych moze
formowa¢ §wiatopoglad czytelnika, eliminuje lub w znacznym stopniu ograni-
cza wychowawczg funkcje utworu, jaka w przekonaniu teoretyk6w RAPP
kazdy spelnia¢ powinien, a ktora to winna zaistnie¢ na gruncie narracji
auktorialnej z warstwa stylistyczno-leksykalng zgodna z normami jezyka
literackiego. Tak wigc wymogow, stawianych literaturze przez RAPP, utwory
Makarowa w znacznej mierze nie spelnialy. Warto nadmienié, ze w swoich
utworach pisarz ten postugiwat si¢ wyprobowana technika narracji psycho-
logicznej — mowa pozornie zalezng. Dzigki tej technice udatnie poglebial ich
wieloznaczno$¢ i nietendencyjnosé, obca na przyklad utworom czolowego
teoretyka i pisarza RAPP J. Libiedinskiego, wysuwajacego na plan pierwszy
ideologi¢ i ortodoksyjna wrgcz jednoznaczno$é. Nieuzasadnione byloby pomi-
ni¢cie cech narracji auktorialnej, przewijajacych si¢ w na ogol spersonalizowa-
nej narracji tworczosci Makarowa, co dowodzi, ze wielce trudne jest stworze-
nie formy calkowicie monolitycznej i integralnej: wzajemne przenikanie auk-
torialnosci i personalnosci mozemy przesledzic we fragmencie opowiadania
Zamilk! bebenek:

D70 OBLI0 BEIMKOE KOWYHCTBO — NPUIITH M K NOJHOXHIO XHIMILA YEPHOrO 3.10T0
nyxa 3pauxa. TyT, B y3KOM ¥ TECHOM YHIEIbe, HA KaX/I0M 1ary yxac u cmeprs. Kocru!. ..
Kocru!...$

Reasumujac stwierdzamy, ze tworczo$¢ Makarowa w planie narracji
w daleko wigkszym stopniu posiada cechy koncepcji Pieriewalu niz RAPP.
Drugim elementem dziela literackiego, bardzo istotnym dla poetyki prozy
psychologicznej, jest bohater jako gléwna figura $wiata przedstawionego.
Zasadniczym haslem RAPP, rozpoczynajacym proces konstytuowania si¢
platformy estetycznej tego ugrupowania, byl postulat ,zywego czlowicka”,
scharakteryzowanego jako ,,bohater w konkretnej sytuacji klasowej i obyczajo-
wej, obdarzony sugestywnymi cechami indywidualnymi (takze klasowymi),
ktérych zademonstrowanie mialoby sil¢ i moznos¢ dotarcia do §wiadomosci
odbiorcy i »zorganizowania« jego psychiki w sposob ideowo wlasciwy”s.
Wielu teoretykow RAPP staralo sig zdefiniowac ,,zywego czlowieka”. Na
przyklad A. Fadiejew twierdzil, ze ,,my [tj. rappowcy — A. Ch.] znajdujemy si¢
na tak niskim poziomie artystycznym, ze nie nauczyliSmy si¢ pokazywac

5 Ibidem, s. 402.
¢ G. Porgbina: Od Proletkultu do realizmu socjalistycznego. Katowice 1989, s. 35.
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ludzi w ich realnym ksztalcie i krwi, a pokazujemy ich schematycznie. A trzeba
pokazywac ich tak, aby czytelnik wierzy!, ze tacy rzeczywiscie istnieja.”” Inna
definicj¢ zaprezentowal J. Libiedinski, wedlug ktérego ,,w Zywym cztowieku
swiadomo$¢ i podSwiadomos$¢ znajduja si¢ w stanie wiecznych sprzecznosci,
przechodza jedna w druga i trudno jest okresli¢, ktora z nich jest dominujg-
ca”®. Co charakterystyczne, porownujac ze soba koncepcje ,,.zywego czlowie-
ka” z teoria ,,widzenia Swiata”, trudno dostrzec miedzy nimi istotne rdznice,
jesli nie bra¢ pod uwage — co zrozumiale — odmiennego ujecia relacji
$wiadomosci do podswiadomosci. W rozumieniu Woronskiego Swiadomos¢
nie goruje nad podswiadomoscig, obie ze soba wspoélegzystuja, natomiast
rappowcy ,sprawcza” wyzszo$¢ przydawali Swiadomosci dominujacej nad
podswiadomymi instynktami.

Postaramy si¢ wykaza¢, ze bohaterowie utworoOw Makarowa posiadaja
zarOwno cechy pieriewalowskie, jak i rappowskie, a ponadto takie, ktore
w tych dwoch koncepcjach si¢ nie mieszcza.

Wydaje sig, ze odzwierciedleniem rappowskiego ,zywego czlowieka”
jest bohaterka powiesci Czarny szal Praskowia Gorianowa. Margarita
Smirnowa, badaczka tworczosci Makarowa, scharakteryzowala ja tak: ,,Ciem-
na, glucha i sprzeczna chlopska dusza. Zahukanie, zmordowanie i prostodusz-
no$¢ z jednej strony i wladza nikczemnych instynktow, okrutne i barba-
rzynskie zwyczaje, zacofanie, z drugiej.”® Nalezy podkreslic, ze w odroz-
nieniu od opowiadan, powies¢ Czarny szal przez swoja strukture, czyli sensu
stricto spowiedz bohaterki, realizuje jedna z kanonicznych cech bohatera
psychologicznego, ktory jest ,jednocze$nie produktem swojego $rodowiska
i ofiara wlasnej podswiadomosci”!9. Praskowia Gorianowa posiada cechy
przynalezne ,zywemu czlowiekowi” i w tym wzgledzie nie rbézni si¢ od
»wzorcowego” Lewinsona z Kleski Fadiejewa, cho¢ stopien samokontroli,
obejmujacej wszystkie sfery dzialalnosci ludzkiej, wlacznie z najbardzic
osobistymi, nie jest tak wysoki. Gorianowa nie ma tej lewinsonowskicj
nieomylnosci, nie zawsze mogac poradzi¢ sobie z wlasnymi pod$wiadomymi
instynktami, wpada rowniez w uniwersalne, ,,ponadklasowe” stany uczuciowe,
przez co zbliza si¢ do linii pieriewalowskiej. Przesledzmy to na nastepujacym
fragmencie:

A MBI — caensle, Mbl —- KYKOIKH 4epBsuky B 60:10Te, nox niieHxoii: yto Tede 3asipa
Oynmer, yeM Te0s 3aBTpa OKPECTHT, KaK HAa30BYT -- BCE He B Hauleil Boe.!!

7 C. llewrykos: Heucmossie..., s. 162.

8 Ibidem, s. 167.

9 M. CmupnoBsa: lIpeoucaosue. B: 1. MaxapoBs: Yepnan wans...,

10 A. Sobolewska: Polska proza psychologiczna (1945 — 1950). Wroctaw 1979, 5. 71.
11 Y. Maxkapos: Yepnan waaxs..., s. 131,
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W przypadku opowiadan Makarowa mamy do czynienia z szerokim
spektrum typologicznym bohaterdw, dlatego tez nalezaloby przypomnieé trzy
podstawowe modele, ktore ukonstytuowaly si¢ w prozie psychologicznej lat
dwudziestych. Mozemy zatem wyroznic: '

— bohatera pozytywnego, ktorym byl najczg¢sciej komunista glgboko zaan-
gazowany w problematyke nowej rzeczywistosci,

-— bohatera-spolecznika, majgcego wiele cech wspdlnych z pierwszym mode-
lem, ale rozniacego si¢ przede wszystkim tragicznoscia swojego losu,
— bohatera negatywnego, nie potrafiacego znalezé consensusu pomiedzy
swiadomoscia a podswiadomoscia, nie mogacego poradzi¢ sobie z dwois-

toscia swojej natury i w koncu odrzuconego przez spoleczefstwo.

Podtypem bohatera negatywnego stal si¢ rowniez ,zbgdny czlowiek”,
majacy wiele cech wspolnych ze swym romantycznym prototypem, jednakze
sama ,,zbednos¢” w przypadku prozy psychologicznej miala charakter czysto
ideologiczny.

Jesli bohaterk¢ Czarnego szala mozemy zakwalifikowaé jako ,zywego
czlowieka” — oczywiscie ze wszystkimi zastrzezeniami wspomnianymi wczes-
niej — to o pozostalych bohaterach opowiadan trudno wypowiadaé si¢
jednoznacznie, nie sa oni bowiem klasycznymi modelami bohatera psy-
chologicznego i wymykaja si¢ wszelkim klasyfikacjom, daleko im do sche-
matycznosci. ,,Aleksiej Romanowicz Minin, niepiSmienny komunista, duzo
myslacy o swojej $mierci”, ,Fiodor Michajlowicz — kulak”, ,nastolatek
Iliko”, ,Nikiton — chlop”, ,,pobozny kam Minarin” i ,pigtnastoletni Lenia
— zwariowany $mialek” — to bohaterowie opowiadan Makarowa, w tak
lakoniczny sposob przez autora bezposrednio scharakteryzowani. S oni
przedstawicielami réznych pokolen i Swiatopogladow, laczy ich natomiast ta
sama proweniencja i zyja tam, skad pochodza — na wsi, z dala od miejskiego
zgietku. Co charakterystyczne, wszyscy oni znajduja si¢ w pewnym etapie
swojego zycia w otwartym konflikcie z otaczajaca ich rzeczywistodcia, co
mieSci si¢ w poetyce prozy psychologicznej. Konflikty te jednak roznig sig
skala i intensywnoscia.

W obrazie bohatera opowiadania Wyspa, Fiodora Michajlowicza, podkres-
lajacego, ze ,chociaz jest wladza radziecka, to prawda w ogniu nie splonie
i w rzece nie utonie”, nie mozna dostrzec rappowskiej schematycznosci.
Widzimy natomiast w nim iScie priszwinowskie zintegrowanie z przyroda,
w znacznej mierze jest on wigc picriewalowski. Symbolika tego opowiadania
ma wymowg szczegolng, bohater widzac jak wartosci ogdlnoludzkie i ponad-
czasowe s dewaluowane przez nowy system, decyduje si¢ popetni¢ samobdj-
stwo. W tym opowiadaniu Makarow chyba najpelnicj wyrazil swoje obawy
wobec ,,nowego porzadku”, eksponujac te zagrozenia, ktére niesie on dla
jednostki. Ponadto nietrudno zauwazy¢ w tym utworze tak bliska 1. Katajewo-
wi obrong intereséw czlowieka, a nic klasy spolecznej.
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Bohater opowiadania Smieré, komunista Minin, w obliczu émierci nie
potrafi pokona¢ ideologicznego rozdwojenia, co wigcej — jak by to okreslili
estetycy RAPP — przegrywa z podswiadomoscia. Ten wewngtrzny konflikt
bohatera przejawia si¢ w nastgpujacym fragmencie:

Korna npuwen Cepreii, Munus 6u11 MepTB. B 1eBoii okoyenesineil pyke o acpxat
HKOHY, HA KOTOpOii CBEpPXy AOHM3Y BHMIHEJIACh rycTas 4epHas moioca.l2

Cytat ten, co jest godne podkreslenia, pokazuje w sposoéb przekonujacy
powrét bohatera do pewnego ludzkiego panteistycznego widzenia $wiata,
a wigc i w tym przypadku mozemy dopatrze¢ si¢ analogii do bohaterow
Platonowa czy Priszwina. Doprawdy wrecz trudno dostrzec tu cechy wspolne
z bohaterami rappowskimi, natomiast widoczne sa podobienstwa do fizjo-
logiczno-biologicznej prozy Priszwina.

Opowiadania Zgb za zqb oraz Wolno$é prezentuja zupelnie inne modele
bohateréw, a to chociaiby z tej przyczyny, ze fabula utwordéw nie jest
osadzona w realiach komunistycznych. Opowiadania te sa wynikiem zaintere-
sowania Makarowa ,,problemami wiecznymi”, ktore to intrygowaly tez pisarzy
Pieriewalu. Relacje czlowiek — rzeczywistos¢, czlowiek — natura wysuwaja sie
w tych utworach na plan pierwszy.

W opowiadaniu Na zakrecie odnajdujemy typ czlowieka naturalnego,
organicznie zespolonego z przyroda. Tungus Ilko, bo o nim mowa, nie potrafi
ani zaakceptowaé nowej rzeczywistosci radzieckiej, ani w niej si¢ odnalezé.
Uczuciowos¢, ,,migkkosC” oraz organiczna wig¢z postaci z przyroda wskazuja
wprost na koncepcje Pieriewalu; cechy te rowniez sa przyczyna tragicznego
konca bohatera, wynikajacego z niemoznosci akceptacji diametralnic nowego
systemu wartoSci.

Opowiadanie Zamilkl begbenek zajmuje w tworczoSci Makarowa micjsce
szczegblne. W nim to dokonuje si¢ ideowy zwrot w zyciu osoby duchowncj
kama Minarina, ktory odrzuca wiarg, co obserwujemy w koncowym fragmen-
cie opowiadania:

— A 6yben rae y 1e6a? -— cnpocua CapaMsblik.

— Tam 6y6en. He nano mue 60.1b1me 6y6ua. B nponacts 6pocit, Bce Gpocu.t... manxy
6pocu.. Coscem nukoro ner, Capammnik... — O6a moauaau. CapaMbik BCTa. 1 MO.I4a,
nojaa: kamy x;1e6 4 ca;1o. MuHapuy, risas B HEBUARMYIO TOMKY HA MOy, MC/LICHHO €1,
nOrpyXeHublii B CBOM AyMmbl. '3

Ta, przyznajmy, niezwykla metamorfoza kaplana, jak si¢ wydaje, postuzyla
autorowi do zwrdcenia uwagi na to, ze wszystkie sfery zycia w wyniku rady-

12 Ibidem, s. 378.
13 Ibidem, s. 415.
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kalnych zmian i przewartoSciowan podlegaja pewnym modyfikacjom i prze-
mianom, przy czym ich rezultaty sa nieprzewidywalne.

Tak wigc, z wyjatkiem powiesci Czarny szal, ktora mozemy zakwalifikowac
jako utrzymana w konwencji RAPP, w przypadku opowiadan Makarowa
trudno méwi¢ o konwencjonalnej jednorodnosci. Jak staraliSmy si¢ udowod-
ni¢, bohaterowie opowiadan maja cechy gtéwnie pieriewalowskie. Oryginal-
nym I swoistym rysem utworow (gléwnie opowiadan) tego pisarza jest tragizm
bohateréw. Wszyscy oni — wyjatek stanowia bohaterowie powiesci Czarny
szal oraz opowiadania Zamilkl! bebenek — badz to umierajg, badz tez znikaja
w nie wyjasnionych okolicznosciach. Wydaje si¢ zasadny sad, ze w ten sposob
Makarow dawal wyraz pewnym swoim pretensjom i oczekiwaniom wobcec
nowej komunistycznej rzeczywistosci.

Reasumujac mozemy stwierdzi¢, ze w utworach Makarowa bohater obok
cech konwencjonalnych posiada réwniez céchy wlasne i odrgbne, co w duzym
stopniu stanowi o jego oryginalnosci.

Nie jest tajemnica, Ze koncepcje Pieriewalu i1 RAPP opieraly si¢ zasadniczo
na uznaniu dominacji nowego bohatera i narracji. Te wlasnic figury seman-
tyczne byly podstawowymi komponentami tych koncepcji.

Trzecia, a zarazem ostatnig figura dziela literackiego, w ktorej postaramy
si¢ okresli¢c relacje pomigedzy tworczoscia Makarowa a koncepcjami RAPP
i Pieriewalu, bedzie fabula, charakteryzujaca si¢ — co jest wlasciwoscia prozy
psychologicznej — dominacja analizy psychologicznej nad zdarzeniowoscia.
Jak juz wczesniej zauwazylisSmy, akcja wszystkich analizowanych przez nas
utworoéw rozgrywa si¢ z dala od miast, gdzie nowy system komunistyczny
»zadomowil si¢” zdecydowanie szybciej niz na ,,nieproletariackiej”, gluchej
rosyjskiej wsi. Umiejscowienie akcji utworow Makarowa wlasnie tam nie
wydaje si¢ dzielem przypadku. Bedac przeciez urodzonym i wychowanym na
wsi, Makarow byl — rzecz jasna — bacznym obserwatorem tego Srodowiska,
ktore po 1917 roku ulegalo permanentnym przeksztalceniom, czego przy-
kladem moze byé uwlaszczenie, a nastgpnic kolektywizacja. Te wszystkie
wydarzenia byly dla Makarowa tworcza inspiracja i pozostawily w jego
utworach trwaly §lad.

Kolektywizacja, ktora byla przedsigwzigciem ogromnym, przedstawiona
jest w utworze Wyspa w sposob deprecjonujacy. Glowny bohater zostaje
sklasyfikowany jako kutak, co powoduje konfiskat¢ jego majatku, w wyniku
ktorej zdesperowany popelnia samobodjstwo. Na tle bezdusznej i tamigcej
wszelkie prawa wladzy bohater, przedstawiciel ,,umierajacej klasy”, prezentuje
si¢ wrgcz imponujgco, wzbudzajac wspolczucie i sympati¢ czytelnika. Deza-
probata dla nowej rzeczywisto$ci jest tu czytclna az nadto wyraznie.

W opowiadaniu Smier¢ Makarow poddaje analizie rzczywistos¢ z punktu
widzenia kreujacego ja przedstawiciela wladzy, ktory w obliczu $mierci jakby
zapomina o parzuconym mu przypadkowo $wiatopogladzie materialistycznym
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i zwraca si¢ do Boga. Takie postgpowanie bohater stara si¢ usprawiedliwic,
kierujac do duchownego te stowa:

— Bbl, KOHEUHO Ohl, NO-CBOEMY MCTOIKOBATH: MO.I, B CBEYKAX CBATAS CHIA...
A no-gameMy, MpoOCTO-HANPOCTO: HMUKTO HE 3aXOYeT MOMHPATh B TEMHOTe.!*

Odbiér $mierci czy raczej umierania Minina przez jego przyjaciela, be-
dacego przedstawicielem wladzy, jest na wskro$s karykaturalny:

— Hy u 4ept ¢ mum! Vick:1104uM A3 MAPTHH 3aBTPA... — PAIAPAKEHHO, MOYTH KPHK-
Hy1 oH.1$

Ironia i sarkazm, z jakimi Makarow przedstawia nowa rzeczywisto$c,
osiagaja apogeum w nastgpujacym fragmencie:

Kanomn aexamm no xpeGuio, H MyXuKy, Y KOTOPOTO 3aJaBAJIO JIOWIAAb, JOCTATACH
mapa LIECTOro H OJAMHHAJIATOrO HOMEpa, H 06e Ha mpaByro Hory.!S

Ten pelen ironii opis rzeczywistosci obrazuje ponadto jej ,antyjednost-
kowy” charakter.

Opowiadanie Wolnos¢ ma w poréwnaniu z innymi wymiar najbardziej
ponadczasowy i uniwersalny, przedstawiona w nim rzeczywisto$¢ — niekomu-
nistyczna zreszta — jest tylko pretekstem do pewnych uogdlnien, dotyczacych
relacji jednostka — zbiorowo$é. Smier¢ pietnastoletniego bohatera opowiada-
nia jest skierowana przeciw wladzy, ktora, bez wzglgdu na to jaka by byla,
ogranicza i indoktrynuje jednostke.

Zlozono$¢ nowej rzeczywistosci radzieckiej, z ktora to zmaga si¢ przywo-
dzacy na my$l model ,,wiecznego czlowieka” Tungus Ilko, jest rowniez
odzwierciedlona w opowiadaniu Na zakrecie. Rozdzwigk pomiedzy ,,duchowo-
$ciag” bohatera i ,antyduchowoscia” rzeczywistosci ma dla tego pierwszego
tragiczne konsekwencje.

W pozostaltych utworach Makarow podejmuje temat zachodzacych w Zyciu
czlowicka zmian, ktorych reperkusji przewidzie¢ nie sposob. Lakonicznoic
opisu rzeczywistosci jest tu bardzo charakterystyczna. W opowiadaniu Zgh -2
zqb Makarow znéw wraca do problematyki wladza — jednostka, tym razem
starajac si¢ uzasadni¢ potrzebe istnienia wladzy ze wszystkimi jej przypadtos-
ciami.

Na oddzielne potraktowanie zastuguje z pewnoscia powies¢ Czarny szal,
w ktorej — podobnie jak w opowiadaniach — rzeczywisto$¢ poddana jest

14 Ibidem, s. 378.
15 Ibidem, s. 375.
16 }bidem, s. 367.
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doglgbnej i, co zrozumiale, obszerniejszej analizie. Subiektywizm wynikajacy
z samego rodzaju narracji pozwala na bezposrednig ironi¢ bohaterki wobec
opisywanych przez nig zjawisk, a takze wydatnie poteguje demaskatorska
wymow¢ utworu. Tak jak to mialo miejsce w przypadku opowiadan, rOwniez
w Czarnym szalu Makarow jest daleki od pozytywnego osadu rzeczywistosci,
ktorej braki stara si¢ wyeksponowac.

Podsumowujac nalezy stwierdziC, ze tworczos¢ 1. Makarowa, choé bez
watpienia miesci si¢ w nurcie prozy psychologicznej lat dwudziestych zdefinio-
wanym przez RAPP i Pieriewal, to jednak posiada cechy indywidualne, ktore
sg wyraznymi odst¢gpstwami od obowiazujacych wdowczas koncepcji. Najbar-
dziej charakterystyczna cecha tworczosci pisarza jest natomiast swoiste skon-
taminowanie postulatow obu tych ugrupowan i stworzenie w ten sposob nowej
jakosci estetyczne;.

Anpxeit Xapuuapex

TBOPUYECTBO MBAHA MAKAPOBA M KOHIIENIHSA
IICUXOJIOIMYECKO NMPO3bI BTOPON MOJIOBUHBI ABAJALIATBIX T'OJOB

PeszomMme

Bropast no:;10BHHa ABaAIATHX FOJOB ¥ HAYa:10 TPHAUATHIX TOLOB — 3TO MCPHOL, B KOTOPOM
roCnoACTBYIOMYIO PO.1b CHIrPa’ia ACHXO-IOrHuecKas mpo3a. TeucHue 3T0 CTapasuch ONPEAEIHTD,
BIPOYEM, HHLIM 00Pa3oM, ABe NPOTHBOCTOALME APYT Apyry rpynnuposku — PATIII u Ilepesa:t.
VIX KOHUENIHH, HECMOTPS Ha Pa3HUIlb], KMEM MHOIO OOUIMX HepT, MPHMMEPOM 4ero MoxeT GHITh
CXOAHOCTb PANMOBCKOIl TEOPHH ,,HENOCPEACTBENHAIX OLIYHICHHIT” C MEPeBaIOBCKUM HCKYCCTBOM
,,BHAECHHS Mupa”.

Tsopuecrso Y. Makaposa, Bxoasiiee, B IOITUKY MCHXOJIOMHYECKOIl NPO3kI, OJHOBPEMEHHO
006:1212€T 4epTaMH, BEIXOMSILMMH 33 CXCMbI, ONPEE;ICHHBIE B ICTETHICCKH-NPOrPaMHEIX MOTIOXKe-
Husx kak PAIIIla, tax u Ilepesana.

MOXHO 3TO MPOCIEAUTH, AHATUIUPYS TPH IIEMEHTA JTUTEPATYPHOTO MPOH3BEACHHUS, T. €.
NOBECTBOBAHHKE, NEPCOHAX, a Takxke, dhaby:y. Takoi anaam3, ¢ oxHoil CTOPOHKI, YKA3BLIBAET HA
HHAMBHAYA 1bHLIE YEPTHI TBOPYECTBA MHCATES, YYXHE TOrAALHUM KOHUETUMSM MCHHOI0rHYeC-
KOil Mpo3ki, 2 KOTOPKIE Ae1al0T TBOP4ECTBO MakapoBsa oauuM u3 60.1ee MHTCPECHHIX SBICHHIT
B JIMTCPAType JTOro NepHoAa.
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Andrzej Charciarek

THE WRITINGS OF IVAN MAKAROV IN THE CONTEXT OF THE CONCEPTS
OF PSYCHOLOGICAL PROSE WORKS OF THE LATTER HALF
OF THE NINETEEN TWENTIES

Summary

Soviet literature of the latter years of the nineteen twenties and the early thirties represented
a period in which the dominant role was played by psychological prose writings. Attempts were
made to define this stream in different ways by two mutually opposing groups, that is RAPP and
Pierieval. Despite these diflerences these two conceptions had many common characteristics, as an
example of which may serve the convergence between the RAPP theory of ,.direct experiences” and
the Pierieval approach to ,the view of the world”.

The writings of 1. Makarov, which find their place in the poetic stream of psychological prose,
exhibit at the same time certain features which go beyond the schematic framework delineated in
the aesthetic programme principles of either RAPP or Piereval.

This becomes apparent when analysing three elements of a literary work, i.e. narration,
literary character and the story. This analysis makes it possible, on the one side, to demonstrate
the implementation of many postulations foreign to contemporary conceptions of a psychological
prose work, but which make the writings of Makarov some of the most interesting events in the
literature of the period.



