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Moskwa 2042 Wiadimira Wojnowicza

science fiction czy powieéé rozrachunkowa?
Joanna Madloch

Literatura popularna to dziedzina sztuki literackiej czesto zaniedby-
wana, spychana, jak sie¢ wydaje niestusznie, na margines wiedzy o lite-
raturze, Niejako juz sam przedmiot rozwazan jest niedookreslony, gdyz
termin ,literatura popularna” charakteryzuje, jak gdyby,. tylko jeden
z aspektow zjawiska okreslanego tym mianem, nie definiujac go w pelni.
Edward Balcerzan proponuje nazwe ,literatura koniunkturalna’?!, lecz
ten termin, chociaz by¢ moze merytorycznie trafniejszy, odbierany jest
pejoratywnie i uzywany rzadko.

Literatura popularna badz, jak kto woli, koniunkturalna to zjawisko
w zadnym wypadku nie marginalne i mimo probleméw z jakosciows
kwalifikacjg zasluguje na opracowanie nie tylko z punktu widzenia
wiedzy o literaturze, ale takze jako fenomen socjologiczny. To wlasnie
literatura popularna najczesciej trafia do przecietnego czytelnika, stajac
sie czesto jedyng formg jego kontaktu ze sztuka slowa i wypierajac
ze S$wiadomosci literature wysokoartystyczna, ktéora wielu czytelnikom
kojarzy sie wylgcznie z nudnymi lekturami czaséw szkolnych. I bez
wzgledu na to, jak bardzo nie ubolewa¢ by nad tym faktem, zaréwno
miodziez, jak i doro$li czeSciej siegaja po lekture ,lekka, latwa i przy-
jemng”, ktéra pozwoli im przezyé chwile niepodobne do ich codziennego
zycia, a jednoczesSnie odprezy, zabawi, a nawet ukoi do snu.

Atrakcyjnosé ta wiaze sig przede wszystkim z ,latwoscig” literatury
popularnej, z jej ,komunikatywnosciag” — nastawieniem na ,przecigt-
nego” czytelnika. , Wielofunkcyjnos¢” literatury pieknej zostaje tutaj
zredukowana do funkcji poznawczej, a stereotypowost¢ przekazu tresci
nie wymaga od czytelnika skupienia uwagi na formie samego przekazu?,

1 ¥ Balcerzan: Oprécz glosu. Warszawa 1971, s. 214,
2 A. Smuszkiewicz: Stereotyp fabularny fantastyki naukowej. Wroctaw
1980, s. 11.
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co ma znaczenie dla odbiorcy poszukujgcego w lekturze odpoczynku
i zabawy.

Literatura popularna to wszakze nie monolit. W jej ramach istnieja
formy dramatyczne, poetyckie jak i prozatorskie, a takze cale gatunki
literackie, przenoszone tutaj z literatury pieknej przez wiele setek lat.
Tak istniejg popularne, najczesciej satyryczne, formy dramatyczne, po-
wiesci historyczne, lub quasi-historyczne, powiesci sensacyjne, krymi-
nalne czy fantastyczne.

Jak juz bylo powiedziane, literatura popularna postuguje sie stereo-
typem w przekazywaniu tresci, ktora jest dominujacym elementem tego
typu utworéow. Wytwarza si¢ wiec swoisty stereotyp fabularny wlasciwy
dla danej klasy utworéw, np. stereotyp fabularny powiesci kryminalnej
czy powiesci science fiction. Wlasnie ten ostatni model bedzie nas inte-
resowal w odniesieniu do powiesci Wladimira Wojnowicza Moskwa 2042.

Autor postugujac sie zapozyczonym z fantastyki naukowej chwytem
podrézy w czasie, rysuje obraz spoleczenstwa przyszlosci, zamieszku-
jacego terytorium pierwszej komunistycznej republiki na $wiecie, ktora
powstala wlasnie w Moskwie XXI wieku. Bohater, a jednoczesnie narra-
tor powiesci przeniesiony do przyszloSci, staje si¢ swiadkiem przewrotu
polityeznego, ktéry kladzie kres komunizmowi, zmieniajgc republike
w feudalng monarchie. Wladze obejmuje car-jedynowladca — Sim Kar-
nawalow, w ktorego charakterystyce latwo dopatrze¢ sie mozna cech
Aleksandra Solzenicyna.

Akcja powiesci rozwija sie wedlug typowego schematu powiesci chro-
nomocyjnejd. Utwor zaczyna sie od przedstawienia ,sytuacji wstepnej”,
ktorg stanowi opis dostatniej i stabilnej ,,wspétczesnosci” — Monachium
1982 roku. Urozmaicajg go retrospekcje narratora-bohatera, dotyczace
jego zycia w Moskwie przed emigracja do Niemiec. Wspomnienia te
pozwalajg czytelnikowi zaznajomié sie z gléwnymi postaciami utwory,
jak tez realiami zycia w socjalizmie. Kolejna sekwencja to ,,podroz”
bohatera, przemieszczenie w przestrzeni z Monachium do Moskwy
i w czasie o 60 lat. Charakterystyczna jest tutaj ,,zwyczajnosé¢” tej
podrozy, ktora odbywa sie ,,zwyklym” promem kosmicznym, na zlecenie
jednego z monachijskich biur podroézyt Dalej nastepuje ,przybycie”

3 Powie$é o podroézy w czasie, zwana w teorii prozy fantastycznonaukowej
powiescig chronomocyjng, to jedna 2z najpopularniejszych jednoczesnie odmian
science fiction. Pierwszym utworem o tej tematyce byl Wehikut czasu George’a
Wellsa z 1895 roku. U podstaw tego typu powiesci lezy przekonanie o substancjal-
noséci czasu i mozliwosci przemieszczania sie w nim, jako czwartym wymiarze.

4+ W typowej prozie science fiction moment przeniesienia bohatera w czasie jest,
najeczesciej, pretekstem do szczegdélowych opisow technicznej strony zagadnienia.
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i ,eksploracja” — przygody bohatera w Moskwie przyszlosci. Zakon-
czenie to ,,powrét” do Monachium z 1982 roku.

Tak wiec czytelnik przyzwyczajony do prozy science fiction, funk-
cjonujgcej w ramach przedstawionego tu schematu, moze odebra¢ po-
wies¢ jako typows realizacje tego gatunku. Istotny wszakze element
odrézniajgcy utwor Wojnowicza od wiekszosci powiesci o wedrowkach
czlowieka w ,czwartym wymiarze” to stosunkowo niewielka roéznica
czasu pomiedzy dwoma Swiatami przedstawionymi w powiesci. Niesie
to za sobg, oczywiscie, okreslone konsekwencje fabularne. Bohater —
z pewnego punktu widzenia ,,obcy”’ — przybysz z innej epoki i, co
wazne, innego ustroju oraz cywilizacji, jest jednoczeénie ,swoim” —
poznaje na nowo miejsca znane mu z niedalekiej przeszlosci, spotyka
swoich rowiesnikéw i kolegdw zyjacych w ,przyszio$ci” dzieki magicz-
nemu eliksirowi Zzycia. Ten dwoisty status bohatera-narratora pozwala
mu, z jednej strony, jako ,czlowiekowi z zewnatrz”, na drobiazgowasé
opisu zastanej rzeczywistosci, z drugiej — jako byly mieszkaniec Moskwy
moze on porownywaé, przedstawia¢ kontrasty badZz podobienstwa miedzy
,,przedtem” i ,teraz”.

Charakterystyczny a jednoczesnie nietypowy dla klasycznych pozycji
fantastycznonaukowych jest takze praktyczny brak opiséw oszalamia-
jacej techniki przyszlosci, czego przyczyng moze by¢ zarowno deklaro-
wana niecheé narratora do tego typu zagadnien, jak i faktyczna destruk-
cja cywilizacji technicznej w komunistycznej Moskwie 2042 roku. Poja-
wiajagce sie w tekscie opisy poszczegéinych przedmiotow czy obiektow
pelia, przede wszystkim, funkcje charakterystyki czasu i miejsca, dajac
obraz poziomu zycia spoleczenstwa (np. gazeta w postaci rolki papieru
toaletowego).

Moskwa przysziosci to przedstawiona humorystycznie antyutopia,
fantasmagoryczna wizja rozwoju spoleczenstwa socjalistycznego. Efekt
humorystyczny osigga sie¢ tu dzieki przedstawieniu, zabawnych w swojej
absurdalnosci, elementéw z zycia ,komunian”, takich jak obowigzkowe
zdawanie ,,produktu wtérnego”, tj. ekstrementéw, w specjalnych insty-
tucjach czy ,,samoobstugowy” palac milosci. Wszystkie absurdy zycia
w systemie socjalistycznym ulegajag w komunistycznej Moskwie grotes-
kowej hiperbolizacji. Faktyczna izolacja ZSRR od reszty $wiata przy-
biera tutaj forme Trzech Pierscieni Wrogosci otaczajacych komunistycz-
ng republike, Tworzg je kolejno pozostale republiki radzieckie, kraje
socjalistyczne i kraje kapitalistyczne. Sama Moskwa jest zresztg takze
podzielona na koncentrycznie ulozone obszary — swego rodzaju strefy
wzglednego dobrobytu i nedzy, przeznaczone dla poszczegoélnych grup
obywateli. Nierownos$é spoleczna w tym z nazwy ,bezklasowym spole-
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czenstwie” jest usankcjonowana przez zaszeregowanie kazdego z komu-
nian do jednej z klas ,potrzeb”. Takze charakterystyczna ,radziecka”
sklonnoéé do nowomowy i skrotowedw zostaje wykpiona przez .ciggle
uzywanie skomplikowanych zlozen (Gawysnat — Gabinet wysylek na-
turalnych, Litbezpap — literatura bezpapierowa, Mosrepkom — Mo-
skiewska republika komunistyczna). Zwracaja uwage takze imiona ko-
munian nadawane im zawsze w zwigzku z wypelniang funkcja spoleezna
(kesmonauci: Rakieta i Helij, pisarz — XKlasyk, wynalazca — Edison).

Znamiona satyry nosi rowniez obraz Sima Karnawaiowa, pisarza
rosyjskiego, ktory wierzac w swe historyczne posiannictwo, pragnie
przywréeic w Rosji monarchie ahsolutny, z sobg jako carem na czeis
Niewatpliwym wzorem dla siworzenia postaci Sima byl dla autora po-
wieéci Aleksander Solzenicyn, chociaz w samym tekscie mozna odnalezd
fragment zaprzeczajacy tekiej tézie:

Simycz zyskal slawe nie tylko najwiegkszego pisarza, ale takis miano
bohatera. Caly $wiat moéwil o tym odwaznym Rosjaninie. [...] Wladze probo-
waly réznych machinacji. Propcnowano mu cobrowolny wyjazd. Nie iylko
rie zrobil tego, ale pamigtajgc historie Solzenicyna, zwrécit sie z prosbg
do calego $wiata, zeby nie zgodzono sie na przyjecie go, gdyby obzercy ze-
chcieli przemoca wyrzucié go z kraju

Wprowadzenie tej postaci, pozwalajgce autorowi na oSmieszenie skraj-
nego rusofilstwa i stowianofilstwa, komplikuje odbiér powiesci przez
przecietnego czytelnika prozy fantastycznonaukowej. Watek bowiem
zwigzany z Simem Karnawalowem wymaga od odbiorcy elementarnej
chotby znajomosci wspoélczesnej literatury rosyjskiej i statusu rosyjskiej
emigracji. Bez zrozumienia tego poziomu powiesci moze ona by¢ oezy—
wiscie odczytana, lecz jedynie w okaleczonej formie,

Powiesc z pozoru zabawna i humorystyczna zawiera obrachunek auto-
ra z rosyjskimi mitami. Po pierwsze — to mit o komunizmie jako doske-
nalej formie organizacji panstwa stojacego w opozycji do socjalizmi,
ktéry wypaczyl jakoby prawdziwe idee leninowskie. Nalezy pamietaé
tutaj, iz ksigzka byla wydana w 1987 roku, w momencie gdy juz glosmo
mowiono o tym, ze socjalizm nie sprawdzil sie, lecz czesto podnosity. sig
jeszcze glosy o koniecznosci budowy ,uzdrawiajacego’ komunizmu. Po
drugie — to rozrachunek z ideologia nousennuuecrsa, nacjonalizmem,
skrajnym rusofilstwem i tendencjami monarchistycznymi, ktére staja sie
coraz popularniejsze w pewnych kregach inteligencji rosyjskiej. Fakiy
te moglyby sankcjonowaé¢ uzycie w stosunku do powiesci Wojnowicza

5 W. Wojnowicz: Moskwa 2042, Przel. H. Broniatowska. Warszawa
1992, s. 48. '
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wspomnianego juz terminu Balcerzana ,literatura koniunkturalna”. Mamy
bowiem, w omawianej przez nas ksigzce, do czynienia z odpowiedziag na
okreslone spoleczne i historyczne zaméwienie literackie — osmieszy¢ ko-
munizm W momencie, gdy zostal juz, nawet u swych zrédel, uznany za
powazna pomylke i na fali ,europeizacji” i demokratyzacji Rosji uka-
zac w krzywym zwierciadle ortodoksyjnych stowianofilow.

) Z form'alnego punktu widzenia Moskwa 2042 nosi znamiona po_wieéci
fanfas,tycznonaukowej, przygodowej i satyrycznej. Wigzaca sie zawsze
7 Science fiction tajemniczo$¢ i zagadkowos$¢ (wzbudzajacy ciekawo$t
czytelnika motyw przeniesienia do przyszloéci), wartka akcja i nagro-
mddzéenie nieprawdopodobnych przygod, charakterysiyczne dla powiesci
pr_ziré@dowej, w polaczeniu z humorem i satyra dajg ksigzke, ktorg czyta
si¢ .Yatwo i przyjemnie. Ma na to réwniez wplyw autoironia bohatera-
-narratora, ktory w komunistycznej Moskwie jest, ku swemu zadowo-
leniu, fetowany jako pisarz walczgcy z wypaczeniami socjalizmu, i lekki
styl prowadzonej przez niego narracji. Opowiadacz zdaje sie dostrzegat
tylko niektoére elementy swiata, w ktorym sie znalazl, starannie unikajgc
opisow jakichkolwiek ludzkich tragedii i jednostkowych nieszczesé, czyii
wszystkiego, co mogloby zburzyé stworzony przez niego, zabawny
w swojej bezsensownosci, Swiat. ) _

Tak wige czytelnik literatury popularnej powinien byé¢ usatysfakcjo-
nowany: intrygujacy temat (perspektywa rozwoju panstwa, ktore znaj-
duje sie ciggle w centrum zainteresowania swiatowej opinii publicznej),
wartka akcja, obfitujgca w nieprawdopodobne przygody, prosty jezvk
narracji, wiele dialogow$, w koncu happy end — powrdt bohatera do
domu. Jednak pod kostiumem powiesci przygodowej kryje sie refleksja
nad zacofaniem cywilizacyjnym Rosji, nad burzliwoscig jej dziejow, byé
moze takze nad specyfikg ,rosyjskiego charakteru”, ktéry pozwala, by
losy tego kraju ukladaly sie tak osobliwie.

¢ O znaczeniu dialogu w literaturze popularnej czyt. A. Martuszewska:

Upraszczanie struktur. W: Studia o narracji. Red. J. Bloaski, S. Jawor ski,
J. Stawinski. Wroclaw 1982, s. 265—272.
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Woanua Maggaox

MOCKBA 2042 BJAJIMMMPA BOMHOBMYA
SCIENCE FICTION MJIM CATUPUYECKM POMAH?

Pe3mome

Poman Brnaammupa BosiHoBuya Mockga 2042 Mbl ONMcaJdM B HALUEH CTaTbe Kak
CaTHPUYECKUII DOMAaH, KOTOPbBI OCMEMBAeT HEKOTOpble pycckue Mudbnl (0 coBep-
IIEHCTBE KOMMYHM3Ma, 0 BO3MOXKHOCTM MCIIpaBJEeHMA ToCcyAapCTBa IyTEM BO3BpaLje-
HMA K [aTPMapXalbHbIM OOIIECTBEHHBIM OTHOLUEHUAM) MUCIIOJBL3YSA KOCTIOM JIMTEepa-
Typsl Science-fiction. Peanm3auusa CIOKETHOM CXeMbl (PAHTACTHYECKON JIMUTEPATYpPBI
AeJlaeT KHUTY NIPMBJEKATENBHOM AJA JIOOUTE el 3TOr0 XKAHPAa, a TakXKe NO3BAJAeT
aBTOPY HavepTaTh CAaTUPUUECKYIO KapTuHy MockBbl OyAyinero. PomMasH BOIHMKUINIA
B 1987 roxy B MionxeHe KaxKeThCA ObITh OTBETOM HA OIIPEJeNIEHHbLI OOILIeCTBeHHbIN
33aKa3 BpPEMEHM TIePeCTPOMKM repex JuMUOM BCE XKWBOTO NpM3paka KOMMYHU3MA,
Typbl Science fiction. Peanm3aumsa CIOXKETHOM CXeMbl (PAHTACTMHECKON JHUTEPATypbI
B HEKOTOPbIX KPyrax PYCCKOM SMMUIrparum.

Joanna Madloch

MOCKBA 2042 BY WEADIMIR WOJNOWICZ
SCIENCE FICTION OR A NOVEL OF DENUNCIATION?

Summary

The novel by Wiladimir Wojnowicz Mocksa 2042 was written as a satire
ridiculing the Russian myths (of the perfection of the communist system, of the
possibility of restoring the health of the state by a return to patriarchial relations)
through the medium of a fantastic-scientife costume story. Implementing the narra-
tive scheme of science fiction type makes the book attractive for the reader of this
type of literature, while at the same time it allows the author to draw a satirical
picture of the Moscow of the future, time and again disrupted by some new coup
d'état. This novel, published in Munich in 1987, would appear to be a response to
a specific social demand arising in the pieriestrojka landscape, threatened by the
still menacing spectre of communism on the one side, and on the other — by the
extremist nousennuuecrsa ideology, represented by certain emigré circles.



