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ABSTRACT: The article attempts to characterize connections between literature and music in the
dramatic works of Ivan Vyrypaev. On the basis of the writer’s plays (Oxygen, lllusions, Genesis
No. 2, Delhi Dance), it indicates manifestations of musicality occurring on three levels: phonic,
thematic, and compositional. Vyrypaev’s works — emotional, rich in language and innovative
composition — are characterized by remarkable euphony, achieved mainly by syntactic and lexical
parallelisms, and in the case of Oxygen also by the external dramatic structure.
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Na stronie portalu internetowego Slon.ru znajduje si¢ biografia Iwana Wyry-
pajewa, opracowana przez Denisa Bojarinowa w formie dziesigciu kompozycji
o ulubionej muzyce pisarza. Inspiracja do jej napisania byto zatozenie przez
dramaturga i Kazimiera Liske latem 2013 roku zespolu Cukier (Caxap), kto-
ry, oprocz grania regularnych koncertow, wystgpuje na scenie teatru Praktika
w spektaklu o takim samym tytule. Projekt ten wydaje si¢ by¢ naturalnym
nastgpstwem zainteresowan muzycznych Wyrypajewa, widocznych we wszyst-
kich ptaszczyznach jego dziatalno$ci artystycznej: muzyka odgrywa wazna role
zardbwno w pisanych przez niego dramatach, jak i rezyserowanych spektaklach
teatralnych oraz filmach fabularnych. We wstepie do tej opowiesci o zyciu przez
pryzmat waznych dla niego utworéw muzycznych, Wyrypajew dzieli si¢ z czy-
telnikami nastepujaca refleksja:

"JI. BosipunoB: Myseika Heana Beipvinaesa. Cytat pochodzi z biografii Iwana Wyrypa-

jewa opracowanej przez Denisa Bojarinowa i umieszczonej na stronie internetowej portalu Slon.
http://slon.ru/culture/1036755-ivan-vyrypaev/ [dostgp: 28.11.2014].
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51 He yumiics EcaTh Mbechl. Bee, 4To s yMero mpo TeaTp U PO TEKCTHI, S B OCHOBHOM B3sLT
oT My3bIkd. Crymias My3bIKaJdbHbIe KOMIO3HIIUH, sl TIOHSUT 3aKOHBI APaMaTypruu U 3aKOHBI
pa3BUTHUSI TEKCTa: Kay, HapacTaHue, IMOTOM Kady, CIaj, [IOTOM pa3psuKeHUe, IMOTOM CHOBA
HapacTaHUe W Tak jgajiee. M HuKorma He MOXET OBITH JBIPKH, TO €CTh OAHA (a3a IOKHA
[EPEXOAUTh B JAPYTYIO’.

Budujac teksty swoich dramatéw zgodnie z zasadami muzycznymi, Wyrypajew
stworzyl styl, ktory stat si¢ jego znakiem rozpoznawczym, a o muzycznoS$ci
sztuk pisarza mowi niemal kazdy, kto mial z nimi styczno$¢. Zdecydowanie
rzadziej analizie poddawane sa sposoby, dzigki ktorym fraza Wyrypajewa brzmi
tak melodyjnie.

Mimo duzej popularnosci, jaka cieszy si¢ dramaturgia dyrektora teatru Prak-
tika, wsrod tekstow krytycznoliterackich przewazaja recenzje teatralne, skupiaja-
ce si¢ w gtownej mierze na inscenizacjach sztuk autora. Zainteresowaniu twor-
czo$cia Wyrypajewa ze strony rosyjskiej krytyki literackiej przyjrzata si¢ Maria
Polakowa, dostrzegajac stosunkowo slabe zbadanie dramaturgii pisarza przez
literaturoznawcéw w Rosji, a co za tym idzie brak rzetelnych naukowo opra-
cowan dorobku pisarza. W istniejacych pracach (przewaznie autorstwa kryty-
kow teatralnych) uwaga skupia si¢ gtownie na analizie postaci i przedstawieniu
ogolnych cech tworczosci. Nie sposob nie zgodzi¢ si¢ z opinia Polakowej, ze
brakuje literaturoznawczych prac analizujacych specyficzny jezyk autora. Kwe-
stia muzyczno$ci traktowana jest w przewazajacej mierze ogdlnikowo. Majac
jednak na uwadze niewielka perspektywe czasowa, a wlasciwie jej brak, gdyz
Wyrypajew ciagle tworzy, mozna, przynajmniej czgsciowo, usprawiedliwi¢ sto-
sunkowo malg liczbg¢ naukowych tekstéw poswigconych dorobkowi Rosjanina.
Wszak sprzymierzencem badaczy jest czas, potrzebny do wysnucia obiektyw-
nych wnioskéw, a rzetelng analize¢ utrudnia ponadto interdyscyplinarnos¢ zagad-
nienia. W zwiazku z tym ciesza nawet niewielkie, ograniczone do kilku zdan
czy stow wzmianki, czynione przez literaturoznawcow i krytykow na temat
melodyjnosci frazy autora Tlenu’. 1 tak na przyklad Tatiana Tajanowa charakte-
ryzujac dramaturgi¢ Wyrypajewa podkresla wage muzyki, wymieniajac ja jako
jedna z najwazniejszych cech dramaturgii pisarza: ,,B TBOpUECKO#l J1abopaTopuu
[BoipeimaeBa — P.Ch.-K.] Takue cioBa, Kak «IaTpHOTH3M», «PEIUTHO3HOCTHY,
«hunocodusy, «p3M» U «PEBONIOLHS» COCTABISIOT OJMH IIEHHOCTHBIA psia’™.

2 Ibidem.

3 Muzyczno$¢ dramatow Wyrypajewa podkreslaja takze aktorzy grajacy w jego spektaklach,
np. Ksenia Kutepowa i Tomas Mockus. Zob. Wywiad z Ksenia Kutepowa przeprowadzony
przez Tatiang Wlasowa na tamach portalu internetowego Teatral. http://www.teatral-online.ru/
news/11085/ [dostep: 28.11.2014].

4 TA. TasuoBa: Apamamypeus Heana Beipvinaesa: muumoe unu nacmosuyee? B: llladpunc-
Kue u4meHuA. MaTepI/IaHLI TpeTbCﬁ Me)erFHOHaIIBHOﬁ Haquoﬁ KOH(i)epCHHI/II/I 1o Hp06II€MaM
¢unonornn u Kyneryponorud, 23—24 anpens 2008 . Red. C.b. Bopucos. Hlagpunck

2008, s. 126. http://www.google.pl/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CC
IQFjAA&url=http%3 A%2F%2Fshgpi.edu.ru%2Ff02%2Fdocs%2Ftretji_shadrinskie chtenija_%
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Badaczka nazywa utwory Wyrypajewa ,,pan-NOyYeHUSIMU-OTKPOBEHHSIMU,
wskazujac na konkretny gatunek muzyczny obecny w tworczosci pisarza, nie
poswigca jednak wigkszej uwagi zagadnieniu muzyki w jego sztukach®. Z kolei
Marina Dawydowa analizujac sztuke Ksiega Rodzaju 2 (beimue 2, 2004) wspo-
mina o znajdujacych si¢ tam piosenkach, stylizowanych na tradycyjne, ludowe
czastuszki®, jednak nie eksploruje wnikliwiej ich obecnosci i znaczenia.
Rowniez w Polsce wigcej tekstow poswigcono teatralnej dzialalnosci Wy-
rypajewa niz analizie jego utwordw dramatycznych, jednak mozemy wymie-
ni¢ kilka pozycji, ktore dos¢ gruntownie przygladaja si¢ sztukom Rosjanina.
O muzycznym charakterze sztuk dramaturga pisze Halina Mazurek w artykutach
Postmodernistyczne gry z tradycjami. W Swiecie tekstow nowej dramaturgii’
oraz O scenopisarstwie, teatrze i Zyciu w nowej dramaturgii rosyjskiej®, a tekst
badaczki Przypowiesci z refrenem. O dramatach Iwana Wyrypajewa’® jest jednym
z pierwszych artykutow naukowych w catosci poswigconych pisarzowi, w kto-
rym oprdocz charakterystyki warstwy tematycznej i ideologicznej odnajdziemy
charakterystyke¢ kompozycyjna i jezykowa. Analizie literackiej dramaturgi¢ Wy-
rypajewa poddaja rowniez: Lidia Migsowska i Beata Pawletko'’, Elena Kurant!"
oraz Beata Popczyk-Szczesna'?, wzmiankujac o jej ogromnej muzyczno$ci, nie
poswigcajac jednak owej muzycznosci glgbszej charakterystyki (najwigcej miej-
sca zagadnieniu muzyczno$ci poswigcila ostatnia z wymienionych badaczek).
Jak zostalo wspomniane wyzej, niemate trudnosci czekaja na badacza, po-
dejmujacego si¢ zglebienia kwestii muzyki w literaturze, ktora cho¢ juz dos¢

25282008%2529.doc&ei=m2JyVNe8LdHuaKD6grgK &usg=AFQjCNEv4GhZcmSuDjzmib9GIm
VcOhGS5qw&bvm=bv.80185997,d.d2s [dostep: 28.11.2014].

5 Tbidem.

¢M. JaBweigoBa: Tak eosopun Bwipvinaes [«Bvimue nomep 2» Anmonumnvl Benuxanogoil
u Usana Buipvinaesa na gpecmusane ,,H.E.T]. «3Bectusi» 14.12.2004. http://www.newdrama.ru/
authors/vyrypajev/art 4575/ [dostgp: 28.11.2014].

"H.Mazurek: Postmodernistyczne gry z tradycjami. W swiecie tekstow nowej dramaturgii
rosyjskiej. W: Literatury wschodniostowianskie w kregu europejskich idei estetyczno-filozoficz-
nych. Red. A. Wieczorek. Opole 2007, s. 239—245.

8 H. Mazurek: O scenopisarstwie, teatrze i Zyciu w nowej dramaturgii rosyjskiej. W: Kul-
tura rosyjska w ojczyznie i diasporze. Red. K. Duda. Krakéw 2008, s. 185—186.

> H.Mazurek: Przypowiesci z refrenem. O dramatach Iwana Wyrypajewa. W: Z przemian
gatunkowych w literaturze rosyjskiej XX i XXI wieku. W: ,,Rosyjskie Studia Literaturoznawcze”,
nr 20. Red. H. Mazurek, J. Gracla. Katowice 2008, s. 84—95.

L. Migsowska, B. Pawletko: Biblia w obrazkach. Iwana Wyrypajewa gry z (pop)-
kulturq. W: Studia Pragmalingwistyczne. Rok 111/2011: Kultura popularna — czesSci i calosci.
Narracje w kulturze popularnej. Red. B. Owczarek, J. Fruzynska. Warszawa 2011,
s. 371—382.

WE. Kypaut: Cospemennas opamamypeus 6 nouckax muga. ,, Hionv” Heana Beipvinacea
u ,, I[Tooopsannvie” Capur Keiin. W: ,,Przeglad Rusycystyczny” 2013, nr 2 (142), s. 112—125.

2B.Popczyk-Szczesna: Biblia — wzorzec i rekwizyt. O tworczosci scenicznej Iwana
Wyrypajewa. W: Zycie Ksiegi. Biblia a dramat i teatr wspélczesny. Red. E.Partyga, M. Prus-
sak. Warszawa 2010, s. 196—211.
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dlugo znajduje si¢ w obszarze zainteresowan komparatystyki interdyscyplinarnej
na catym $wiecie, wciaz pozostaje zagadnieniem wieloznacznym, pozwalajacym
na pewna doze subiektywnych interpretacji zarowno pisarzom oraz muzykom,
jak 1 literaturoznawcom czy muzykologom, gdyz jak pisze Marta Karasinska,
wzajemne przenikanie si¢ sztuk interesuje zar6wno tworcoOw artystycznych, jak
i badaczy tworczosci artystycznej. Polska teatrolog wyr6znia trzy opcje w ob-
szarze refleksji teoretycznej dotyczacej zwiazkow literatury z muzyka, a mia-
nowicie: opcje filologiczna, zajmujaca si¢ poszukiwaniem obecnosci muzyki
w literaturze, opcje muzykologiczna, badajaca obecnos$¢ i znaczenie literatury
w muzyce, 1 wreszcie taczona opcje filologiczno-muzykologiczna (najrzadziej
spotykana ze wzgledu na konieczno$¢ posiadania kompetencji zaréwno w dzie-
dzinie literaturoznawstwa, jak i muzykologii)'®. Problematyczna jawi si¢ juz sama
terminologia, gdyz jak zauwaza Andrzej Hejmej, nie ma jednej ,,muzycznosci”,
o czym pisal juz Jerzy Skarbowski, analizujac tworczos$¢ Iwaszkiewicza, postu-
lujac tym samym niemozliwo$¢ badania uniwersalnosci zjawiska ,,muzycznosci”
w ogole'. Kontrowersyjny jest tez sam zwiazek muzyki z literatura, analizo-
wany bardzo czgsto z dwoch opozycyjnych stanowisk: akceptujacego istnienie
wzajemnych afiliacji lub negujacego potencjalne zaleznosci. Na brak analogii
pomigdzy utworem muzycznym a literackim wskazuje Tadeusz Szulc w ksiazce
Muzyka w dziele literackim, twierdzac w niej, ze muzyka moze by¢ jedynie
przedmiotem wypowiedzi literackiej'®. Andrzej Hejmej, doceniajac znaczenie
rozprawy Szulca, uwaza ja za z jednej strony paralizujaca proby analizowania
pogranicza muzyczno-literackiego, a z drugiej strony stanowiaca doskonaty pre-
tekst do ich podjecia, co tez czyni. Literaturoznawca, pamigtajac o wszystkich
trudnosciach zwiazanych z terminologia i istota problematyki konkluduje, ze
,»muzyczno$¢ w badaniach literackich ma za zadanie sugerowaé pewien nie-
okreslony blizej zwiazek zrodlowy migdzy literatura a muzyka”'®. Nauka nie
bytaby jednak nauka, gdyby nie podejmowata prob uporzadkowania powyzszego
zwiazku. Wieloznaczno$¢ tematu prowadzi do formutowania réznych typologii,
poczawszy od stosunkowo prostych, takich jak dwucze$ciowy podziat na ,,po-
ziom znaczenia (muzyka jako temat literacki) oraz poziom formy (struktury
muzyczne w literaturze)”!” po bardziej skomplikowane proponowane chociazby
przez Ewg Wiegandt i cytowanego wczesniej Hejmeja. Wiegandtowa wyrdznia
~muzyke w literaturze” (tematyka), ,,muzyke literatury” (prozodia jezyka) oraz

B M. Karasinska: Muzyka i dramat. Razem czy osobno?. W: Muzycznos¢ w dramacie
i teatrze. Red. E. Rzewuska, J. Cymerman. Lublin 2013, s. 17.

4 J. Skarbowski: Muzyka w poezji Jarostawa Iwaszkiewicza. ,,Poezja” 1978, nr 4, s. 99.
Cyt. za: A. Hejmej: Muzycznosé dziela..., s. 51.

5 T. Szulc: Muzyka w dziele literackim. Warszawa 1937, s. 87.

" A. Hejmej: Muzycznos¢ dzieta literackiego. Torun 2012, s. 52.

7 A. Hejmej: Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej. Kra-
kow 2012, s. 54—55.
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»muzyczno$¢ literatury” (wyjscie ku statusowi ontologicznemu innych sztuk)'®.
Andrzej Hejmej za$, po przeanalizowaniu istniejacych juz typologii, proponuje
wyrdzni¢ nastepujace rodzaje muzyczno$ci:

Muzyczno$¢ I definiuje [...] wszelkie przejawy odnoszone do sfery instrumentacji dzwig-
kowej 1 prozodii [...]. Muzyczno$¢ Il ogranicza si¢ do poziomu tematyzowania muzyki,
sposobow prezentowania aspektow dzieta muzycznego w utworze literackim [...]. Mu-
zyczno$¢ IIT dotyczy interpretacji form i technik muzycznych w dziele literackim [...]".

Mozna zauwazy¢, iz mimo mniejszych lub wigkszych réznic, klasyfikacja mu-
zyczno$ci oscyluje wokot trzech ptaszczyzn: warstwy fonicznej utworu, tema-
tycznej i kompozycyjnej. Co ciekawe, krakowski literaturoznawca uwaza, ze
w tekstach dramaturgicznych z racji swego odmiennego statusu ontologicznego
muzyczno$¢ przejawia si¢ inaczej niz w przypadku liryki czy prozy®, a Kara-
sinska bazujac na jego analizach, stwierdza, ze dramat, ktory zawiera w sobie
projekt sceniczny, posiada mozliwos¢ nie osiagalna dla liryki czy prozy, ktora
jest wlaczenie muzyki w jej czystej postaci w obreb spektaklu, co wynosi zwia-
zek muzyki z dramatem i teatrem na inny poziom niz zwiazek muzyki z poezja
czy proza®'. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze perspektywa sceniczna, nie-
odtacznie towarzyszaca dramatowi, powoduje, ze jego tekst z zalozenia musi
by¢ w znacznym stopniu muzyczny, gdyz pisany jest w celu glosnej recytacji.
Tak wigc oprocz tego, ze moze zosta¢ uzupeliony poprzez scenicznie brzmiaca
muzyke, ktora jako ,,innorodny intertekst” bedzie poszerza¢ zakres semantyczny
stow?, to jeszcze powinna zawieraé sie¢ w stowach, w rytmie zdan, ktore zostana
wygloszone przez aktorow.

Szukajac odpowiedzi na postawione przez siebie pytanie o wspdlne Iub
osobne funkcjonowanie muzyki i dramatu, Karasinska dochodzi do wniosku, ze

przyjecie w obszar refleksji nad literatura, a wigc i dramatem, definicji formutowanych
przez muzykologi¢ pozwala wytyczy¢ grupg zjawisk artystycznych przynalezacych jedno-
cze$nie w pelni do dwoch roznych dyscyplin sztuki?,

jako przyktad podajac teksty Bogustawa Schaeffera, ktore w zaleznosci od tego,
przez kogo sa analizowane, traktowane sg jak dzieta muzyczne lub dramatyczne.
Nie probujac porownywac tworczosci Schaeffera z dziatalno$cia Wyrypajewa,
chcialabym zwrdci¢ uwagg, iz pewne projekty rosyjskiego rezysera moga zostac

B E. Wiegandt: Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX w. W: Pogranicza i ko-
respondencje sztuk, seria Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej. Red. T. Cie$li-
kowska, J. Stawinski. Wroctaw 1980, s. 104.

Y A. Hejmej: Muzycznosé dziela..., s. 60—61.

2 M. Karasinska: Muzyka i dramat. Razem czy osobno?..., s. 19.

2! Ibidem.

2 Tbidem.

2 Ibidem, s. 21.
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potraktowane jako przynalezne do réznych sztuk. Przede wszystkim myslg tu
o jednym z ostatnich przedsigwzie¢ Wyrypajewa, jakim jest spektakl Cukier
(Caxap, 2013), o ktorym mozemy przeczyta¢ na stronie teatru Praktika, ze jest
to otwierajaca przed teatrem nowa przestrzen ,,MHTErpalysi ajlbTEePHATUBHOMN
POK-My3bIKH B JpamaTypruueckuii Tekct. Sam Wyrypajew wyznaje, ze nie
potrafi jednoznacznie okresli¢ rodzaju uprawianej przez grupg Cukier sztuki,
gdyz z jednej strony jest to ,,prawdziwy” zespol muzyczny, grajacy skompono-
wane przez siebie utwory, a z drugiej, jak przyznaje pisarz, ze wzgledu na swoj
brak umiejetnosci wokalnych, jego wystgpu nie mozna nazwac §piewaniem: ,,To,
4yro 51 Oydy JAenaTh Ha HAIIEM BBICTYIJICHHM — JTO YHUTaTh CBOM TEKCTHI MOJ
My3BIKY? — mowi Wyrypajew, co z kolei sprawia, ze spektakl Cukier nalezy
traktowa¢ w ramach teatru, w ktorym pisarz i pozostali czlonkowie grupy sa
aktorami (notabene muzycy z zespotu Cukier s prawdziwymi aktorami). W za-
leznosci wigc od obranej metody badawczej, projekt Wyrypajewa moze by¢
analizowany pod katem obecnosci literatury w muzyce (opcja muzykologiczna
wg Karasinskiej) lub muzyki w literaturze (opcja filologiczna).

Przedmiotem analizy w niniejszym artykule nie sa sceniczne projekty Wy-
rypajewa, lecz napisane przez niego sztuki, a wigc jak najbardziej zasadne jest
obranie opcji filologicznej i zastosowanie narzedzi literaturoznawczych, ktore
umozliwia zglebienie problemu. Tym bardziej, ze do dyspozycji pozostaja za-
czerpnig¢te z muzykologii pojecia, obecnie dos¢ dobrze ,,zadomowione” w na-
ukach o literaturze. W tekstach poswigconych twoérczosci Wyrypajewa dosé
czesto wystepuje terminologia muzyczna, przy pomocy ktdrej autorzy opraco-
wan charakteryzuja dorobek literacki dramaturga. Jednym z bogatszych w termi-
nologi¢ muzyczna i muzyczne porownania jest tekst Beaty Popczyk-Szczesnej,
ktora zaczyna od stwierdzenia, ze ,,istotny wyréznik twoérczosci Wyrypajewa,
dominujaca zasada kompozycyjna, dostrzegalna w jego tekstach” to kontra-
punkt®, przedstawiajac nastgpnie réznorodno$¢ ptaszczyzn, na ktoérych mozna
go odnalez¢:

Kontrasty pojawiaja si¢ na roznych ptaszczyznach funkcjonowania utworu dramatycznego:
zar6wno w porzadku fabularnym (zaskakujace zestawienie mikrozdarzen przypominaja
wielobarwny patchwork), jak i dyskursywnym (wypowiedZ dramatyczna konstruowana
jest dzigki zmontowaniu stow pochodzacych z réznych paradygmatéw leksykalnych i sty-
listycznych). Kombinacja przeciwienstw ujawnia si¢ rowniez w aspekcie genologicznym:
autor przywoluje znane konwencje dramaturgiczne i jednoczesnie tworzy teksty wbrew
tradycyjnej strukturze dramatu®’.

24 Cytat pochodzi z materiatéw prasowych znajdujacych sie na stronie teatru Praktika. http://
www.praktikatheatre.ru/spectacle/Details/325 [dostep: 28.11.2014].

2 Ibidem.

% B.Popczyk-Szczegsna: Biblia — wzorzec i rekwizyt..., s. 196.

27 Tbidem, s. 196—197.
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Stuszne wydaje si¢ rowniez skojarzenie zestawianych i modyfikowanych cy-
tatow lub fragmentow biblijnych z samplingiem, czyli popularnym wspotczes-
nie sposobem tworzenia utworu muzycznego, polegajacym na wykorzystaniu
pojedynczych dzwigkow czy wigkszych fragmentow istniejacego juz utworu
muzycznego. ,,Zestawienia stow, niczym remixy dzwigkoéw, mozna ujaé jako
zabieg szczepienia znanych tre$ci na nowym gruncie, wskutek czego powstaja
nowotwory — werbalne, sytuacyjne i fabularne” konstatuje Popczyk-Szczgsna,
nazywajac pisane przez Wyrypajewa teksty ,,rodzajem partytury do wygloszenia
scenicznego”?®. Partytura tekst dramaturga nazywa réwniez Aneta Kyziol w re-
cenzji spektaklu Lipiec (HMrwonw, 2006), wyrezyserowanym przez samego autora
i wystawionym w warszawskim Teatrze na Woli*’. Zestawianie, a nawet wedtug
stow Hejmeja ,,utozsamianie” tekstu literackiego z partytura muzyczna jest dos¢
powszechng praktyka wsrod wspotczesnych literaturoznawcow. W przypadku
dramatu zagadnienie partytury literackiej jest wykorzystywane jeszcze czgsciej
ze wzgledu na implikowane ontologicznie przeznaczenie utworu dramatyczne-
go do ,,wykonania” go na scenie, przez co jeszcze mocniej zaznacza si¢ jego
zwiazek z partytura muzyczna®®, cho¢ jak zauwaza Anna Martuszewska, przy
tak postawionym problemie chodzi w gtownej mierze o partyture teatralna, a nie
o partytur¢ dramatu®'. Mimo tego badaczka nie kwestionuje kontaminacji tekstu
dramatycznego z partytura, a wrecz przeciwnie — w artykule Tekst dziefa lite-
rackiego jako partytura prezentuje analogie migdzy nimi.

John Styan pisal, ze ,,dialog powinno si¢ odczytywac i stysze¢ jako partyturg
dramatu”?, widzac w nim wskazowki odnosnie wykonania danej postaci i cale-
go utworu. Utwory Wyrypajewa, w ktorych tekst jest gldwnym bohaterem, z po-
wodzeniem mozna okresli¢ mianem swoistej partytury, tym bardziej, iz dialogi
zbudowane przez Wyrypajewa charakteryzuja si¢ taka rytmika, ze sg to teksty,
ktore ,,;rwa si¢” do tego, by wybrzmie¢ na scenie. Dmitrij Abaulin w recenzji
spektaklu Tlen (Kucnopoo, 2002) pisze, ze dramat ten nalezy ,,odbiera¢ jako

2 Tbidem, s. 196—197, 207.

¥ A. Kyziot Narodziny aktorki. ,Polityka” 21.10.2009. http://www.polityka.pl/tygodnik
polityka/kultura/teatr/1500103,1,recenzja-spektaklu-lipiec-rez-iwan-wyrypajew.read [dostep:
28.11.2014].

30 Problem partytury literackiej porusza m.in. Roland Barthes (Zob. R. Barthes: S/Z. Ttum.
M.P. Markowski, M. Gotgbiewska. Warszawa 1999), Roman Ingarden (Zob. R. In-
garden: Z teorii dziela literackiego. W: 1dem: Problemy teorii literatury. Wroctaw 1967),
Andrzej Hejmej (Zob. A. Hejmej: Muzycznosé dziela literackiego. Torun 2012; A. Hejmej:
Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej. Krakow 2012), Anna Mar-
tuszewska (Zob. A. Martuszewska: Tekst dziela literackiego jako partytura. ,Przestrzenie
teorii” nr 5, Poznan 2005, s. 39—52).

S A. Martuszewska: Tekst dziela literackiego jako partytura. ,,Przestrzenie teorii” nr 5.
Poznan 2005, s. 41—42.

2 J L. Styan: Partytura dramatu. Thum. Z. Karkowski. ,Pamigtnik literacki” 1976,
z. 3, s. 212.
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zbior piesni proza. To stowa tanczace w rytm muzyki™, a Popczyk-Szczgsna
okresla utwory mtodego autora jako ,,zadane do mowienia, ktoére cechuje nie-
typowa estetyzacja stowa: jezyk obfituje w $rodki retoryczne, stworzone na
bazie sformutowan banalnych i kolokwialnych™*. Wyrypajew, ktory wielokrot-
nie podkreslal swoje zainteresowania muzyka, swiadomie ksztaltuje warstwe
brzmieniowa i kompozycyjna pisanych przez siebie dramatow w taki sposob,
by osiagnac¢ efekt muzyczny, zachowac rytm, $piewnos$c.

Zdaniem Marty Kazmierczak ,,tekst musi dobrze brzmie¢ ze sceny, nada-
waé si¢ do recytacji, dawa¢ miejsce na oddech™’ — z cala pewnoscia teksty
Wyrypajewa spetniaja te kryteria. Przyjmujac za punkt wyjscia trojstopniowa
klasyfikacje muzycznosci dokonang przez Hejmeja i Wiegandt, przyjrzyjmy si¢
przejawom muzyczno$ci w dramaturgii Wyrypajewa w warstwie fonicznej (mu-
zycznos¢ | wedtug Hejmeja 1 ,,muzyka literatury” wedlug Wiegandt), tematycz-
nej (muzycznos¢ 11 wedtug Hejmeja i ,,muzyka w literaturze” wedtug Wiegandt)
oraz kompozycyjnej (muzycznos¢ III wedtug Hejmeja i ,,muzycznos¢ literatury”
zgodnie z podziatem dokonanym przez Wiegandt).

Muzycznos$¢ na ptaszczyznie prozodii Wyrypajew osiaga przede wszystkim
przy pomocy analogii i powtdrzen. Jak konstatuje Kazmierczak, ,,muzyczno$¢
[dramatow] wynika [...] z paralelizméw sktadniowych, nawrotow tych samych
stow i fraz*°. Nie sposob nie zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem, ze w powtorze-
niach tkwi sita muzycznos$ci dramaturga, tym bardziej, ze taka opinie formutuja
rowniez inne badaczki. Halina Mazurek nazywa utwory Wyrypajewa opartymi
na powtorzeniach sztukami-pouczeniami®’, a przywotywana juz Beata Popczyk-
-Szczgsna interpretujac dramat 7len, stwierdza, ze ,liczne paralelizmy sktadnio-
we eksponuja warto$¢ brzmieniowa tekstu”™*. Ta bodajze najstynniejsza sztuka
Rosjanina stanowi jeden z lepszych materialow do analizy muzycznosci w teks-
tach Wyrypajewa, szczegolnie w jej warstwie fonicznej. W tej ,,zrytmizowane;j
kompozycji scenicznej”™® powtdrzenia wystepuja w obrgbie poszczegodlnych
zwrotek 1 refrenéw oraz na ptaszczyznie catego utworu. Powracajacym lejtmo-
tywem jest tytulowy tlen, do ktoérego odniesienia wystepuja niemal w kazdej
kompozycji.

Wyrypajew stosuje paralelizm leksykalny, powtarzajac pojedyncze wyra-
zenia: ,,A My3blka Oblla Takas CMEIIHAs, Takas CMEIIHAs, YTO W TAHIBI €ro
ClIeNIAJINCh CMEUIHBIMHU B TakT My3bIku™ oraz cale zdania:

3 D. Abaulin: Tlen i magia. Thum. A. Kruk. ,Dialog” 2003, nr 1—2, s. 234.

#B.Popczyk-Szczesna: Biblia — wzorzec i rekwizyt..., s. 197.

3 M. Kazmierczak: Mocnym glosem. W ,Teatr” nr 7—S8, s. 122,

3¢ Tbidem.

7 H. Mazurek: Przypowiesci z refienem..., s. 91.

¥ B.Popczyk-Szczegsna: Biblia — wzorzec i rekwizyt..., s. 205.

3 Tbidem.

U Beipsinaes: Kuciopoo. Mocksa 2003. http://www.vyrypaev.ru/piess/11.html [dostep:
28.11.2014]. Kolejne cytaty pochodza z tego zrodta.
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OH: Ckazano: He cymure, nma He cymumel Oymere. CkaszaHO, He CymuTe, a HE CYyIUMBI
OyneTre, ¥ CKa3aHO 3TO B ONpaBJaHHE OTCYTCTBHUS MaMATH ,

czy:

OH: A crpanzo, e Obl 51 ObLI, eciii O He ymapuia MEHs IO 3aJHHIE TsDKeNas pyka
aKymepa, 1 oT OOJM M HEOXKHUAAHHOCTH, 51 HE czenaj Obl CBOW HEPBBIl B JKM3HH ITIOTOK
kucinopona? I'me Obl s ObII? A cTpaHHO, Te Obl 51 ObUI, €Cli O HE BBITAIIMIA MCHS W3
pa3pe3aHHOro CKalbIIeieM MaTepHHCKOTO XuBoTa? Ime Obl s ObLT?

Nadaje wypowiedziom efekt echa, budujac zdania Jego i Jej (bohaterow, a wlas-
ciwie narratorOw opowiesci Wyrypajewa) na zasadzie rozmaitych powtorzen,
np. z zastosowaniem aliteracji:

OH: A xorzma s cipocusl y cBoei 3Hakomoi: Kak Tbl Jymaenib, rie HaXOJUTCS camoe
Oompiroe YepToBo Koneco B Mupe?, To OHa oTBeTHIa: He 3Haro, a 51 ckasan, uro B JIoHI0HE,
U 9TO TaK XK€ BEPHO, KaK U TO, YTO 5l CaM KPYXKHJICS HA HEM, B KOMIIAHUU Jpy3eil.
OHA: A xorzaa s cripocuiia y cBoero 3Hakomoro: I'ie Haxonutcest JlonuHa cMepTy B Halien
ctpaHe?, To oH oTBeTWI: He 3Hato, a s ckasana, yto Ha Kamuarke,  3TO Tak e BEpHO,
KaKk ¥ TO, 4TO s cama JieTaja Ty/la Ha BepToJieTe.

Estetyka brzmieniowa zostaje podkreslona rowniez dzigki konsonansom i aso-
nansom, jak w nastgpujacym fragmencie:

OH: Ilotomy uTO, ecau BO3bMET e€Bpell TaHK, IlepeeJeT Ha HeM peKy, Lhe KpPeCTHI
Kpectutens, To m0060ii, Jaxke He BepyIOIIUH B IPHMeThl YelloBeK, MOXKeT 0KUIaTh, B3PbIB
B JIIOJTHOM MecTe JII0OOTO eBpeiCKOro ropojika, M 3TO TaKKe BEepHO, KaK M TO, YTO CTPHIKH
JIeTaroT HU3KO HAaJ 3eMileil mepej JOKIeM.

Oprécz podkreslonej samogloski ,,e” w zacytowanym fragmencie mozemy odna-
lez¢ znaczna liczbg spotgtosek sonornych (glownie ,,r””). Ponadto nagromadzenie
wysokich dzwigkow (takich jak ,,i”, ,,1”, ,,u”) powoduje przyspieszenie tempa
tekstu, co zbliza wypowiedzi Jego i Jej do rapowej konwencji (charakteryzujace;j
si¢ ekspresja)*!.

Bogata w paralelizmy fraza Wyrypajewa nasuwa skojarzenia z fraza Cze-
chowa, o ktorym Irina Lappo pisze:

Repetycyjnos¢ (powtodrzenia i nawiazania) jako wlasciwos¢ techniki dramatopisarskiej
Czechowa determinuje nie tylko muzycznos¢ jego tekstow, prowadzi rowniez do rozmycia,
zaniku fabuly, z czego zreszta styna sztuki Czechowa®.

4l Na temat tonalnosci dzwigkdw mowy zinterpretowanych na przyktadzie dramaturgii Antona
Czechowa zob.: 1. Lappo: Muzycznosé frazy Czechowa w polskich przektadach. W: Muzycz-
nos¢ w dramacie i teatrze. Red. E. Rzewuska, J. Cymerman. Lublin 2013, s. 99—100.

4 Tbidem, s. 92.
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Myslg, iz nie bedzie wielkim naduzyciem zastosowanie tej opinii do tworczosci
Wyrypajewa, tym bardziej, ze pojawiaja si¢ glosy krytykow porownujace Wyry-
pajewa do Czechowa®. Zaro6wno stowa Lappo o powtarzalnosci, jak i o zaniku
fabuly mozna wigc z powodzeniem przytozy¢ do dramaturgii mtodego pisarza,
o sztukach ktérego Mazurek pisze, ze sa ,,w zasadzie jedynie osobliwym ko-
mentarzem do tego, co juz si¢ stalo, opowiescia postaci o stanie swego ducha,
nietypowa spowiedzig .

Upodobnieniu dialogow w Tlenie do form ekspresji muzycznej stuza row-
niez $rodki agogiczne, polegajace glownie na dynamizowaniu poprzez nagro-
madzenie czasownikow. Tempo wypowiedzi zwigksza rowniez licznie obecne
stownictwo potoczne. Wyraznie widoczny socjolekt przybliza tekst przecigtnemu
odbiorcy, a szybki rytm nie pozwala na nud¢ podczas recepcji®’. Wigkszos¢
badaczy uwaza, ze rapowa stylistyka wykorzystana zostala przez Wyrypajewa
po to, by dotrze¢ do wspolczesnej publicznosci*®. Zdaniem Haliny Mazurek:

Celem specyficznych rapowanych, opartych na powtérzeniach sztuk-pouczen Wyrypajewa
jest uzmystowienie, zwlaszcza mtodemu pokoleniu ze stuchawkami na uszach, ze przesta-
nie biblijnych i ewangelicznych przypowiesci nie jest nauka zdezaktualizowana i nudna.
Wyrypajewowski rap, krzykliwe i bulwersujace przys$piewki, naprzykrzajace si¢ niekiedy
refreny maja za zadanie t¢ nauke ozywi¢ i przypomina¢ o koniecznosci powrotu do od-
wiecznych warto$ci i uznania ich nieprzemijalno$ci®’.

Oprocz powtdrzen w warstwie leksykalnej i sktadniowej pisarz powiela wat-
ki i upodabnia postaci. Dobrym przyktadem zastosowanego przez Wyrypajewa
paralelizmu kompozycyjnego sa sztuki lluzje (Mano3uu, 2011) oraz Taniec Delhi
(Taney Menu, 2009). W pierwszej z wymienionych sztuk dramaturg przedstawia
czytelnikom dwa matzenstwa w podobnym wieku. Pozwala wybrzmie¢ na scenie
czterem glosom — kazdy z matzonkéw z dwdch matzenstw, ktore poznajemy,
przedstawia swoj punkt widzenia. Opowiesci malzenskie styszymy z ust dwoch
anonimowych par, ktérzy niczym narratorzy snuja opowiesci o kolejach losu
Danny’ego, Sandry, Alberta i Margaret. Cztery rownowazne historie opowie-
dziane przez cztery roOwnoznaczne postacie wywotuja skojarzenia z muzyczna
wieloglosowoscia. Cechy polifoniczne posiada réwniez drugi z przywotanych
dramatow. Taniec Delhi sktada si¢ z siedmiu jednoaktowek, ktore tacza ci sami

“ A. Legierska: Iwan Wyrypajew. ,.Culture.pl” 14.05.2014. http://culture.pl/pl/tworca/
iwan-wyrypajew [data dostgpu: 28.11.2014].

“ H.Mazurek: Przypowiesci z refrenem..., s. 87.

4 Wyrypajew jeszcze bardziej przybliza wspotczesnemu mtodemu cztowiekowi tekst Tlenu
w jego kinowej wersji, w ktorej kompozycje, z ktérych sktada si¢ dramat, przedstawione zostaty
w formie teledyskow, a aktorzy odczytuja kolejne fragmenty tekstu w wyraznej rapowej konwencji
z towarzyszaca im w tle muzyka.

4 Zob. H. Mazurek: Przypowiesci z refrenem...,s. 91, L. Migsowska, B.Pawlet-
ko: Biblia w obrazkach..., s. 374—375.

YTH. Mazurek: Przypowiesci z refrenem..., s. 91.
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bohaterowie, ta sama scenografia i miejsce akcji, oraz jednakowy temat prze-
wodni — tytutowy taniec. Julia Holewinska poréwnuje sztuke do muzycznej
fugi, wlasnie ze wzgledu na powracajacy w kazdej czgsci motyw tanca*. Kazda
z jednoaktowek jest swoista wariacja na temat $mierci, drugiego wiodacego mo-
tywu. We wszystkich odstonach dramatu Wyrypajew powtarza te same lub po-
dobne sytuacje zmieniajac bohaterow, ktdrzy si¢ w nich znajduja. Wykorzystuje
w tym celu identyczne stowa, a nawet obszerne fragmenty tekstu, zmieniajac
jedynie osoby, ktore je wypowiadaja. Kolejne jednoaktowki daja mozliwosé
wypowiedzi nastgpnym postaciom, co nadaje calemu dramatowi polifonicznego
charakteru. Podobnie jak w /luzjach Wyrypajew pozwala wybrzmie¢ wszystkim,
mieszajac i zapegtlajac ich wypowiedzi. Powtarzanie tych samych tresci przez
rozne osoby pokazuje, ze pewne prawdy brzmia jednakowo niezaleznie od tego,
kto je wypowiada.

W dramaturgii Rosjanina nie sposob nie zauwazy¢ obecnosci muzyki jako
tematu (muzycznosci Il zgodnie z typologia Hejmeja). W sztuce 7/en muzyka
pojawia si¢ w pierwszej kompozycji, dobiega ona z discmana i zaglusza per-
cepcje dobra i zta przez bohatera. W pozostatych kompozycjach, podobnie jak
w utworze Taniec Delhi, jest obecna poprzez konotacje z tancem, ktéremu nie-
jako odgornie towarzyszy. W sztuce Ksiega rodzaju 2 (boimue 2, 2004) dialogi
bohaterow przeplatane sa ,.komicznymi kupletami” — piosenkami ulozonymi
na wzor ludowych czastuszek, ktore stanowia kontrapunkt dla rozméw Boga
z zong Lota. Podobnie jak w Tlenie, tak i tu Wyrypajew stawia naprzeciw
siebie tresci powazne i zabawne, filozoficznym rozwazaniom przeciwstawiajac
rubaszne przyspiewki.

Poszukujac swojej drogi w teatrze Wyrypajew eksperymentuje nie tylko na
plaszczyznie jezykowej dramatu, ale rowniez w zakresie jego budowy, efektem
czego jest oryginalna forma sztuki 7/en. Tekst napisany zostal w formie dzie-
sigciu kompozycji, piesni sktadajacych si¢ ze zwrotek i refrenu. Zastapienie
tradycyjnego podziatu na akty i sceny piesniowa struktura to proba zaadapto-
wania muzycznej formy w literaturze, a wigc muzycznos$¢ Il wedhug typologii
Hejmeja.

Charakterystyczna melodia tekstow Wyrypajewa stwarza okazj¢ do rozwinig-
cia skrzydet aktorom i rezyserom. Z racji niewielkiej objetosci niniejszego tekstu
nie bedziemy analizowa¢ inscenizacji teatralnych powstatych na podstawie sztuk
Wyrypajewa, ale nalezy zaznaczy¢, ze niemal kazdy utwér przenoszony jest na
deski teatru wraz ze swoja wyjatkowa muzycznoscia, ktéra dzigki odpowiedniej
recytacji i oprawie dzwigkowej moze jeszcze silniej wybrzmieé. Interpretacja
sceniczna pozwala rowniez na dodatkowe elementy nawiazujace do muzyki, jak
np. dodanie postaci Dyrygenta w sztuce [luzje wystawionej przez Wyrypajewa

“®J Holewinska: Fuga Wyrypajewa. ,,Dwutygodnik.Com” 25/2010. http://www.dwutyg
odnik.com/artykul/949-fuga-wyrypajewa.html [dostgp: 28.11.2014].
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w Starym Teatrze w Krakowie (2012). W wigkszosci wypadkow muzycznosé
pozostaje gltéwna cecha inscenizacji teatralnej (podobnie jak samego tekstu).
Szczegdlnie duzo pozytywnych recenzji zbieraja wykonania Karoliny Gruszki,
ktora niezaleznie od tego w ktéra z Wyrypajewowskich postaci si¢ wciela, jest
jak ,,$wietnie nastrojony instrument, ktory wydobywa z siebie czysta melodie”™*.
Agata Diduszko-Zyglewska w nastgpujacy sposob recenzuje monolog ,,Lipiec”
w wykonaniu polskiej aktorki:

Pottoragodzinny monolog Gruszki jest wiasciwie catkowicie podporzadkowany muzyce
i rytmowi. Aktorka na pot wyspiewuje kolejne czgsci tego poematu proza — brzmi to
czasem jak mantra, czasem jak cerkiewna litania, a czasem — jak kawatek z Warszawskiej
Jesieni, ale caly czas pozostaje muzyka™.

Aneta Kyziot poréwnuje ten wystep do ,.koncertu jednej z diw jazzu z lat
50. (do tego okresu nawiazuje estetyka spektaklu), uwodzacej publicznos¢
mrocznymi historiami o szalonych, nieokietznanych namigtnosciach™'. Takie
muzyczne wykonanie z pewnoscia nie byloby mozliwe, gdyby nie tekst dramatu,
ktory, postugujac si¢ stowami thumaczki Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej, jest
»genialny w warstwie jezykowej”? przez co stanowi trudne zadanie dla ttuma-
cza*. Wyrypajew uwaza tekst za najwazniejszego bohatera swoich utworow, co
znajduje odbicie w opiniach literaturoznawcow, ktorzy w wigkszosci uwazaja
podobnie jak Halina Mazurek, ze:

Teksty jego sztuk sktadaja sig¢ [...] ze stdw nos$nych znaczeniowo, przekazujacych uni-
wersalne tresci, stow czgsto powtarzanych jak w przypowiesciach, stow dociekliwych
i wyrazajacych zmienne stany ducha czlowieka poszukujacego prawdy, polemizujacego
z samym Stworca, czlowieka buntujacego si¢ przeciw niesprawiedliwosci i zadajacego
pytania: Dlaczego dzieje si¢ tak, a nie inaczej? Jak zy¢ jesli nie ma zadnych oznak ist-
nienia sity wyzszej?™*.

¥ A.Diduszko-Zyglewska: Moskwa-Gruszki. ,,Dwutygodnik. Com” 15/2009. http://
www.dwutygodnik.com/artykul/535-moskwa-gruszki.html [dostep: 28.11.2014].

50 Tbidem.

SUA. Kyziot: Narodziny aktorki. ,Polityka”, 21.10.2009. http://www.polityka.pl/tygodni
kpolityka/kultura/teatr/1500103,1,recenzja-spektaklu-lipiec-rez-iwan-wyrypajew.read [dostep:
28.11.2014].

52 Rozmowa Krzysztofa Lubczynskiego z Agnieszka Lubomira Piotrowska na portalu interne-
towym Pisarze.pl. http://pisarze.pl/publicystyka/4696-krzysztof-lubczynski-rozmawia-z-agnieszka-
lubomira-piotrowska.html [dostep: 28.11.2014].

33 0 trudnosci w thumaczeniu Wyrypajewa, a takze o trafnosci polskiego thumaczenia wyko-
nanego przez Agnieszk¢ Lubomirg Piotrowska pisze Marta Kazmierczak. Zob. M. Kazmier-
czak: Mocnym glosem. ,Teatr” 7—8/2012. http://www.teatr-pismo.pl/czytelnia/204/mocnym
glosem/ [dostgp: 28.11.2014].

% H. Mazurek: Przypowiesci z refrenem..., s. 88—89.
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Ponadto Wyrypajew dba, by jego teksty brzmiaty jak najlepiej, przez co mu-
zykalnos$¢ jest bez watpienia jedna z glownych cech jego twodrczosci. Zapytany
0 to, co jest wazniejsze w spektaklu Cukier, stowo czy muzyka, Wyrypajew
odpowiedzial, Ze ,,nie sposob ich oddzieli¢, oba sa tak samo wazne, nie moga
istnie¢ bez siebie. Muzyka uzupelia poetyckie stowo, a stowo muzyke, to
byty zalezne od siebie®”. Kazde stowo napisane przez dramaturga jest me-
lodyjne, przez co jego teksty, ktore z racji gatunku powinny by¢ proza, dzig-
ki swemu brzmieniu i rytmice, odbierane sa czesto jako poetyckie. Stanowia
»znakomity przyktad rapsodii, ktorej zasada pozostaje nieustanne przekraczanie
granic gatunkowych dramatu, laczenie pierwiastkow dramatycznych z epickimi
i lirycznymi™®, jak trafnie zauwaza Popczyk-Szczgsna. Agnieszka Lubomira
Piotrowska uwaza, ze ,kazda kolejna sztuka, to krok na drodze rozwoju indy-
widualnego” Wyrypajewa’’, a sam pisarz mowi, Ze ,,KaXIblii MOW CIEKTaKIb,
KaK/asi beca — TOJBKO CTYIEHbKa, [0 KOTOPOii s IBUTAIOCh BBEPX, K CBOEI
menu’”™8, Patrzac na dotychczasowy dorobek dramaturgiczny i rezyserski Wy-
rypajewa, z niecierpliwo$cia mozna oczekiwac kolejnych muzycznych wariacji
na drodze artystycznej dramaturga, po ktorej nieodtacznie krocza obok siebie
stowo i muzyka.

3 D. Oczak: Gorzki cukier z Rosji przywiezie do Wroclawia Iwan Wyrypajew. ,,Gazeta
Wyborcza” 09.10.2013. http://wroclaw.gazeta.pl/wroclaw/1,35771,14682376,Gorzki cukier z Ro
sji_przywiezie_do_Wroclawia_Iwan.html#ixzz3JqfaUTkJ [dostgp: 28.11.2014].

% B.Popczyk-Szczgsna: Biblia — wzorzec i rekwizyt..., s. 210.

57 Rozmowa Krzysztofa Lubczynskiego z Agnieszka Lubomira Piotrowska na portalu interne-
towym Pisarze.pl. http://pisarze.pl/publicystyka/4696-krzysztof-lubczynski-rozmawia-z-agnieszka-
lubomira-piotrowska.html [dostep: 28.11.2014].

8 Heueamenv kynomyper. Wywiad przeprowadzony z Iwanem Wyrypajewem na tamach czaso-
pisma Mini. http://www.vyrypaev.ru/press/97.html [dostep: 28.11.2014].



