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KRYSTYNA MOISAN-JABLONSKA

MORS ET PURGATORIUM
IKONOGRAFIA DWOCH OBRAZOW Z KOSCIOLA
P.W. SWIETEGO DUCHA W LUBLINIE

W kosciele rektorskim p.w. Sw1¢tego Ducha w Lublinie znajduje
s1¢ interesujacy obraz z 1723 roku' (il. 1), po$wigcony tematyce
$mierci. Posrodku ptdtna namalowano krzyz z przybita do pionowej
belki kartka (zitulus) z literami I.N.R.I. (Iesus Nazarenus Rex
Iudeorum). Na krzyzu umieszczono narzedzia meki Chrystusa. Na
gorna czes¢ pionowej belki zatozono korong cierniowa, natomiast na

1l. 1. Lublin, kosciot p.w. Swigtego Ducha, Memento moiri, 1723.

! Karta Inwentaryzacyjna O$rodka Dokumentacji Zabytkow w Warszawie nr WX
0405002070, autor: Marek Letkiewicz :
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dwoch gwozdziach znajdujacych sie na poziomej belce zawieszono
pek rozg i dyscypling. Stojace u podstawy krzyza widcznia z gabka,
oraz, wlocznia ktora przebito po $mierci bok Chrystusa zostaly
ukosnie oparte o jego poziomg belke¢ tworzac literg V.

Pod krzyzem anonimowy malarz umiescit ludzka czaszke z dwoma
skrzyzowanymi piszczelami nawiazujac do ikonograficznej tradycji
. przedstawiania u dohu krzyza czaszki Adama. Wedhlug legendy byta
to.czaszka pierwszego czlowieka, pochowanego w tym samym
miejscu, na ktoérym zostal wzniesiony krzyz Jezusa. Na niektorych
sredniowiecznych przedstawieniach krew z ran Chrystusa sptywa na
czaszk¢ Adama w ten sposob symbolicznie wyobrazajqc zgltadzenie
grzechu pierworodnego i odkupienie rodzaju ludzklego .

W wypadku lubelskiego obrazu czaszka pelni rowniez rolg symbolu
$mierci, na co dodatkowo wskazuje tres¢ trzech lacinskich sentencji
umieszczonych w centralnej czgsci obrazu: MEMENTO MORI
(Pamigtaj, ze umrzesz), HODIE MIHI CRAS TIBI (Dzisiaj mnie,
jutro tobie) oraz MORS OMNIA (Smier¢ zakonczy wszystko)®.

Motyw czaszki posiada w sztuce nowozytnej réoznorodne znacze-
nie. Ludzka czaszka z dwoma skrzyzowanymi piszczelami byla nie
tylko znakiem $mierci, przemijania lecz rowniez zbawienia. Czaszka
staje si¢ nieodlacznym atrybutem wszelkich kompozycji o charak-
terze wanitatywnym — spotykamy ja w sztuce europejskiej zaré6wno
na rycinach zdobiacych zbiory emblematyczne jak i na ro6znorodnych
obrazach z gatunku martwych natur poswigconych idei znikomosci
zycia ludzkiego i wartosci doczesnych. Moze wystgpowaé m.in.
razem z motywem ksi¢zek, instrumentoéw muzycznych, drogocen-
nych naczyn stotowych, kwiatow, fajki piankowej, bizuterii czy tez
muszelek*. Ludzka czaszka staje si¢ rowniez nieodtacznym atrybu-
tem wielu kompozycji alegorycznych poswigconych idei przemijania.
Wystepuje chociazby w zestawieniu z postacia dziecka, miodej
kobiety, zotierza badz medytujacego uczonego. Jako staty element
pojawia si¢ na wielu portretach o charakterze wanitatywnym oraz na

2 L. R éaw, Iconographie de I'art chrétien, t. 11, Iconographie de la Bible, cz. 2,
Nouveau Testament. Paris 1957, s. 488 n.

* Drugi napis stanowi trawestacje fragmentu pochodzacego z Ksiggi quroscz
Syracha: ,,P)aml@tdj o moim losie, ktory bedzie tez twoim: mnie wezoraj, tobie d21s1aJ
(Syr 38, 22

* Por.: Katalog wystawy Les vanités dans la peinture au XVII siécle. Méditaion sur la
richesse, le dénuement et la rédemption, red. A.'T a p i é, Paris, Musée du Petit Palais 15
listopada 1990 — 20 stycznia 1991. Tam szeroka bibliografia; N. Schneider, Les
natures mortes. Réalité et symbolique des choses. La peinture de natures mortes ¢ la
naissance des temps modernes. Cologne 1991, s. 76 nn.
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obrazach ukazujacych medytujacych i pokutujacych swigtych: sw.
Marie Magdaleng, $w. Hieronima, czy chociazby §w. Franciszka®.

W polskiej sztuce nowozytnej czaszka na ogédt wystepuje jako znak
$mierci. Motyw ludzkiej czaszki wraz ze stylizowanymi Izami spoty-
kamy na ornacie zalobnym z pierwszej polowy XVIII wieku po-
chodzacym z koéciota farnego w Wegrowie® (il. 2). Ukazana na tle
krajobrazu czaszka widnigje takze na
stronie tytulowej krakowsklego msza-
tu zatobnego z 1758 roku’ oraz na
frontispisie dziela Jana. Crasset Przy-
gotowanie do $mierci® wydanego
w 1693 roku w Warszawie w drukarni
ksiezy Pijarow (il. 3). Otoczona wian-
kiem z kwiatow spoczywajaca na bla-
cie mensy czaszka znajduje si¢ pomie-
dzy klepsydra — symbolem przemijaja-
cego czasu a ksiazka®.

Umieszczone na czaszce kwiaty zgo-
dnie z konwencja obowiazujaca
w sztuce europejskle] symbolizuja
pI‘Zle_] anie. Zarowno w Ksiedze Psal-
moéw (Ps 102, 15) jak i w Ksiedza
Izajasza (12 40 6-8) zycie ludzkie prz y-
rownane jest do losu trawy i kwiatu'®.
Podobne przyklady obrazu czaszki na
ktorej spoczywa wieniec z kwiatow
spotykamy w malarstwie europejskim.
Dla przykladu wystarczy wymienié

» obraz Nicolaesa van Veerendael
1L 2. Wegrow, kosciot farny,  (1640-1691)'!  przedstawiajacy dwie
Ornat zalobny, 1 pot. XVII w.  czaszki ludzkie z ktorych jedna zwien-

5 Por.: Katalog wystawy Les vanités dans la peinture..., cz. 1 katalogu La Figure, s.
82-209; J. Biatostocki, Teoria i twérczosé. O tradycji i inwencji w teorii sztuki
i ikonografii. Poznan 1961, s. 117 n. Rozdziat V. Vanitas: z dziejéw obrazowania idei
,,marnosci” i ,,przemijania” w poezji i sztuce.

$ Katalog Zabytkéw Sztukiw Polsce, t. X, woj. warszawskie,red. 1. G alick a, H.
Sygietynska,z. 26, pow. wegrowski, opr. . Galicka,D.Kaczmarzyk,
Warszawa 1964, s. 29, il. 140. )

7 Missale defunctorum Juxta usum Ecclesiae Romanae.... Cracoviae 1758.

# J.Cr asset, Przygotowanie do Smierci, (. W.T y 1k o w s k i). Warszawa 1693.

9 Ksigzki wystepujace w martwych naturach o charakterze wanitatywnym posiadaty
réznorodne znaczenie. Mogly zar6wno oznacza¢ wiedzg jak i marno$¢ ludzkiej wiedzy
czy tez przemijanie. Jednak ksigzka wystgpujaca na rycinie moze raczej byé posiadajaca
pozytywne znaczenie Biblia badz wystepujaca w Apokalipsie Ksiega Zycia.
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1. 3. J. Crasset, Przygotowanie do $mierci, Warszawa 1693.

czona jesi korong z réznorodnych kwiatow m.in. rozy, hiacyntu,
tulipanu i narcyza, a druga wiankiem ze stomy i bratkéw. Podobnie
na plotnie Sebastiana Bonnecroy z 1641 roku'?, na ludzka czaszke

' Por.: Biblia Tysiqclecia: ,,Dni czlowieka sa jak trawa; kwitnie jak kwiat na polu;
ledwo musnie go wiatr a juz go nie ma” (Ps 102, 15); ,,Wszelkie cialo to jakby trawa,
a caly wdzigk jego jest niby kwiat polny. Trawa usycha, wigdnie kwiat, gdy na nie wiatr
Pana powieje. Trawa usycha, wiednie kwiat, lecz stowo Boga naszego trwa na wieki” (Iz
40, 6-8); Ten sam cytat zostal powtorzony w Liscie sw. Jakuba Apostota (Jk 1, 10n) oraz
w Pierwszym Liscie $w. Piotra Apostola (1P 1, 24n); Odmienny fagment o podobnym
znaczeniu pochodzi z Ksiggi Hioba: ,,Czlowiek zrodzony z niewiasty ma krotkie i bolesne
zycie, wyrasta i wiednie jak kwiat, przemija jak cien chwilowy” (Hi 14, 1-2).

" Katalog wystawy Les vanités dans la peinture..., nr kat. O. 16, s. 248 n; Katalog
wystawy Symbolique et botanique. Le sens caché des fleurs dans la peinture au XVII°
siécle, opr. A. Tapié, C. JoubertiF Mardrus, Caen, Musée des
Beaux-Arts de Caen 9 lipca ~ 26 paZzdziernika 1987, nr kat. 16. Obraz znajdujacy si¢
obecnie w zbiorach Muzeum Sztuk Picknych w Caen, przedstawia dwie czaszki
oznaczajace zwiazek dwojga ludzi. Na pierwszym planie zostata umieszczona muszel-
ka ze slomka u ktorej wylotu znajduje si¢ banka mydlana — popularny w dobie
nowozytnej symbol znikomoéci i kruchosci zycia ludzkiego (homo bulla).

12 Katalog wystawy Les vanités dans la peinture..., nr kat. O. 38, s. 302 n. Obraz
znajduje si¢ obecnie w Musée des Baeux-Arts w Strasburgu. Na stole obok czaszki
spoczywaja zlote i srebrne monety, fajka piankowa, tyton zawinigty w kartke papieru,
zlozony dokument z czerwong pieczgcia oraz lichtarz z Zarzacym sig ogarkiem $wiecy.
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zostala nalozona korona z wysuszonej trawy. Z kolei na kompozycji
Jana 1 van Kessel (1626-1679)"* na ustawionej z profilu czaszce
spoczywa girlanda kwiatowa.

Po bokach polskiej ryciny zostaly umieszczone dwa lichtarze
z zapalonymi $wiecami. Znajdujacy si¢ na cokole oltarza napis
poprzedzajacy datg wydania dzieta MORS OPTIMA BONIS, (PES-
SIMA MALIS.) 1693 — Smier¢ najlepsza dla dobrych, najgorsza dla
ztych, przypomina o ambiwalencji $mierci bedacej zaréwno brama
prowadzaca do zbawienia jak i potepienia.

Niekiedy ludzka czaszka wystgpowata rowniez jako znak wiecz-
nego potgpienia bedacego przeciez ,,Smiercia druga”. Na poczatku
trzech krakowskich edycji z 1695, 1726 i 1750 roku popularnego
dzieta Klemensa Bolestawiusza Przerazliwe echo trqby ostatecznej
albo cztery rzeczy ostatnie' znajduja si¢ drzeworyty symbolicznie
wyobrazajace dwa ostateczne przeznaczenia czlowieka. U gory
kazdej strony zostala ukazana korona, ktorej wymowe objasnia
lacifisko-polski napis PREMIUM BEATORUM - ZAPLATA
UWIELBIONYCH, u dotu widnieje czaszka z dwujezyczng inskryp-
cja POENA DAMNORUM - KARANIE POTEPIONYCH.

W pewnych przypadkach przypominajgca groze $mierci czaszka
byla rownoczesnie symbolem czyséca. Cztonkowie bractwa Pomocy
duszom w czy$écu zatrzymanym zobowiazani byli ,,nosi¢ zawsze przy
paciorkach albo jakim kto chce sposobem znak bractwa tego, to jest
trupia glowke z kosci, albo z drzewa wyrobiong. A ktoby si¢ na to
zdoby¢ nie mogt tedy przynajmniej malowana mie¢ w domu swoim,
aby si¢ na $mier¢ predzej pamigtato, i na te opuszczone dusze, ktore
chrzescijanskiego potrzebuja ratunku”'’. Wydrukowana w 1779
roku $wieta przystuga duszom w czy$écu zatrzymanym'® posiada na
pierwszej stronie wyobrazenie dwoch skrzyzowanych piszezeli i cza-

Na pierwszym planie znajduja si¢ atrybuty malarza: paleta, malstok oraz né6z malarski.
Na spadajacym ze stotu ztozonym liScie artysta umiescit imi¢ i nazwisko odbiorcy
bedace jego wlasng sygnatura.

13 Tbidem, nr kat. O. 28, s. 278 n. Obraz zatytulowany ,,Omnia vanitas” znajduje si¢
w zbiorach prywatnych w Hadze. Na blacie stotu obok czaszki zostala przedstawiona
gasiennica i poczwarka natomiast ponad czaszka fruwaja motyle i wazka. Ukazane
poszczegdlne studia zycia owaddéw symbolizuja réznorodne etapy zycia ludzkiego:
doczesnosé, przejscie do wiecznosci i zycie wieczne.

4 K. Bolestawiusz, Przerazliwe echo trqby ostatecznej albo cztery rzeczy
ostatnie.... Krakow 1695, 1726, 1750; K. Moisan-Jabtonska, Obraz czyséca-
w sztuce polskiego baroku. Studium ikonograficzno-ikonologiczne. Warszawa 1995, s.
47,1l 17-19.

JSW. Wronicz, Pomoc duszom w czy$écu zatrzymanym. Poznan 1659, k.
C 4 recto, 6smy artykut bractwa.

16 Swietq przystuga duszom w czy$écu przez codzienne nabozeristwo chwalenia Boga

w Troycy Swigtey.... Krakow 1779; Moisan-Jablonska, op. cit., s. 48, il. 20.

.
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szki charakterystycznie zwienczonej krzyzykiem. Wokot niej biegnie
lacifiski napis MISEREMINI MEI! MISEREMINI MEI! SALTIM
VOS AMICI MEL Jest to fragment cytatu pochodzacego z Ksiggi
Hioba ,,Zlitujcie si¢’ nade mna, zlitujcie si¢ nade mna, przynajmniej
wy, przyjaciele moi” (H1 19, 21), bardzo czgsto wystgpujacy na
przedstawieniach czy$éca'’ Umleszczona wokot wyobrazenia cza-
szki inskrypcja, miala przypommac zyjacym o losie dusz 0sob
zmarlych oraz o potrzebie skladania w ich intencji jalmuzny, ofiary
mszy Swigtej i odmawiania modlitw. Motyw czaszki spotykamy
réwniez m.in. na epitafijnym przedstawieniu czy$éea z Kiotna z 1778
roku'® oraz na ornacie pogrzebowym z 1798 roku znajdujacym si¢
w koéciele parafialnym w Zeliszewie'® ukazujacym dusze czysccowe.

Na lubelskim obrazie oparta na dwoch skrzyzowanych piszczelach
czaszka — symbol $mierci, znajduje si¢ pomigdzy klepsydra z przesy-
pujacym si¢ piaskiem a zapalona $wieca. Klepsydra stuzaca do
odmierzania czasu pelni w sztuce europejskiej rolg symbolu przemija-
nia. W malarskich kompozycjach wanitatywnych bardzo czgsto
zestawnano motyw klepsydry badz kieszonkowego zegarka z ludzka
czaszka®. Podobne przykiady asocjacji obu motywow spotykamy

17 Cytat wedtug Biblii Tysiqclecia. Wersja Wulgaty brzmi ,,Mlseremml mei misere-
mini mei saltim vos amici mei quia manus Domini tetigit me”, Ta sama biblijng
sentencyg odnajdujemy w wersji faciniskiej i polskiej m.in. na omow1onym w drugiej
czescel mmejszcgo artykulu obrazie przedstawiajacym ,,Ukrzyzowanie wsrod dusz
czyéécowych” z kosciola p.w. Swigtego Ducha w Lublinie.

18 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. X1, woj. bydgoskie,red. T.Chrzanow-
ski,M.Kornecki,z 18, Wloclawekzokolzce,opr W.Puget,T.Chrzanow-
ski, M. Kornecki Warszawa 1988,s. 139n,il. 367, Moisan-Jabtonska,
op. 01t s. 84, il. 70. Pmigdzy przedstdw1emem ,,Ukrzyzowama wérod dusz czysé-
cowych” a wyobrdzemem czaszki, klepsydry i kosy znajduje si¢ nastgpujaca inskryp-
cja: IOZEF MYSZKOWSKI / I Z KOMECKICH MARIANNA MALZONKA
/ WYBUDOWALI SUMPTEM SWEY PRACY, POCHOWALI /| WEDLE TEY
FIGURY KOSCI ZMARLYCH RODZICOW WRAZ / INNYCH Y TE KOST-
NICE WYSTAWIOL A TO DNIA 28 WRZESNIA / [RP] 1778 ZA KTORYCH
FAMILIA ZYIACA 1 ZMARLA CZYTE / LNIKU WESTCHNIE [I DO] BOGA.

19 Ibidem, s. 82, il. 65. Tam szerokie omoOwienie ikonografii calego przedstawienia;
Katalog Zabytkoéw Sztuki w Polsce, t. X, woj. warszawskie, red. I. Galicka, H.
Sygietynska,z 22, pow. szedleckz opr.I. Galicka,H. SygietynskaiD.
Kaczmarzyk. Warszawa 1965, s. 46, il. 124. Ornat byt fundowany przez
Konstancje z Kuczynskich Cxecwrska stolmkowa drohicka.

2 Katalog wystawy Les vanités dans la peinture... Wystarczy chociazby wymienic¢ dla
przyktadu obrazy takich malarzy jak Pieter Gerritsz Roestraten (nr kat. O. 53),
Franciscus Gijsbrechts (nr kat. O. 51), Damien Lhomme (nr kat. O. 30), Abraham van
der Schoor (nr kat. 0.%29), Vincent Laurensz van de Vinne (nr kat. O. 22), Madeleine
Boullogne (nr kat. O. 20), Simon Renard de Saint André (nr kat. O. 19), Pieter Claesz (nr
kat. O.2), (s. 57,il. 2) czy tez Francesco Solimena (s. 59, il. 5); Katalog pierwszej czesci
wystawy Cing siccles d'art espagnol. De Greco & Picasso, "Musée du Petit Palais, Paris 10
pazdziernika 1987 - 3 stycznia 1988, s. 266 n. Obraz Antonio de Pereda pochodzacy
z muzeum w Saragossie przedstawia trzy czaszki ludzkie i zegarek kieszonkowy.



MORS ET PURGATORIUM

(7

k zywota
licjan, Manelle duchowne albo porz4de y
chll'lze:cn!:mgl](?:t}g)oj (Acc.) Rozmvslame o émierci.... Krakow 1601.

!\wimaca it
o Anie  pamige
C Zwgad né ie firafZ

D spendit mm s 0 ehout

“MA“

1L 5. A. Wieszezycki, Archetyp albo perspektywa zalobnego rozwodu..., Krakow 1650



112 © KRYSTYNA MOISAN-JABLONSKA (8]

takze w sztuce polskiej. Na wymienionym powyzej miedziorycie (il. 3)
ilustrujacym ksiazke Jana Crasset podobnie jak w epitafium z Ktotna
obok czaszki wystgpuje klepsydra. Rowniez w polaczemu Z moty-
wem czaszki widnieje ona obok roznorodnych insygniow wiladzy
swieckiej i duchownej na rycinie (il. 4) ilustrujacej wydang w 1601
roku w Krakowie ksiazk¢ Pawla Sim ]phcjana Manelle duchowne albo
porzqdek zywota chrzescijanskiego®® oraz na miedziorycie (il. 5)
pochodzacym z dziela Adriana Wieszczyckiego Archetyp albo per-
spectywa zalobnego rozwodu, kitory Smierc nieuZyta nie respktuiqc na
matzonka (.. ) Iana Wielopolskiego (...) z Zofiq (...) mafzonkq iego
(...) sprawila® wydanego w 1650 roku w Krakowie.

Warto nadmienié, ze niekiedy bezpos$rednio na czaszce umiesz-
czano atrybuty roznych stan6w 1 zawodow bad? insygnia ziemskich
godnoéci jak chociazby tiarg, mitre, kapelusz kardynalski czy tez
korony. Interesujacym rodzimym przykladem jest cykl szesciu
malowidet z 1795 roku ukazujacych czaszki z réznorodnymi at-
rybutami pochodzacymi z kaplicy cmentarnej w Zambrowie®.
Czaszki na ktorych spoczywaja insygnia wladzy spotykamy rowniez
na ornacie zalobnym z XVII wieku (11 6) przechowywanym w Mu-
zeum Archidiecezjalnym w Poznaniu 4 jak i na wspomnianym juz
ornacie z Zeliszewa.

Swieca podobnie jak klepsydra stanowi kolejny uniwersalny
symbol zmikomosci zycia ludzkiego. Na lubelskim przedstawieniu
w lichtarzu znajduje si¢ wysoka Swieca palaca si¢ czerwonym
plomlenlem W sztuce europejskiej przedstawiano spalajace sig
swiece roznej wielkosci: od niedawno zapalonych po Zarzace si¢
ogarki ukazane na chwile przed zga$nigciem. Bardzo czesto w kom-

2 P.Simplicjan, Manelle duchowne albo porzqdek zywota chrzescijariskiego...
( Acc ) Rozmyslanie o smierci.... Krakow 1601.

2 A Wieszczycki, Archetyp albo perspectywa zalobnego rozwodu, ktdry $mieré
nieuzyta nie respektujqc na malzonka (...) lana Wielopoiskiego (...) z Zofiq (...)
malzonkq iego (...) sprawita. Krakow 1650.

Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, Seria Nowa, t. IX, woj. lomzynskze, red. M.
Katamajska-Saeed, Ciechanowiec, Zambrow, Wysokle Mazowieckie i okolice,
opr. M. Katamajska-Saeed, Warszawa 1986, s. 97, il. 133-136. Kaplica .
cmentarna zostala wzniesiona w 1795 roku przez proboszcza ks. Marcina Krajews-
kiego. Wewnatrz zdobiona jest péZnobarokowa plichromia przedstawiajaca wybrane
motywy tanca $mierci i ludzkich czaszek; Por. K. Tworzydto, Taniec Smierci
w kaplicy cmentarnej w Zambrowie, praca magisterska, maszynopis, Katolicki
Uniwersytet Lubelski, Lublin 1986; K. M. W r z ¢ s z ¢ z, Przedstawienie taica smierci
w nowozytnej sztuce polskiej, praca magisterska napisana pod kierunkiem ks. prof. dr
hab. J. St. Pasierba, maszynopis, Akademia Teologii Katolickiej, Warszawa 1989,

®Z 7y gulskx Yun ., Dzieje polskiego rzemiosta artystycznego. Warszawa
1987, brak paginacji czgsci ilustracyjnej, ornat zatobny, XVII w., Muzeum Ar-
chidiecezjalne w Poznaniu.
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Il. 6. Poznan, Muzeum Archidiecezjalne, - II. 7. M. Remboldt, Vanitas,
Ornat zatobny, XVII w. ok. 1630-1660.

pozycjach wanitatywnych ponad zgaszona $wleca unosi si¢ dym,
jednoczesnie bedacy kolejnym symbolem przeniijania.

Frontalne ustawienie na obrazie trzech wybranych motywow
wanitatywnych~ czaszki, klepsydry i §wiecy, przypomina tradycyjny
schemat kompozycyjny rycin zdobiacych zbiory emblematyczne.
Zarbéwno na miedziorycie Matthiusa Remboldta z okoto 1630-1660
roku (il. 7) jak i na rycinie Hendricka Hondiusa z 1626 roku (il. 8),
klepsydra zostata umieszczona na czaszce stojacej pomxgdzy Swieca
a wazonem z kwiatami**. Na sztychu Remboldta wysoka $wieca jest
zgaszona i unosi si¢ z niej dym natomist u Hondiusa~czgsciowo
wypalona §wieca jeszcze ptonie. Podobny schemat zastosowal w swo-
im dziele Philippe de Champaigne (1620-1674), przedstawiajac na

_obrazie znajdujacym si¢ w Muzeum du Tessé w Le Mans (il. 9) ludzka

% J.Foucart, La peinture hollandaise et flamande de vanité: une réussite dans la
diversité, [w:] Katalog wystawy Les vanités dans la peinture..., s. 60, il. 6 iil. 7 ze s. 60.
Uskrzydlona klepsydra jest symbolem uciekajacego czasu. Stanowi réwniez atrybut
Chronosa — mitologicznej personifikacji $mierci.
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czasgéc@ stojaca pomigdzy klepsydra a wazonem z obcigtym tulipa-
nem®.

O ile na lubelskim przedstawieniu zaréwno klepsydra jak i plonaca
$wieca lacza si¢ z idea przemijania i znikomosci zycia ludzkiego, to
znajdujaca si¢ pomigdzy nimi czaszka nie pelni jedynie roli wanitaty-
wnego symbolu §mierci. Nawiazujac do Sredniowiecznej tradycji

iy ‘ wprowadzajacej motyw czaszki
Adama do sceny Ukrzyzowania,
zostala ona rowniez w tym wypad-
ku umieszczona przed krzyzem
z wyobrazeniami arma Christi.
Krzyz bedac miejscem kazni, narze-
dziem meki i smierci Chrystusa pe-
Ini jednak przede wszystkim role
znaku zbawienia. Lezaca przed nim
czaszka rowniez staje si¢ poSrednim
symbolem odkupienia rodzaju lu-
dzkiego. Stad tez przypominajace
o nieuniknionej $mierci lacinskie
sentencje nalezy rozpatrywac raczej
w aspekcie eschatologicznym niz
wylacznie wanitatywnym.

Przestanie obrazu przypomina
wskazania popularnych w dobie ba-
roku podrecznikdw ars bene vivendi
i ars bene moriendi. O ile napisy
umieszczone w centralnej czesci ob-
razu odnosza si¢ do chwili Smierci,
lacinskie inskrypcje umieszczone
w dwoch kolumnach po prawe;j i le-
wej stronie krzyza stanowia dla
wiernego wskazowke jak nalezy postgpowaé w ciagu ziemskiego
zycia. Cala sentencja sklada si¢ z tych samych stow powtarzajacych
si¢ w obu kolumnach, jednak w drugiej kolumnie zostaly one o jeden
wers przesunigte i wystgpuja w innym przypadku. Aby prawidtowo

11. 8. H. Hondius, Vanitas, 1626.

% Katalog wystawy Les vanités dans la oeinture..., s. 214 n. nr kat. O. 1.
Nieprzypadkowo malarz umiefcit w wazonie tulipan - kwiat szczegblnie drogi,
Wiazacy si¢ ze zjawiskiem tzw. manii tulipanowej. Zajat on w kulturze doby baroku
szezegolne miejsce stajac si¢ nie tylko saymbolem przemijania i §mierci lecz takze
marnosci bogactw doczesnych i zmiennosci fortuny; Por: Schneider, op. cit., s. 140 n;
katalog wystawy Symholique et botanique..., tam szeroka bibliografia; W popularny
sposob pisze o manii tulipanowej w swym zbiorze esejow po§wigconych sziuce
holenderskiej Zbigniew Herbert, Martwa natura z wedzidlem, Wroctaw 1993, rozdziat
,»Tulipanoéw gorzki zapach”, s. 46-71.
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IL. 9. Le Mans, Muzeum du Tessé¢, Ph. de Champaigne (1602-1674), Vanitas

zrozumie¢ sens inskrypcji nalezy czytac¢ poszczegélne stowa z obu
kolumn rownolegle: PAX FACIT DIVITIAS / DIVITIAE SUPER-
BIAM / SUPERBIA CONTUMELIAM / CONTUMELIA IRAM
/ IRA RIXAS / RIXAE BELLUM / BELLUM PAUPERTATEM
/| PAUPERTAS HUMILITATEM / HUMILITAS CONCOR-
DIAM / CONCORDIA PACEM - pok¢éj prowadzi do bogactw,
bogactwa — do pychy, pycha — do zniewagi, zniewaga — do gniewu,
gniew — do spordéw, spory — do wojny, wojna — do ubostwa, ubostwo
— do pokory, pokora — do zgody, zgoda - do pokoju. Napis
- przestrzega przed zgubnymi skutkami bogactwa prowadzacego do
grzechu a zarazem ukazuje dobroczynne dzialanie cnot ubodstwa,
pokory i zgody.

Lubelskie przedstawienie przypomina trojcztonowa konstrukcije
emblematyczna Wyobrazenia krzyza, arma Christi, czaszki, klep-
sydry i §wiecy pelnia rol¢ ikonu, napisy znajdujace si¢ na obrazie
zastepuja subskrypcje, natomiast lemme tworzy cytat biblijny wypi-
sany duzymi czarnymi literami na samym dole ptétna. W odroz-
nieniu od pozostalych napisow namalowanych bialymi literami na |
calej powierzchni obrazu, zostal on umieszczony na osobnym
waskim bialym pasie biegnacym u dolu obrazu. Jest nim fragment
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pochodzacy z Ewangelii sw. Mateusza: VIGILATE ET ORATE
QUIA NESCITIS DIEM NEC HORAM M [::-] - Czuwajcie wigc bo
nie znacie dnia ani godziny (Mt 15, 13)?’. Uzupetiajac tres¢
poprzednich tacinskich sentencji stanowi on wyktadni¢ ikonografii
Iubelskiego obrazu: nalezy w ciagu zycia tak postgpowac, by byc
zawsze gotowym na chwilg ostatecznego spotkania z Bogiem.
Przestanie obrazu skierowane jest do wiernych nawiedzajacych
lubelski kosciét. Cho¢ pozornie symbolika obrazu wydaje si¢ by¢
poswigcona $mierci, w rzeczywistosci dotyczy ona rowniez spraw
doczesnych przypominajac o potrzebie prowadzenia chrze$cijans-
kiego zycia i korzystania z taski odkupienia w celu osiagnigcia
zbawienia.

Symbolicznie obok klepsydry — znaku przemijajacego czasu,
" malarz umieécil datg powstania obrazu: ANNO DNI [Domini]
1.7.2.3. DIE 5 TO! [Quinto] APRILIS - Roku Panskiego 1723, dnia
5 kwietnia. Niestety nie znamy tworcy lubelskiego ptotna. Jest wielce
prawdopodobne, ze anonimowy malarz sam byl osoba duchowna
badz Scisle wspotpracowal z teologiem. Swiadczy o tym gleboki
i przemyslany dobor tacinskich cytatow i sentencji.

ok sk

Niewykluczone iz, kolejny obraz z lubelskiego kosciola wiszacy
ponizej symbolicznej kompozycji poswigcone] $mierci, o rownie
bogatym programie ikonograficznym przedstawiajacy ,,Ukrzyzowa-
nie wérdéd dusz czy$écowych”® (il 10) mogl powsta¢ w wyniku
~ wspdlpracy tych samych osob. W czgéci centralnej, na pagoérku
wznosi si¢ krzyz Chrystusa. U jego stop, podobnie jak na omowio-
nym powyzej przedstawieniu, widnieje czaszka i dwa skrzyzowane
piszczele. Z przebitego boku Zbawiciela spltywa krew. W dole
widoczne sa dusze czy$écowe zwrocone w kierunku Jezusa. Niektore
z nich, umieszczone posrodku, jak chociazby placzaca kobieta po
lewéj badz brodaty mezczyzna po prawej stronie, przy}znominaja
postacie pokutujacych wystepujace na obrazie Rubensa”. Praw-
dopodobnie anonimowy tworca lubelskiego obrazu positkowal sig

21 Za konsultacje thumaczenia lacinskich inskrypeji serdecznie dzigkuje pani mgr
Barbarze Olszewskie;.

% Moisan-Jabtofiska, op. cit.,, s. 92 n, il. 77.

»® Por.. Moisan-Jablonska, op. cit., s. 78, il. 53. W latach 1630-1635
Rubens namalowal dla kosciota karmelitéw bosych w Antwerpii obraz oltarzowy
przeznaczony dla kaplicy §w. Teresy, przedstawiajacy §w. Teres¢ z Avila wstawiajaca
si¢ u Chrystusa za duszami czy$ccowymi.
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S

11. 10. Lublin, kosciél p.w. Swigtego Ducha,
Ukrzyzowanie wsrod dusz czy$écowych, prawd. 1723.

jednym z wielu miedziorytow ilustrujacych mszaly zalobne, wzoro-
wanych na dolnej partii kompozycji antwerpskiego mistrza®,
Wymoweg dolnego obrazu rowniez ttumacza liczne inskrypcje.
‘U gory na wysokosci pionowej belki krzyza, z oblokow wylania si¢’
sze$¢ aniotdow zwroconych w kierunku Zbawiciela. Kazdy z nich
trzyma w dloniach wieniec laurowy — symbol wiecznej nagrody
przeznaczonej dla oczekujacych wybawienia dusz czysécowych. We
wnetrzu wiencOw na biatym tle namalowano na czerwono po-,
szczegblne stowa: VENITE, POSSIDE[TIE, REGNUM, [...], VO-
BIS, INICIO MUNDI, pochodzace z fragmentu Ewangelii §w.
Mateusza (Mt 25, 34) — ,,Pojdzcie, [blogostawieni Ojca mojego],
wezcie w posiadanie krélestwo, {przygotowane] wam od poczatku
swiata”?'. Kolejne inskrypcje odnosza sic do osoby Chrystusa.
Bezposrednio nad pionowa belka krzyza znajduje si¢ napis prze-
dzielony tabliczka z literami INRI: LIBER VITE SCRIPTUS
INTUS ET FORIS, (Ksiega zycia zapisana wewnatrz i na zewnatrz),

* Por: Ibidem, s. 76 nn, il. 44-52. Analogiczne postacie dusz czy§écowych
spotykamy m.in. na stronach tytulowych mszatdéw zalobnych wydanych w 17071 1730
roku w Wilnie oraz w 1727, 1732 i 1754 roku we Wroctawiu. Ten sam wzor wystepuje
réwniez w mszatach wydanych w Kolnii, Salzburgu, Opolu i Kempten im Allgau.

31 Cytat wedlug Wulgaty: ,,Venite, benedicti Patris mei, possidete paratum vobis
regnum a constitutione mundi” (Mt 25, 34); Cytat wedlug Biblii Tysiqgclecia.



118 KRYSTYNA MOISAN-JABLONSKA [14]

zaczerpniety z Apokalipsy $w. Jana (Ap 5, 1)*. Pod prawym
ramieniem Jezusa biegnie ukos$nie inskrypcja INTUS SUMMA
HUMILITAS SUMMA PATIENTIA SUMMA CHARITAS (we-
wnatrz najwyzszy stopien unizenia, najwyzszy stopien cierpliwosci,
najwyzszy stopien mitosci), uzupeiniona stowami umieszczonymi
pod lewym ramieniem FORIS SUMMA PAUPERITAS SUMMUS
DESPECTUS SUMMUS DOLOR (na zewnatrz najwyzszy stopien
ubodstwa, najwyzszy stopien pogardy, najwyzszy stopien bolu).

Z ust dusz czySccowych wychodzq cztery filakteria z Ccytatami
zaczerpnigtymi ze Starego i Nowego Testamentu. Na pierwszym
z nich mozemy odczyta¢ stowa [...] MULTAS TRIBULATIONES
OPORTET NOS INTRARE REGNUM |[...]. Jest to fragment
z Dziejow Apostolskzch (Dz 14, 22) - ,,[przez] wiele uciskow trzeba
nam wej$¢ do krolestwa [Bozego]””. Z ust pokutujacej osoby
duchownej rozpoznawalnej po tonsurze biegnie napis: HODIE
MIHI CRAS TIBI IOB CAP: 20 (dzisiaj mnie jutro tobie). Nie jest to
jednak cytat z Ksiggi szba lecz trawestacja fragmentu wyjetego
z Ksiegi Madrosci Syracha®. Kolejny napis glosi: MULTAE TRIBU-
LATIONES. IUSTORUM ET DE OMNIBUS HIS LIBERABIT
EOS DOMINUS PS. Zostat zaczerpniety z Ksiegi Psalméw (Es 34,
20)—,,Wiele meszczc;sc [spada na] sprawiedliwego; lecz ze Wszystk1ch
Pan go wybawia”*, Na ostatnim filakterium znajduje si¢ popularny
cytat z Ksiegi Hioba (Hi 19, 21): MISEREMINI MEI IOB. 19.

Dodatkowy komentarz siowny tworzy umieszczony u dohi obrazu
wiersz, ktorego druga zwrotka rozpoczyna si¢ od polskiego ttuma-
czenia przytocznego powyzej fragmentu Ksiggi Hioba skierowany do
spadkobiercow osob zmartych:

Okrutne meki cierpiem a nikt nie ratuje
Prace naszy zazywa sam si¢ bankietuje
Ach nieszczg$liwo$C nasza zeSmy nie czynili
Za zywota toby$my tych mak uszli byli.

¥ Cytat wedtug Wulgaty: Bt vidi in dextera sedentis supra thronum librum
scriptum intus et foris, signatum sigillis septem; Por: Biblia Tysiqclecia: ,,1 ujrzatem na
prawej rece Zasxadajacego na trome ksiege zapisang wewnatrz i na odwrocie
zapieczgtowana na siedem pieczeci”. Wedtug tradycii biblijnej zapieczgtowana ksigga
jest symbolem wyrokow Bozych w sprawie loséw s$wiata. Jednakze na obrazie
z Lublina ,,ksigga Zycia zapisana wewngtrz i na zewnatrz” oznacza samego Chrystusa.
Na taka interpretacije wskazuja réwniez dwie kolejne inskrypcje umieszczone ukoénie
pod ramionami Chrystusa.

3 Cytat wedtug Wulgaty: ,,Per multas tribulationes oportet nos intrare in regnum
Dei” (Act 14, 21).

3 Cytat wed&ug Wulgaty: ,,Memor esto iudicii mei, sic enim erit et tuum: mihi hen,
et tibi hodie’; Por: Biblia Tysigclecia: ,,Pamigtaj o moim losie, ktory bedzie tez twoim:
mme wczoraJ, tobie dzisiaj” (Syr 38, 22).

3 Cytat wedlug Wulgaty i Biblii Tyczqclecza
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Zmitujcie si¢. nad nami nasi przyjaciele

Bosmy wam zostawili dobrego tak wiele

A jezeli zakamiali czyni¢ nie bedziecie

Wkrotce tesz w te ogniste ptomienie przydzigcie.

Prawdopodobnie oba obrazy z lubelskiego kosciota byly pomys-
lane jako calosc. Kompozyc;a przedstawiajaca ,,Ukrzyzowanie
wsérod dusz czy$¢cowych” pelniac niejako role skroconej stow-

“no-obrazowej katolickiej wyktadni nauki o czysécu, eksponowata
zwiazek odkupienczej ofiary Chrystusa z losem dusz czys¢cowych,
jednoczesnie przypominajac zyjacym o obowiazku modlltwy za
zmartych. Natomiast wiszacy powyzej przedstawienia czy$éca mniej-
szy obraz poswigcony tematyce §mierci — zawierajacy liczne sentencje
o charakterze moralizatorskim — stanowit dodatkowe memento dla
odwiedzajacych lubelski kosciot wiernych.

MORS ET PURGATORIUM
I’ICONOGRAPHIE DE DEUX TABLEAUX DE L’EGLISE
DU SAINT ESPRIT A LUBLIN

Résumé

L’article ci-dessous est consacré a I'intéressant programme iconographique de deux
tableaux datant de 1723 environ et se trouvant en ’église du Saint Esprit & Lublin. Le
premier (fig. 1) a la mort pour sujet. Sa composition comprend la croix et les arma
Christipuis un crane placé au centre entre un cierge allumé et un sablier. La symbolique
du crane n’est pas univoque dans I’art moderne. S’il apparait en général comme signe
de la mort, il peut aussi &tre le symbole du purgatoire ou méme de la damnation
et?rnelle Dans certains cas cependant, si le crane se trouve sous la croix, il signific le
salut

Le sens du tableau se trouve expliqué par de nombreuses inscriptions latines
rappelant la mort et une sentence formant deux colonnes paralléles qui avertit des
effets funestes de la richesse condiusant au péché et montrant a la fois ’action
bienfaitrice des vertus de la pauvreté, de 'humilité et de la concorde. L’inscription au
bas méme du tableau, est un passage de I’ Evanglle selon saint Matthieu qui explique le
sens de la représentation.

L’autre tableau de Lublin (fig. 10), montre le purgatoire en relation avec la scéne de
la Crucufixion. Les dmes du purgatoire que 'on voit sous la croix, rappelent les
pénitents du tableau de Rubens représentant sainte Thérése d’Avila intercédant auprés
du Christ pour les dmes. La parti inférieure de cette composition fut maintes fois
reproduite sur les gravures sur cuivre qui décoraient diverses éditions des missels
funébres. De nombreuses inscriptions qui, toutes se rapportent au Christ ou au dmes
du purgatoire, expliquent la signification du tableau. Au bas méme du tableau des vers
faisant figure de commentaire supplémentaire, sont la demande des mortes adressée
a leurs héritiers pour une priére et les mettant a la fois en garde contre les affres du
purgatoire.

Les deux tableaux de Iublm qui allient I'image et la parole font penser & la
constructiomn emblématique a trois membres: la gravure le ,,motto”, I'épigramme.



