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RZEKOME KARTONY TADEUSZA KUNTZE-
KONICZA W MUZEACH WATYKANSKICH

Posréd thuméw pielgrzymow i turystéw odwiedzajacych od blisko pieciu
wiekow watykanskie Stanze Rafaela znalazt si¢ w roku Panskim 1751 nasz
rodak — mtody, dziewigtnastoletni artysta, urodzony w Zielonej Gorze, ktory
cztery lata weze$niej przybyt do Wiecznego Miasta przystany z Krakowa przez
biskupa Andrzeja Zatuskiego dla udoskonalenia si¢ w sztuce malarskiej. Wy-
pisujac na marmurowym kominku w Stanzy Heliodora swoje zitalianizowane
imig 1 nazwisko: TADEO CHUNTZE 1751 nie byt $wiadom, Ze ten napis sta-
nie si¢ w przysztoéci do§¢ ambiwalentnym dokumentem historycznym i przed-
miotem naukowych hipotez. Jedni beda widzie¢ w tym czynie akt wandali-
zmu, inni dostrzega w nim ,,peten respektu stosunek artysty do wielkiej trady-
cji klasycyzmu rzymskiego™'.

Nazwisko Kuntzego znalazlo sig zreszta w nieztym towarzystwie, wsrod
nazwisk uczniéw Jean Frangois de Troy. Rok po $mierci Kuntze-Konicza
w sasiedztwie podpisu wtedy juz dobrze znanego malarza, upamietni sie
jego francuski kolega po pedzlu: BLANCHARD 1794. Nota bene w XIX
wieku listg watykanskich polonikéw (niekoniecznie artystycznych) powigk-
szy jeszcze dwoch rodakow, wypisujac na kominku w Stanzy Heliodora
swoje nazwiska: Jan Zylinski 1817 apr[ili] 29 oraz Alessandro Zielinski
1845.

Muzeum Watykanskie posiada osiem kartonéw do gobelinéw, opatrzonych
sygnaturami od 901 do 908, figurujacych w archiwach jako dzieta Tadeusza
Kuntze-Konicza. Kartony tworza dwie czterocze$ciowe serie: Adama w raju
oraz sceny ewangeliczne. Nie byly one nigdy dotad publikowane.

Kuntze-Konicz zastynat we Wioszech jako malarz religijny reprezentujacy
pozna fazg rokoka — spod jego pedzla wyszto wiele obrazow oftarzowych i fre-
skow w kosciotach Rzymu ($w. Stanistawa i §w. Katarzyny ze Sieny) i Lacjum

'Z. Prészynska, Kuntze Tadeusz. W: Slownik artystow polskich i w Polsce dziatajqcych.
Malarze, rzezbiarze, graficy, (dalcj: SAP). T. 4, Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk —
Lodz 1986, s. 367.
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(Frascati, Bracciano, Veroli, Casalattico, Cave, Soriano al Cimino, Gennazza-
no)?. Malowat takze dekoracje rezydencji $wieckich ze scenami biblijnymi i mi-
tologicznymi umieszczonymi w rozlegtych pejzazach (biblioteka patacu bisku-
piego we Frascati, Casino Stazi w Ariccia), czgsto w guscie neoklasycznym?®.
Obecno$¢ Kuntzego w gronie uczniéow J. F. de Troy, ktora sugeruje podpis
w Stanzy Heliodora wydaje si¢ zastanawiajaca. Dokumenty Akademii Fran-
cuskiej w Rzymie nie wymieniaja jego nazwiska*. W aktach archiwum ko$ciota
$w. Stanistawa w Rzymie odnaleziono jednak rachunki z 1748 roku wskazujg-
ce, ze pigtnastoletni wowczas Kuntze uczeszczat do Akademii Francuskiej®.
Proszynska, a za nig autorzy innych opracowan podaja, ze Kuntze uczgszczat
do Akademii Francuskiej w latach 1748-1752. Dalsze studia kontynuowat
w Scuola del Nudo na kapitolu prowadzonej przez Akademig $w. Lukasza®.
Zagoérowski na podstawie podpisu w Stanzy Heliodora wnioskuje, ze Kuntze
byl uczniem de Troy’a i uczy! si¢ u niego projektowania gobelindéw oraz brat
udzial w przygotowywaniu kartonéw z freskow Rafaela w Stanzach. Wiado-
moSci te, podobnie jak wiele innych podanych przez Zagérowskiego w bio-
grafii Kuntzego w Polskim Stowniku Biograficznym, nie maja potwierdzenia
w zrodtach. Badacz powotuje sig na informacje ustne oraz blizej niesprecyzo-
wane ,,archiwalia rozsiane w zbiorach krajowych, paryskich wloskich i hisz-
panskich, wykorzystane w przygotowywanej przez autora monografii”, ktéra
dotad nie zostala opublikowana’. Bledna okazata sig atrybucja freskow w sie-
ni Benedykta XIV w rezydencji papieskiej Castelgandolfo (rachunki przecho-
wywane w Tajnym Archiwum Watykanskim jednoznacznie wskazuja na au-
torstwo Pier Leona Ghezziego, co wykazala Anna Lo Bianco)®. Nieudoku-
mentowany jest rowniez (cho¢ nie wykluczony) pobyt Kuntzego w Paryzu
w tamtejszej Akademii w 1756 roku’. Domniemanym $ladem jego pobytu
w stolicy Francji s cztery obrazy uchodzace przez wiele lat za autoportrety

*E. Schlcicr, L'ultimo pittore del rococo a Roma. Opere di Tudddus Kuntz, Arte Illustrata
3: 1970, s. 92-109.

*R. Lefevre, Tuddeo Polacco, pittore del’700. W: R. Lcfevre, Aricia, La Riccia, Aric-
cia. Spigolatore nel tempo. Roma 1984, 5.135-138 i 183-187.

*A. Dc Montaiglon, J. Guiffrcy, Correspondence des directeurs de I’Académie de
France a Rome.... T. 9: 1733-1741, Paris 1899, s. 344-346; t. 10: 1666-1793, Paris 1900.

$J. Koniusz, Tuddeo Polacco z Zielonej Gory. Ziclona Goéra 1960, s. 13n.

¢ M. Karpowicz, Polonica w Akademii $w. Lukasza, Biulctyn Historii Sztuki 33, 1971,
s.390; Tenze, Suplement do Polonicéw w Akademii $w. Lukasza, Biuletyn Historii Sztuki 36:
1974, s. 177.

70. Zagbérowski, Kuntze Tudeusz, Polski Stownik Biograficzny (dalcj: PSB) t. 16, s. 205-
207.

¥ ASV Fondo Palazzo Apostolico 247 fol. 60.; A. Lo Bianco, L ultima fase dell’attivita di
Pier Leone Ghezzi: gli affreschi di Castelgandolfo, w: Storia dell'Arte, 1980.

YPSB t. 16, s. 20S.
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artysty, ktore, jak wykazal Mariusz Karpowicz, sq kopiami portretow éwcze-
snych wladz Akademii Paryskiej'.

Pomimo to istniejg dowody, ze Kuntze zajmowat si¢ malowaniem karto-
now do gobelindw 1 postugiwat si¢ temperg. W krakowskim Muzeum Naro-
dowym znajduje sig pi¢¢ jedwabnych przetykanych ztotem antependiow ze
scenami z zycia $w. Stanistawa w medalionach, utkanych na polecenie bisku-
pa Zatuskiego przez Frangois Glaize’a w Krakowie w 1758 roku i przezna-
czonych do polskiego kosciota w Rzymie pod wezwaniem tegoz patrona'’.
Zdaniem Mycielskiego, medaliony na nieistniejacych kartonach do tych ante-
pediéw wykonat Kuntze-Konicz podczas swego pobytu w Krakowie w latach
1754-56'%. Pagaczewski rozciagnat autorstwo Kuntze-Konicza na cate karto-
ny". Atrybucja ta, z korekty w datowaniu (Kuntze przebywat w Krakowie w la-
tach 1757-59) jest przyjmowana przez wspotczesnych badaczy ™.

Po powrocie do Rzymu z zagranicznych wojazy, prawdopodobnic w 1766
roku Kuntze-Konicz zostat zatrudniony przez kardynata Yorku i biskupa Fra-
scati, Henryka Benedykta Stuarta (syna Klementyny Sobieskiej) przy dekora-
cji swej willi we Frascati. Artysta namalowat tam okoto 1777 roku migdzy
innymi trzy duze malowidta w technice temperowej (Aniofowie w goscinie
u Abrahama, Rebeka przy studni 1 Aaron zamieniajqcy laske w weza), wpra-
wione w $ciany sali na parterze. Podobny charakter maja trzy malowidfa tem-
perg ze scenami z lliady sygnowane Kuntz f.R.. 1 przechowywane w Bibliote-
ce Narodowej w Madrycie.

Jest prawdopodobne, ze kardynat Stuart, ktory byt takze proboszczem rzym-
skiej katedry $w. Piotra, zatrudniat Konicza takze do wykonywania okazjonal-
nych dekoracji w tejze $wigtyni. Nie zachowaly si¢ (lub nie zostaty zidentyfi-
kowane) wzmiankowane w archiwaliach malowane przez niego duze meda-
liony zwigzane z uroczysto$ciami kanonizacyjnymi w bazylice watykanskicj:
dwa z przedstawieniami cudéw Marianny od Jezusa z 1783 roku, dwa ze sce-
nami z zycia Nicola Saggia (Crotliwosc¢ i Uzdrowienie chorego) z 1786 oraz
tempera Gasparo di Bono z tego samego roku®.

Na $lad dwdch serii kartondw zwiazanych z nazwiskiem Kuntze-Konicza
w Muzeum Watykanskim natrafit juz ksiadz Janusz Stanistaw Pasierb pod-

M. Karpowicz, Tuk zwane autoportrety Tadeusza Kuntze-Konicza. Biuletyn Historii
Sztuki 28, 1966, s. 45-51.

" Muzcum Narodowe w Krakowic, Oddzial Czartoryskich nr inw. od XIH-1565 do XIII-
1569.

12J. Myciclski, Kosciol polski sw. Stanistawa w Rzymie i polskie po nim pamiqtki. Pracc
Komisji Historji Sztuki 1V, z. 1, Krakow 1927, p. X111

" J. Pagaczcwski, Gobeliny polskie. Krakow 1929, 5.40-49, fot. 14-18.

" SAP L 4,5.368; D. Dolanski, Tadeusz Kunize - malarz rodem z Zielonej Gory (1733-
1793). Ziclona Géra 1993, katalog nr 31-35.

'S SAP. T. 4, 5. 370.
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czas kwerendy w 1985 roku w ramach poszukiwan artystycznych polonikow
w watykanskich zbiorach. Kontynuujac owe badania prowadzone przez ksie-
dza Pasierba az do jego $mierci, podczas pracy w archiwach watykanskich
wiosng 1997 roku postanowiltem wyjaénic tg sprawe. Odnalezienie kartondw
nie bylo tatwe, bowiem opuscity one mury Watykanu i trafity jako depozyt
Muzeum Watykanskiego do trzech instytucji papieskich.

Na poczatku naszego stulecia oba cykle kartonoéw byty eksponowane w Mu-
zeum $w. Piotra. Wymienia je Guido Caccioli w swoim przewodniku z po-
czatku XX wieku Guida illustrata al Nuovo Museo di S. Pietro (niestety ksigzka
nie posiada daty wydania)'®. Wszystkie byly woéwczas wystawione w jedne;j
sali oznaczonej litera ,,0”. O kartonach z historia Adama autor pisze: ,,wspa-
nialy jest pejzaz scen, upiekszony najrozniejszymi zwierzgtami, malowanymi
z rzadka zrgcznoscia, w stylu Poussina”. Kartony do arrasow ze scenami ewan-
gelicznymi zostaly wykonane wedlug freskow Domenichina w kosciele S. An-
drea della Valle, prawdopodobnie (probabilmente) — zdaniem Caccioliego —
przez Pier Leone Ghezziego!’.

W 1935 roku wszystkie kartony trafity do Muzeum Watykanskiego i zosta-
ty zdublowane w nowozatozonej przez Piusa XI pracowni konserwacji zabyt-
kéw (Laboratorio Vaticano per il Restauro delle Opere d’Arte), co poswiad-
czaja nalepki umieszczone na odwrociu. Ani w dokumentacji, ani na wykona-
nych przy tej okazji reprodukcjach, gdzie okreslono tytuty obrazow, nie pojawia
si¢ nazwisko Kuntze-Konicza. Kartony z osoba polskiego artysty ztaczyt Ol-
gierd Zagorowski, co odnotowano w inwentarzu muzealnym. W opracowangj
przez Zagorowskiego biografii malarza w Polskim Stowniku Biograficznym
(wydanym w 1971 roku) o kartonach watykanskich nie ma jeszcze mowy. Nie
znalaztem o nich zadnej wzmianki w obfitej bibliografii Kuntze-Konicza.
Nazwisko Kuntze-Konicza jako autora kartonow pojawia sig w aktualnych
muzealnych kartach inwentaryzacyjnych, utworzonych po przeniesieniu czg-
$ci obiektow do rezydencji Sekretarza Stanu w lipcu 1979 roku. Sprawa wy-
magata sprawdzenia.

Zacznijmy od pobieznego opisu obiektow. Wszystkie kartony namalowane
sg tempera 1 oprawione w szare drewniane ramy.

Pierwsza seria kartonow przedstawia cztery sceny ukazujace pobyt Adama
w raju. Noszg one sygnatury Muzeum Watykanskiego 901-904'. Sa to monu-
mentalne kompozycje w formie lezacych prostokatow o wysokosci ok. 260

G, Caccioli, Guida illustrata al Nuovo Museo di S. Pietro. Roma, b.rw., s. 53-54. Ten
sam autor opublikowal cytowang wezcesnicj ksiazkg I/ tesoro di S.Pietro in Vaticano, Roma
1912. Pomaga to w przyblizeniu sytuowac datg wydania Gudia illustrata...

'7 Biblitcca Apostolica Vaticana, Archivio Scgreto Borghesc, Filze di mandati, vol. Ibidem,
s. 54.

" Negatywy zdjgé kartonow znajdujg si¢ w Archivio Fotografico — Musei Vaticani, sygn.: od
VI1-32-4 do VI-32-7.
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cm i zréznicowanej dtugosci: dwa kartony ok. 360 cm idwa ok. 415 cm.
Wszystkie sceny ujete sa w malowana bordiure szerokosci $rednio ok. 30 cm,
na$ladujaca rameg obrazu, z ornamentem cggowym zdobionym stylizowanymi
lisémi, tworzacym pola wypehione biatymi rézami. Po$rodku dolnego i gor-
nego pasa bordiury widnieja dekoracyjne gtoéwki. Kartony byty wykonane dla
arrasOw przeznaczonych zapewne do konkretnego wnetrza, o czym mozna
wnioskowac ze zrdéznicowania ich dtugo$ci.

Obraz opatrzony numerem inwentarzowym 901 ma wymiary 255 x 412 cm
1 przedstawia Stworzenie Adama. Okresllenie Cacciolego Dio plasma il corpo
di Adamo lepiej oddaje tres¢ tej sceny, opartej na tzw. drugim opisie stworze-
nia czlowieka z Ksiggi Rodzaju 2,7. Bég Ojciec — energiczny starzec z roz-
wiang szatg, niczym rzezbiarz lepi z gliny figure czlowieka. Posta¢ Adama
jest juz prawie ukonczona — stoi ukazana profilowo, ale nie ma w niej jeszcze
tchnienia Zycia. Jeden z aniotoéw podpiera Adama z tyhu za plecy i noge, drugi
klgka przed figura, podajac Bogu gling do wykonczenia modelunku. Bog
z upodobaniem wygtadza piers Adama, dotykajac lewa reka jego boku, z kto-
rego pozniej wyjmie mu Ewe. Kompozycja tej grupy zdradza dobra znajo-
mos¢ malarstwa rzymskiego, a szczeg6lnie Carlo Maratty. Tymczasem caty
Swiat jest juz stworzony: niebo z pierzastymi obtokami w centrum kompozy-
cji, z ktorych wychylaja si¢ glowki barokowych aniotkdw i ziemia poro$nieta
bujng roslinnoscia, ktéra wypetnia wigksza czg$¢ powierzchni kartonu. To
przyroda jest wiagciwym bohaterem tego i trzech pozostatych kartonéw. Zyja
tu w harmonii rézne zwierzgta: posrodku lew, pantera, dzik i niedzwiedz, z pra-
wej w galeziach barwna papuga, w gigbi para dziwnych ssakéw kopytnych
przypominajacych skrzyzowanie konia z jeleniem. Scena lepienia Adama roz-
grywa si¢ w lewym dolnym rogu, ale diagonalna linia bigkitu utworzona przez
pierzaste obtoki i roz§wietlona plama stonica na ziemi podkresla, ze to ostatnie
ze stworzen jest wlasnie najwazniejsze. Tonacja catosci jest plowa i blekitna.

Dalsze sceny nie maja juz charakteru narracyjnego, nie ilustruja kolejnych
wydarzen wyszczegoélnionych w Ksiedze Genezis, totez ich kolejno$¢ nie jest
oczywista: w innym porzadku omawia je Caccioli w swym przewodniku, inna
wynika z nadanej im pézniej numeracji, wedtug ktorej zostang obecnie zapre-
zentowane.

Obraz z numerem 902 nosi tytut Adamo in adorazione. Ma on wymiary
261 x 362 cm. Caccioli, ktory w swoim przewodniku umieszcza go jako czwarty,
interpretuje te sceng bardziej plastycznym okresleniem: Dio gli parla dalla
luce. Wyraza ona jezykiem plastycznym to, co psychologia religii okresli w ka-
tegor iach pojeciowych jako mysterium tremendum et fascmos um: bojazn
i uwielbienie wobec tajemnicy — niepojgtej 1 zarazem pociagajacej. Obraz
skomponowany jest niemal centralnie: spomigdzy bujnych drzew, poruszo-
nych jakim$ nagltym wiatrem bije ztoty blask, niczym gloria Berniniego z ba-
zyliki §w. Piotra. Wpatrzony w tg $wiatto$¢ Adam, przypominajacy nieco ber-
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ninianskiego Dawida sktada rgce w modlitewnym gescie. Widzimy go od tyhu,
z lekkim skrgtem tutowia, jak gdyby probowat przykleknaé, $wietlisty blask
o$wicca mu plecy, lewe udo i tydki — reszta ciata pozostaje w cieniu - to chy-
ba najlepszy akt w calym cyklu. Nieco podobny ukfad ciata, odwrdocony o 180
o, prezentuje odnaleziony przez Mariusza Karpowicza akt mbodzienca nary-
sowany przez Kuntze-Konicza za ktéry otrzymat on trzecig nagrod¢ w kon-
kursie ,,szkoty aktu” w rzymskicj Akademii $w. Lukasza w listopadzic 1759
roku". Swiadkami sceny sy nicodigczne zwierzeta: na dole cztery kaczki, lis,
wilk, zajgc 1 g¢§, w gateziach drzew po lewej trzy dziwne ptaki (niewatpliwic
rajskie) o dlugich dziobach z duzymi ogonami, 7 prawej strony na ztamanc)
galezi przycupngta sowa. Drzewa ukfadajy si¢ tcatralnie tworzge po bokach
dwice uciekajgce w ghab perspektywy.

‘Trzeci karton opatrzony numerem 903 posiada wymiary 259 x 361 cm.
Okreslenie w karcie inwentaryzatorskie) Adamo nel Paradiso Terrestre pasu-
Je w zasadzie do wszystkich kartondw i mogtoby postuzy¢ za tytut catego cy-
klu. Trafniejsze jest okreslenie Caccioliego: Adamo fra gli animali creati, bo
cho¢ wszystkic obrazy wprost rojq si¢ od zwierzat stworzonych, ten szczegol-
nic podkresla cztowicezg wspolnotg z nimi. Moze najblizszy tej scenie bedzie
fragment z Ksi¢gi Rodzaju mowigcey o tym, jak Adam nadawal nazwy wszyst-
kim zwicrz¢tom (Rdz 2, 19-20). To owe ,,animali creati”, ktérych petno na
ziemi, w wodzie i w powictrzu, wraz z malowniczym krajobrazem, sg whasci-
wymi bohaterami tego kartonu. Grupa jak zawsze bujnych, lidciastych drzew
posrodku kompozycji dzicli obraz na dwie cz¢sei. Po lewej widnieje staw z ptac-
twem wodnym wérod sitowia na pierwszym planie (kaczki, fabedzie, zrywajy-
ca si¢ do lotu czapla siwa), zamknigty w dali topolami 1 pasmem gor, zza ktd-
rych wschodzi promienne stonce. Z prawej strony teren jest skalisty. Na picrw-
szym planie przysiadty ptaki lagdowe: dwa indyki, bazant, para ortéw. W gi¢bi
powyzej na plaskicj skale stoi Adam. Oswictlony blaskiem wschodzacego ston-
ca wycigga ku niemu rgee w gescie afirmacii, jak gdyby cheiat objac caly Swiat.
Obok nicgo wida¢ parg zielonych pawi, dwa bawoly 1 dwie owce. Na gate-
ziach drzew siedzy inne ptaki, gorg lecy dwa zurawie. Tonacja kartonu jest
ziclonosrebrzysta.

Karton numer 904 o wymiarach 258 x 420 cm zostat precyzyjnice, cho¢ zbyt
opisowo zatytutowany w przewodniku Cacciolicgo: Adamo prostrato a terra
prega Dio in fulgori di luce (fot.1). Calo$¢ utrzymana jest w srebrzystoztotej,
trochg jesicnnej aurze. Zza drzew po prawej stronic padajg silne promienie §wia-
tta, ktore skosem przecinajy powierzehni¢ obrazu i powalajg Adama na ziemig
w geseic kornej adoracji. Owa przekatna linia $wiatto$ci wyznacza kompozycj¢
obrazu. Wokoél bujny las, w ktorym wprost roi si¢ od zwierzat: z prawej wérod

1 Rysunck odnalazt M. Karpowicz. Zob.: S. Lorentz, Polonia: arte ¢ cultura dal medio-
cevo al’illuminismo, Roma maggio-giugno 1975, s. 238.
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galezi barwne papugi, nizej trzy jelenie, na pierwszym planie dwa bazanty. W le-
wym dolnym rogu ruchliwa scenka jakby zywcem przeniesiona z flamandzkich
plécien Fyta lub Snydersa, w ktorej biorg udzial kaczki, kury, koguti ges. W glebi
na polanie para wielbtadow, zyrafa, nosorozec i ston. Duze oddalenie zwolnito
malarza od trudu ukazania szczegdtow anatomii tych egzotycznych zwierzat.
Nie uniknat jednak bigdu w akcie Adama: jego prawe udo jest trochg niezgrab-
ne i sprawia wrazenie lekko spuchnigtego, a cata postac jest zbyt mata w stosun-
ku do ptactwa na pierwszym planie. W niczym nie przestania to wymowy obra-
zu, ktdra jest rownie jasna, jak $wiatlo z nieba o§wiecajace Adama. To $wiatlo
zstepuje dla cztowieka, tylko cztowieka oswieca i tylko jego zachwyca. I tylko
on jeden wielbi Boga, podczas gdy cata przyroda zajgta jest soba. O ile po-
przedni obraz wyrazat organiczny zwiazek cztowieka z przyroda, ten akcentuje
wigz czlowieka z Bogiem i jego wyzszo$¢ wobec natury.

Druga seria karton6w oznaczona numerami inwentarzowymi 905-908 ma zu-
pelnie inny charakter. Sa to cztery ilustracje wydarzen z zycia Chrystusa. Zostang
one oméwione nie wedtug przypadkowej kolejnosci numerdw inwentarzowych,
ale wedtug chronologii ewangelicznej. Wszystkie kartony sa podobnej wysoko-
$ci, ok. 272-275 cm. Trzy pierwsze, podtuzne, majg zblizona szerokos¢ od 422 do
443 cm. Czwarty karton o szerokosci 220 cm zostat zakomponowany w formie
pionowego prostokata. Wszystkie obwiedzione sg identyczng bordiurg o szeroko-
§ci 18,5 cm dekorowang ormamentem cggowym z motywem kratki regencyjnej
oraz kwiatami. Podobnie jak w bordiurze cyklu Adama w raju posrodku pozio-
mych krawedzi widnieja mate dekoracyjne glowki-maski.

Karton numer 908 o wymiarach 275 x 433 c¢m przedstawia Jana Chrzciciela
ukazujgcego Chrystusa na pustyni. Prorok odziany w wielbladzig skorg z narzu-
conym réozowym plaszczem i drewnianym krzyzem, z barankiem u stop, siedzina
skale w centrum kompozycji i prawa reka wskazuje na widniejaca w dali postaé
Chrystusa. Glowe zwraca ku dwém stojacym po lewej mgzczyznom, ale swoj
wzrok kieruje w dot, jak gdyby spogladat ku niewidzialnej publicznosci. Jeden
z ucznidw stoi z roztozonymi rekami i réwniez patrzy w dot, drugi podtizymuje
go reka, kierujac wzrok ku niebu. Scena rozgrywa sig w skalistym gorskim pejza-
zu z duzym drzewem po$rodku. Obraz posiada szereg bledéw anatomicznych,
szczegOlnie w rysunku centralnej postaci, oraz niekonsekwencje w o$wietleniu:
storice widnieje w glebi na prawo od Chrystusa, podczas gdy Jego postaé oswie-
tlona jest z przodu z lewej strony. Pomigdzy dramatis personae nie ma zadnego
psychicznego kontaktu, ich gesty sa sztuczne, jakby pozowane.

Pozostate kartony przedstawiajg trzy sceny Chrystusa z Apostofami, w kto-
rych uczestniczy $w. Piotr. Karton oznaczony numerem 907 o wymiarach 275 x
443 ukazuje Powolanie Sw. Piotra i Andrzeja. Stojacy na brzegu Chrystus w ro-
zowofioletowej szacie i niebieskim ptaszczu wyciaga lewa reke w kierunku §w.
Piotra, ktory poagi podrywa sie z fodzi i biegnie ku Niemu. Obok niego siedzi
w todzi drugi apostol, zapewne jego brat, §w. Andrzej, w zielonej tunice i 20}
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tym plaszczu, z noga przewieszong przez burte i siecia w reku, ktory druga reka
probuje jakby zastonié si¢ z lgku i niedowierzania. Za Piotrem namalowana jest
porosnigta roslinnoscia skata (czyzby aluzja do jego imienia?), za Chrystusem
rozciaga sig rozlegly gorzysty pejzaz z zabudowaniami posrodku.

Kolejna scena na kartonie numer 905 o wymiarach 275 x 438 cm przedsta-
wia Jezusa kroczqcego po jeziorze (fot. 2). Na wzburzonym morzu przerazeni
apostotowie wyciagaja sieci, walczac z falami i silnym wiatrem. Nad nimi jest
jeszcze jasny oblok, ale z lewj strony juz nadciaga ciemna chmura zwiastuja-
ca burze. Na pierwszym planie po lewej stronie stojacy na wodzie Chrystus
podtrzymuje lewa rgka prawa dton Piotra, ktory idzie ku niemu po falach i za-
czyna tonag. I tutaj malarz nie ustrzegt sig btgdéw: gdyby skonstruowaé 16dz
na podstawie obrazu, zatongtaby i bez burzy. Ponadto pomiedzy drugim i trze-
cim apostotem od lewej strony pojawia si¢ reka, ktdra nie moze nalaze¢ do
zadnego z nich bez naruszania zasad anatomii. ..

Ostatni karton z cyklu ,,ewangelicznego” prezentuje sceng¢ powierzenia
wiadzy $w. Piotrowi przez Chrystusa (fot. 3). Ma on numer 906 i jest jedynym
kartonem zakomponowanym w polu pionowego prostokata, 0 mniejszych nieco
wymiarach 272 x 220 cm. Posrodku stoi péinagi zmartwychwstaty Chrystus,
w bialym ptdtnie, ktory zwraca sig do kleczacego przed Nim po lewej rece
Piotra wskazujac prawica na pasace si¢ owieczki (stad czgste okreslenie tytutu
sceny: Pasce oves meas). Swiadkami wydarzenia sa czterej apostotowie usta-
wieni symetrycznie po bokach. W glebi z prawej skalista gora, po lewej koro-
na drzewa. O kartonie tym pisze Cacciolo w swoim przewodniku, Ze jest on
prawdopodobnie dzietem Pier Leone Ghezziego, podobnie jak wszystkie trzy
pozostate z tej serii. Oto uzasadnienie tej atrybucji: ,,w archiwalnych rachun-
kach z lat 1738-40 znalazlem zapis zaptaty wspomnianemu malarzowi za kar-
tony badz ptétna do arrasow (per cartoni o tele d’arrazzi) [...] wsrdd ktérych
za ptdtno (una tela) ,,Pasce oves meas” zaptacono 300 skudéw”?. Nie udato
mi sig¢ zweryfikowac tej informacji.

Jak juz wspomniano, obie serie kartonéw, stanowigce wlasno§¢ Muzeum
Watykanskiego, zostaly rozdzielone i przekazane w charakterze depozytu do
trzech instytucji watykanskich potozonych poza murami Panstwa Koscielne-
go. I tak kartony numer 901, 903 1 906 od lipca 1979 roku ozdabiaja $ciany
salonu w rezydencji kardynata Sekretarza Stanu (Uffizio di S. Em. Segretario
di Stato, Sala delle Riunioni), kartony numer 902, 904, 905 i 908 w listopa-
dzie 1983 roku trafity do Wyzszego Seminarium Duchownego §w. Jana na
Lateranie, za$ karton nr 907 zawieszono w kaplicy Kongregacji Doktryny Wiary
przy Piazza Sant’Uffizio.

2 Caccioli, Guida illustrata. .., s.54.
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3. Warsztat rzymski (?), Pasce oves meas, karton do arrasu z scrii ,,cwangcliczngj”, tem-
pera, ok. pol. XVIII w., depozyt Muzcum Watykanskiego nr 906, Rezydencja kardynata Sckreta-
rza Stanu, Rzym.

Dwie serie watykanskich kartonow powstaty — sadzac z dekoracji bor-
diury — zapewne w zblizonym czasie, okoto potowy XVIII wieku. W bor-
diurach obu serii powtarzajg si¢ niektore motywy, jak wspomniane mono-
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»

chromatyczne gtéwki czy biate rdze, cho¢ bordiura scen ,,ewangelicznych
zawiera juz pewne elementy protorokokowe, jak kapry$ne woluty bliskie
formie rocailléw. Poza tym obia cykle kartonéw roznia sie one od siebie
dos¢ zasadniczo zarowno pod wzgledem kompozycji, techniki jak i klasy
artystycznej. W serii Adama w raju dominuje, co oczywiste, przyroda, kto-
rej cztowiek jest czgscia. W serii scen ewangelicznych na pierwszym planie
jest zawsze postac ludzka, przyroda jest jedynie jej dopetnieniem, choé nie-
raz (jak w Jezusie kroczqcym po jeziorze) do$é istotnym. Kartony ,,rajskie”
sa zywe 1 pelne energii, nawet wtedy, gdy ukazuja sceny statyczne. Kartony
»ewangeliczne” sg sztywne i1 ,,pozowane” nawet w scenach z natury dyna-
micznych. Cykl starotestamentalny jest znacznie bardziej malarski, migkki,
poetycki, $wiatlocieniowy, budowany podtuznymi, posuwistymi pociagnie-
ciami pedzla; cykl nowotestamentalny jest linearny, rysunkowy. O niekté-
rych nieporadnosciach i bigdach w drugim cyklu byla juz mowa. Rdznice,
ktére mozna by mnozy¢, prowadzg do wniosku, ze dwie serie nie mogty
wyj$¢ spod jednego pedzla.

Seria ,,ewangeliczna” jest znacznie stabsza artystycznie. Caccioli sugeru-
je autorstwo Ghezziego. Kartony zostaty wykonane wedtug freskow Dome-
nichina w kosciele S. Andrea della Valle, nalezacych do najbardziej monu-
mentalnych dziet rzymskiego baroku (1624-28). W stosunku do pierwowzo-
ru kartony wyréznia charakterystyczne dla XVIII wieku wydtuzenie postaci.
Tadeusz Kuntze owe freski dobrze znat. Musialy wywrze¢ na nim duze wra-
zenie, skoro uczynit to samo, co niegdy$ w Stanzach: wypisal pod jednym
z nich swoje nazwisko i datg 1756%'. Ten fakt sktonit zapewne Zagorowskie-
go do zwigzania kartonow z nazwiskiem polskiego malarza. Czy artysta nie
mogt wykona¢ ich zaraz po swoim przyjezdzie do Rzymu, na poczatku swo-
ich malarskich studidow, kiedy miat czternascie lub pigtnascie lat, kiedy za-
czat odkrywac $wiat wielkiej sztuki i tajemnice malarskiego kunsztu, kie-
dy — jak pisze Loret — ,,zwiedzat koscioly 1 zbiory obrazéw, chodzit do Wa-
tykanu, nie tylko aby podziwia¢ dzieta wielkich mistrzow, lecz takze by je
kopiowac”?? Przeciwko tej tezie przemawia migdzy innymi argument kom-
pozycyjno-ikonograficzny. Podejmowane przez Kuntzego tematy ewange-
liczne sa konstruowane w oparciu o inne zasady i trudno dopatrzy¢ sig ja-
kichkolwiek podobienstw do watykanskich kartondow. Za przyktad moze
postuzy¢ fundowany przez biskupa Stanistawa Zatuskiego obraz Kuntzego
w ottarzu gléwnym kosciota w Jedlinsku, przedstawiajacy Powolanie Sw.

@ PSBt. 4,5.367.
2 M. Lorct, Nieznane prace Tadeusza Kuntzego w Rzymie. Dawna Sztuka, Lwow 1939, 7.

2,s.5-6.
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Piotra i Andrzeja, a wigc temat ukazany na jednym z kartondw watykan-
skich®. Oba obrazy r6znig sie od siebie zasadniczo.

Najmocniejszg strong serii Adama w raju jest sportretowana w niej przyro-
da. Wpisuje sig ona w arkadyjski nurt fascynacji natura, zaczynajacy si¢ w ma-
larstwie francuskim od Poussina. Watykanskie kartony ukazuja raj—a wiec ogrdd,
ogrdd nostalgiczny, bowiem raj zostat utracony. .. Ten ogrdd, ongi$ zasadzony
przez Boga byl dobry. Drzewa na kartonach watykanskich przypominaja nieco
rokokowe drzewa Fragonarda, ale nie s tu one partnerami ludzi, wsrod ktorych
mozna balansowac jak na hustawce, albo jak po§rod fal. . . Przyroda jest tu wszech-
ogarniajaca, dynamiczna, wielka, o wiele wigksza niz sprawy ludzi, nawet spra-
wy religijne! Tu jest ogrom, ale ogrom, ktéry nie przyttacza, ogrom nieco oswo-
jony racjonalizmem Poussina i nie przeczuwajacy jeszcze grozy romantyzmu.
A jednocze$nie przyroda ta jest wrazliwa, delikatna, naznaczona melancholig
przemijania, zapowiadajaca nadchodzacy sentymentalizm. Zdaje sig, ze na tych
obrazach wieje wiatr, ptynie czas, ucieka chwila, przemija szczgscie. .. Wyrafi-
nowana tonacja barwna ,,cyklu rajskiego”, utrzymana jest w chtodnym i stono-
wanym, pastelowym kolorycie, z przewaga szarawych biekitéw, rozswietlona
bialym $wiatlem, sprawiajacym wrazenie ,,srebrzystosci”, kontrasty walorowe
stopniowane s za pomoca lekkich $miatych pociggnigé pedzla.

Malarstwo pejzazowe Kuntzego blizsze jest klimatowi neoklasycyzmu, co
najlepiej wida¢ — jak stusznie zauwaza Proszynska —,,w pracach typu dekora-
cyjnego — w heroizowanych krajobrazach sztafazowych, gdzie na tle wyide-
alizowanej scenerii Rzymskiej Kampanii ukazani s antyczni bohaterowie.
Widoki te, utrzymane w ulubionej przezen manierze Andrea Locatellego, zna-
mionuje racjonalna budowa przestrzeni i przejzysta kompozycja, a ich pogodna
gama barwna, oscylujaca od tondéw oliwkowozielonych do bigkitnych, z ak-
centami czerwieni i r6zu, pogtebia idylliczng nastrojowo$¢”. Na trzech tem-
perowych obrazach malowanych przez Kuntzego w jednej z sal dolnych apar-
tamentow patacu we Frascati okoto 1777 roku sceny starotestamentalne zdaja
sig by¢ pretekstem do ukazania pigkna przyrody. Malowidla te ,,przejrzyste
jako krajobraz, pelne poczucia w kolorycie, §wiadcza o wielkich zdolnosciach
dekoracyjnych Kuntzego™?. Podobne w klimacie sa przypisywane Kuntzemu

¥ Z. Proszynska (SAP 1V, s. 368), twicrdzi, zc obraz zostal sprowadzony z Wtoch przcz
biskupa Stanistawa Zaluskicgo i w 1752 roku umicszczony w oltarzu kosciola w Jedlinsku.
A. Ryszkicwicz (Malarstwo polskie. Barok. Warszawa 1971, 5.420) twicrdzi, zc Kuntze na-
malowal obraz w Polscc i wykanczal po §micrci swego meccenasa (grudzien 1758), a oltarz z ob-
razem zostal ustawiony w roku 1763. Opis obrazu w Jedlinsku: D. Zyla, Malarstwo religijne
Tudeusza Kuntze-Konicza w Polsce, praca magisterska napisana pod kicr. T. Grzybkowskicj,
Akademia Teologii Katolickicj, Warszawa 1986, maszynopis, s. 94-97.

2 SAP. T4,s. 370. Wedtug M. Karpowicza jest 1o autentyczny obraz Kuntze-Konicza (infor-
macja ustna).

3 M. Lorct, Zvcie polskie w Rzymie w XVIII wieku. Rzym 1930, s. 291.
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medaliony olejne z widokami ruin rzymskich i krajobrazami Kampanii zdo-
bigce drzwi sal Correggia i Tycjana i dwa medaliony chiaroscuro z amorkami
na tle parku na fasecie X VII sali w rzymskiej Villa Borghese?. Dla wszystkich
tych scen pejzazowych charakterystyczny jest sposdb malowania drzew i li-
stowia, przypominajacy Domenichina i Pietro da Cortong.

W celu wyjasnienia atrybucji watykanskich kartonéw zwrdcitem sig z prosba
o opinig¢ do osoby najbardziej kompetentnej, profesora Mariusza Karpowi-
cza, ktorego Kuntze jest — wedle jego okre$lenia — ,,dobrym znajomym”. Pro-
fesor Karpowicz zdecydowanie odrzucit tg atrybucje zarowno pierwszego jak
1 drugiego cyklu. W przypadku kartonéw ,,ewangelicznych” sprawa wydawa-
1a sig oczywista. Cykl ,,rajski” za$, zdaniem profesora, moze by¢ dzietem p6t-
nocnofrancuskiego artysty, zblizonego do szkoty flamandzkie;.

W magazynach Muzeum Watykanskiego odnalaztem jeszcze jeden obraz,
araczej obrazek, ktorego autorstwo przypisywane jest Kuntze-Koniczowi.
Otrzymal go Jan Pawet II w darze od burmistrza Magliano Sabina dnia 19
marca 1993 roku. Osiem dni p6zniej Magazyn Prywatny Ojca Swigtego (Ma-
gazino Privato del S. Padre), do ktdrego trafiaja dary dla papieza, przekazat
obiekt do Muzeum Watykanskiego, gdzie oznaczono go sygnaturg 52742. Obraz
jest malowany technika olejng na pidtnie o wymiarach 25 x 18,5 cm i opra-
wiony w drewniang poztacang ramg. Okreslony w inwentarzu jako Donna che
allatta un bambino przedstawia kobietg, z prawa noga wsparta na kamieniu,
trzymajgca przy piersi niemowle owinigte w biatg chustg. Niewiasta ubrana
jest w niebieska suknig z zielonym fartuchem i rozpigty czerwony ptaszcz,
glowg ma owinigta chusta zawigzang pod szyja. Po prawej stronie w glebi
wida¢ z tytu dwie rozmawiajace damy.

P16tno zostato zakupione w rzymskim antykwariacie Sestieri Antichitd przy
Via Alibert 18. Do dokumentacji zataczony jest certyfikat antykwariatu z atry-
bucja obrazu, dokonang dzigki pomocy dr Andrzeja Ciechanowieckiego z Lon-
dynu. Czytamy w nim migdzy innymi: ,,Badane dzieto, catkowicie zwigzane
z p6znobarokowa emfaza, musiato by¢ owocem studium wykonanym [ przez
Kuntze-Konicza — przyp. M.J.] z natury podczas jednej ze swych licznych
podr6zy do Europy srodkowej (do§¢ charakterystyczny stroj kobiety); zdra-
dza ono bezposrednia wrazliwos¢ i delikatno$¢ pedzla oraz elegancje chro-
matyczng (zwraca uwagg, jak posta¢ kobiety odcina sig od szarego tta), co
sugeruje znajomo$¢, prawdopodobnie przyswojona w Rzymie, malarzy fran-
cuskich™?.

Niektore dzieta Kuntzego poréwnywano, a nieraz wrgez mylono z twor-
czoscig kilkakrotnie tu wspominanego rzymskiego malarza i rysownika, pro-

% Tamzc, Nieznane prace Tadeusza Kuntzego..., s. 121-129.
2 Monumenti Musci ¢ Galleric Pontificic. Dirczionec Generale. Nr 2677/13. Ricevuta di og-

gotti.
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fesora Akademii $w. Lukasza, Pier Leone Ghezzi (1674-1755)%. Ghezzi zna-
ny byt jako autor obrazéw religijnych oraz scen pejzazowych dekorujacych
letnie rezydencje pod Rzymem. — do$¢ przypomnie¢ freski w tzw. sieni Bene-
dykta XIV w Castelgandolfo, ktore Zagorowski bigdnie przypisal polskiemu
arty$cie®. Warto w tym kontekécie zacytowac opinig Loreta, ktory poréwnuje
malarstwo rodzajowe obu artystow: ,,Ghezzi jest w swoich karykaturach i szki-
cach piérkiem, chwytanych na goraco, subtelnym satyrykiem i kronikarzem
typdw rzymskich wszystkich warstw spotecznych [...] Kuntze za$ nawiazuje,
Z pewnemi osobistemi odmianami, do tradycji Holendrow, dziatajacych w Rzy-
mie w XVII w. Jak Piter van Laar zw. Bamboccio, inicjator rzymskiego malar-
stwa rodzajowego i jego nastgpcy: Jan Miel, Jan Both, Piter van Bloemen,
a z posrod Wtochow: Michat Aniot Cerquozzi. Holendrzy ci wszakze byli ra-
czej malarzami widokdw rodzajowych, jak we Wtoszech okresla sig ich vedu-
tisti di genere, podczas gdy Kuntze [...] uwydatnia typ lub sceng uliczng. Kunt-
zego interesuje tylko strona realistyczna obrazu, architektura stuzy mu za tto
1jest tylko dodatkiem [...] W przeciwstawieniu do Holendréw Kuntze unika
konwencjonalno$ci, nie jest anegdotycznym lub sztucznym, ale raczej reali-
sta, a przede wszystkim blizszy naszej doby. Wiele w nim reminiscencji Tie-
pola, a rownocze$nie zdaje si¢ by¢ poprzednikiem Goyi. Maluje on tak, jak
gdyby starat si¢ odtworzy¢ charakter wspdtczesny Srodowiska, a jednak czyni
to bezwiednie”®.

Problem autorstwa obu cykléw watykanskich kartonéw dzigki profesorowi
Karpowiczowi zostal rozstrzygnigty. Wystalem w tej sprawie list do dyrekcji
Muzeow Watykanskich z prosba o korektg w dokumentacji.

Atrybucja obrazu olejnego, z powodu braku jego fotografii, nadal czeka na
swoje wyjasnienie. W kazdym razie jak dotad jedynym niekwestionowanym
$ladem polskiego artysty w Watykanie pozostaje jego podpis na kominku
w Stanzy Heliodora...

% Dizionario enciclopedico Bolaffi dei pittori e degli incisori italiani. T.V, Torino 1974,
s.364n.; M. Abruzzcsc, Note su Pier Leone Ghezzi. Commentari 1955; A. Lo Bianco,
L’Antico come citazione filologica di Ghezzi pittore. W: Atti del Convegno: Piranesi e la cultu-
ra antiquaria. Roma 1979; Tenzce, Pier Leone Ghezzi, pittore. Palermo 1985; J. von Hennec-
berg, Architectural drawings of the late Italian Renaissance: the Collection of Pier Leone
Ghezzi in the Vatican Library (cod. Ottob. Lat. 3110), z scrii Studi ¢ Testi nr 378, Citta del
Vaticano 1996. O karykaturach i portrctach Ghezzicgo w Bibliotcce Watykanskicj pisali m.in.:
M. A. Clark, Pierleone Ghezzis Portraits. Paragone 1963; D. Bodard, Disegni giovanili
inediti di P. L. Ghezzi nella Biblioteca Vaticana. Palatino 1967.

¥ PSB. T. 16, s. 205.

3 M. Loret, Zycie polskie..., s. 292n.
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CARTONS DU MUSEE DU VATICAN ATTRIBUES
A TADEUSZ KUNTZE-KONICZ
Résumé

Le peintre polonais Tadeusz Kuntze-Konicz (1733- 1793) étudia 2 Rome dans les
années 1748-1752 ot il passa une grande partie de sa vie. Il batit sa renommée en tant
que peintre religieux a I’époque du rococo tardif et du classicisme précoce. Il peignit
de nombreux retables ainsi que des fresques dans les églises de Rome (st Stanislas, ste
Catherine de Sienne) et de Latium (Frascati, Bracciano, Veroli, Casalattico, Cave,
Soriano al Cimino, Gennazzano). Il décora également des résidences laiques (la bi-
bliothéque du palais épiscopal a Frascati, Casino Stazi a Ariccia).
Le Musée du Vatican posséde huit cartons pour les tapisseries (nos 901-908) men-
tionnées dans la documentation en tant qu’oeuvres de Kuntze-Konicz. Ils peuvent étre
divisés en deux séries quadripartites: Adam au Paradis et scénes évangéliques. La série
paradisiaque est composée de themes suivants: «La création d’ Adam» (901), «Dieu se
révele a Adam sous la forme de lumiere» (902), «<Adam au Jardin d’Eden parmi les
animaux» (903), «Adam adorant la lumiere divine» (904, photo 1). La deuxiéme séric
représente des épisodes de la vie du Christ : «La prédication de st Jean-Baptiste dans le
désert» (908), «Appel de saints Pierre et André» (907), «Jésus marchant sur les eaux
du lac» (905, photo 2), «La transmission du pouvoir a st Pierre» (906. Photo 3). Les
cartons des scénes évangéliques furent créés a base des fresques de Domenichino de
I’église S. Andréa délla Valle.
Au début du XX-&me siecle tous les cartons furent présentés au Musée de st Pierre. En
1935 ils parvinrent au Musée du Vatican ou ils furent soumis a la conservation. Ol-
gierd Zag6rowski attribua ces cartons a I’artiste polonais ce qui fut dénoté dans I'in-
ventaire du Musée. Tous les cartons mentionnés se trouvent maintenant chez les trois
dépositaires: les numéros 901, 903 et 906 ornent le salon de la résidence du cardinal
Secrétaire de I’Etat (Sala delle Riunioni), les numéros 902, 904, 905, 908 décorent le
Grand Séminaire de st Jean au Latéran tandis que le carton 907 est exposé dans la
chapelle de la Congrégation de Doctrine dc Foi, Piazza Sant’ Uffizio.
Ce texte est consacré a une analyse stylistique détaillée des cartons par rapport a I’art.
de Kuntze-Konicz. D’apres les ornements de la bordure les cartons semblent provenir
du milieu du X VIII-eme siecle. L’analyse présentée ne confirme pas I’ attribution men-
tionnée. Le cycle paradisiaque, avec son raffinement des tons de couleurs, pourrait &tre
issu de I’école frangaise du Nord, proche de I’art, flamand. Le cycle évangélique cst
beaucoup moins parfait et pourrait étre attribué a un artiste romain.
Lasignature sur la cheminée dans la Stanza d’Héliodore: «Tadeo Chuntze 1751», sera-
it donc I’unique trace incontestable de I’artiste polonais au Vatican.

Traduit par Monika Gustowska



