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BOGNA AUGUSTYNIAK

SEKWENCJE MSZALNE W CZESKO-POLSKIEJ
PROWINCJI FRANCISZKANSKIE] XIII-XV WIEKU
- WYBRANE ZAGADNIENIA’

Poswiadczony Zrédlowo na przestrzeni wiekdw wyjatkowy ksztalt kultury
muzycznej franciszkanéw! uzasadnia podjecie studiéw nad jej najstarsza war-
stwa — monodia religijng. Co wigcej, w Swietle dzialalnosci duszpasterskiej
Braci Mniejszych charakteryzujacej sig, obok kultywowania tradycyjnej poboz-
noéci, adaptacja nowych form? jak choéby w wiekszym niz dotad stopniu wyko-
rzystaniem widowiska i teatru®, §piew, jako staly i konieczny element liturgii,
a przy tym nieodmiennie doskonaly §rodek ekspresji, speiniaé zaczyna coraz
szerszg role. Tak zatem pytanie o praktyczny wymiar i charakter realizacji za-
tozen reguly franciszkanskiej w odniesieniu do muzyki kieruje uwage ku Sre-
dniowiecznym formom monodii. Sposréd nich to wiasnie sekwencja* jest ta,
ktéra bezpos$rednio zwigzana z liturgia mszalng zawiera przeciez pierwiastek

" Artykut jest streszczeniem pracy magisterskiej pt.: ‘Sekwencje mszalne w czesko-polskiej
prowingji franciszkariskiej XI1I-XV wieku’ napisanej w Zakladzie Historii Muzyki Polskiej In-
stytutu Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego pod kier. prof. dr hab. Mirostawa Perza.

! Na ten temat zob. rozdz. I. 3: Kultura muzyczna franciszkanow (a takze wykaz literatury
przedmiotu), B. Augustyniak, Sekwencje mszalne w czesko-polskiej prowincji franciszkari-
skiej X111-XV wieku. Warszawa 1998, ss. 11-17, (maszynopis w Bibliotece Instytutu Muzykolo-
gii UW).

2 A. Kioczowski, Od pustelni do wspdlnoty. Warszawa 1988, s. 186-67.

*G. Duby, Czasy katedr. Warszawa 1976, s. 268.

¢ Niemal legendarng stawg tworcy gatunku sekwencji cieszyl si¢ benedyktyfiski mnich z St.
Gallen Notker Balbulus, gléwnie za$ za sprawg swoistej ‘deklaracji tworczej’ tzw. proemium
otwierajacego kolekcje jego utworéw zebranych okoto 880, a ofiarowanych biskupowi Vercel-
li - Liutwardowi w 884 roku (przeklad angielski proemium zob. R. Crocker, Sequence. New
Grove Dictionary of Music. London, 1981, T. 17, 5. 141).

Teksty najstarszych sekwencji odznaczaly si¢ zmienna dlugoscig sylabiczng werséw. Tekst
bowiem, zdeterminowany rysunkiem melodii, nie byl zwigzany z zadng konkretng forma
wierszowg. Dorobiony do pozbawionej siow serii nut (sequentii), posiadat tyle sylab, ile odpo-
wiadajacy mu fragment melodii posiadat nut, tekst 6w, rzecz jasna nie mial zadnego zwigzku
z wierszem ani metrycznym ani rytmicznym — lecz byl czysta proza E. R. Curtius, Literatura
europejska i laciniskie Sredniowiecze. Krakéw 1997, s. 12.
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tworczy, zmienny, a przez to najwyrazniej ujawnia sfer¢ przenikania sacrum
i profanum®, a $ciSlej, ptaszczyzne wzajemnych wplywéw muzyki wyzszej i lu-
dowejS.

Poczatek dynamicznej dziatalno$ci Braci Mniejszych, w interesujacym nas
rejonie Europy srodkowo-wschodniej’, przypada na pierwszg potowe XIII wie-
ku. W 1230 dokonano podziatu prowincji Germanii na dwie nowe prowincje:
refiskg i saska. To wilasnie z Saksonii, ktérej pre¢zng i wplywowa stolicg byt
Magdeburg, wyszli franciszkanie na Pétnoc i Wschéd, by niebawem osigsé
w pigciu nowopowstalych prowincjach: dunskiej, obejmujacej calg Skandyna-
wig, czesko-polskiej, austriackiej i wegierskiej. Przyjecie na wzor dominikanéw
organizacji prowincjalnej dokonalo si¢ ostatecznie w 1239 roku na kapitule ge-
neralnej w Rzymie, a zatwierdzona przez papieza Grzegorza IX liczba 32 pro-
wincji przetrwatla do konca XV wieku®,

W ramach generalnej reformy 1239 roku, decyzjg wiadz zakonnych, Polska
i Czechy utworzyly jedng prowincje¢ w sklad ktérej weszto 7 kustodii. Trzon
prowincji tworzyly Czechy, Morawy oraz Slask, jako Ze na ziemiach polskich
franciszkanie pojawili si¢ najpierw we Wroctawiu, ktory tez na dlugo stat si¢
najwazniejszym o§rodkiem ich dzialalnoSci na tym obszarze. O ile stolicg pro-
wingji dominikanskiej, nazywanej zreszta zawsze polskg, (cho¢ podobnie jak
u Braci Mniejszych w jej sktad wehodzity réwniez ziemie czeskie), byt Krakéw,
to dla franciszkanéw, przynajmniej do czaséw wojen husyckich, centralnym
osrodkiem byta Praga, prowincj¢ za$ okreslano jako czesko-polska lub polsko-
czeskg’.

Wobec ograniczonej ilosci liturgicznych przekazéw zrodiowych!® trudno
jednoznacznie oceni¢ w jakim stopniu omawiany repertuar sekwencyjny odda-
je rzeczywiste preferencje i potrzeby Srodowiska Minorytéow w Polsce
w XIII-XIV wieku. Mimo to ustalenie w jakiej mierze rgkopisy te ‘...korzystaja

* Na temat interpretacji muzyki w kategoriach sacrum i profanum zob. Wspdlczesna polska
religijna kultura muzyczna — Materialy z sympozjum Instytutu Muzykologii KUL — Lublin -
16-17 11 1989.

¢ Zob. B. Bartkowski, Polskie Spiewy w zywej tradycji. Warszawa 1989.

?Terminem Europa §rodkowo-wschodnia przyjeto sig¢ w literaturze okresla¢ ziemie: kréle-
stwa wegierskiego i czeskiego wraz z Luzycami, ksigstwa austriackie, monarchi¢ Piastow,
pdiniej Jagiellonéw oraz tereny pafistwa krzyzackiego. Por. J. Kioczowski, Rozwdj srodko-
wo-wschodniej Europy w XIV wieku. W: Sztuka i ideologia XIV wieku. Warszawa 1975 oraz A.
Kariowska-Kamzowa, Malarstwo gotyckie Europy srodkowo-wschodniej. Zagadnienia od-
rebnosci regionu. Warszawa-Poznaf, 1982.

8 Bibliografig, w tym periodyki, omawia Ktoczowski, Bracia mniejsi w Polsce Srednio-
wiecznej. W: Zakony franciszkariskie w Polsce. Lublin 1982, s. 14, tam réwniez oméwienie lite-
ratury dotyczacej poczatkow dzialalnosci franciszkanskiej w Europie srodkowo-wschodnie;.

K. Kantak, Franciszkanie polscy. T. 1, Krakéw 1937; A. Kloczowski, op. cit., s. 1.

1 Chodzi tu nie tylko o zbiory zaginione lub zniszczone, ale takze o niemiarodajng doku-
mentacj¢ zachowanych i brak szczegélowych katalogbw.
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z europejskiego dorobku sekwencyjnego i jakie wplywy uksztattowaly repertu-
ar liturgiczny wykonywany w Polsce oraz jaki jest wkiad rodzimej twérczo-
$ci...”!! stanowi wazny i aktualny problem badawczy!2

Przekonanie o znaczeniu muzyki jako specjalnego narze¢dzia duszpasterskie-
go w misji franciszkandw, wyplywajace migdzy innymi z obserwacji muzycznej
aktywnosci wloskich bractw tercjarzy®, implikowato poszukiwanie w repertu-
arze rodzimych wspdlnot takich form muzycznych, ktére w realizowaniu owych
zboznych celéw bylyby najbardziej pomocne. Po lekturze wybranych rekopiséw
franciszkarskich okazalo sig, iz poza obligatoryjnym porzadkiem ordinarium
i proprium missae, to wla$nie sekwencje najliczniej wzbogacajg franciszkanski
obrzadek liturgiczny. Kolejny krok w postgpowaniu badawczym wyznaczyto py-
tanie do jakiego stopnia utwory skiadajace si¢ na repertuar franciszkanski od-

1], Pikulik, Indeks sekwencji w polskich rekopisach muzycznych. Warszawa 1974, s. 11.

12 Podstawa studiow Zrédiowych nad monodia Sredniowieczng pozostaje od lat Analecta
Hymnica Medii Aevi red. G. M. Dreves, C. Blume, H. Bannister. Leipzig, 1886-1922.
Tekstom sekwencji poswigcono 11 toméw. Niekompletne wykorzystanie polskich przekazéw
r¢kopi$miennych ogranicza przydatno$¢ Analecta do bada nie tylko nad twérczoscia polska,
ale i §piewanym w polskich diecezjach i prowincjach zakonnych s$redniowiecznym repertu-
arem monodycznym.

Kluczowa pozycja bibliograficzng jest Repertorium Hymnologicum. Cataloque des chants,
hymmnes, proses, squences, tropes en usage dans l'eglise latine depuis les origines jusqu’a nos jours.
Pod red. U. Chevaliera. Louvain-Brussels. 1892-1922. Dane bibliograficzne dla sekwencji
z polskich Zrédel wraz z odno$nymi uwagami muzykologiczno-filologicznymi zawiera Index
Sekwencji w Polskich Rekopisach Muzycznych J. Pikulika, Warszawa 1974,

Edycje tekstow z melodiami obejmuja na ogot waskie grupy repertuaru i dotycza kompo-
zycji autorskich, zawartosci rgkopiséw, a takze repertuaru Srodowiskowego. W Polsce, w serii
Musica Medii Aevi, wydano najstarsze zachowane zapisy sekwencji, J. Pikulik, Sekwencje pol-
skie, Musica Medii Aevi IV. Krakow 1973. W kategorii badain nad wydzielonym z szerokiego
zakresu form sekwencyjnych repertuarem zakonnym wspomnie¢ nalezy prace Morawskiego
dotyczace sekwencji ze Zrodet cysterskich: J. Morawski, Ze studiow nad sekwencjami cyster-
skimi w Polsce. Musica Medii Aevi 1, Krakow 1965 oraz tegoz autora Notacja sekwencjarzy cy-
sterskich. Musica Medii Aevi VI, Krakéw 1977. Odnosnie do sekwencji pochodzacych z ksiag
franciszkanskich braku szerszej monografii w Zaden sposdb nie rekompensuje artykut Baka
na temat $redniowiecznych gradualéw franciszkanskich, w ktérym autor przedstawia jedynie
listg sekwencji zawartych w omawianych przez niego Zrodtach, E Bak, Sredniowieczne gradu-
aly franciszkariskie, Musica Medii Aevi III, Krakéw 1969, s. 91. Spiewy sekwencyjne jedynie
wspominajg réwniez autorzy prac po$wigconych franciszkafiskim ksiggom liturgicznym: T.
Maciejewski, Graduale Fratrum Minorum Ord. St. Francisci [ca 1280/, praca magisterska
napisana w Katedrze Historii Muzyki Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego pod kier. I1. Fe-
ichta, Warszawa 1961, s. 36; E. Truszczyfiska, Gradual ms I z Biblioteki Klarysek w Starym
Sqczu, praca magisterska napisana w Zakladzie Zrédet i Analiz Muzyki Dawnej ATK, pod
kier. J. Pikulika, Warszawa 1991, s. 63-64, nieco wigcej uwagi poswigca sekwencjom A.
Szczotka, Gradual ms 205 — studium muzykologiczne, praca doktorska napisana w Zakla-
dzie Zrodel i Analiz Muzyki Dawnej ATK, pod kier. J. Pikulika, Warszawa 1991, s. 178-195.

¥ G.Duby, op.cit., s. 286, J. Stevens, Lauda. New Grove Dictionary of Music. London
1981, T. 10, 5. 589.
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powiadaja utartej formie sekwencji, a w jakim wchianiaja elementy nowego sty-
lu muzycznego czy tez realizujg odmienne schematy formalne.

I. Systematyka repertuaru sekwencji na podstawie komentowanych zrodel.

Podstawe Zrédlowa niniejszej pracy stanowi siedem rgkopiséw nalezacych
do rodziny franciszkanskiej' prowincji czesko-polskiej: datowane na druga po-
towe XIII wieku, trzy gradualy z klasztoru klarysek w Starym Saczu (PL SS 1,
PL SS 2, PL SS 2a)'%, graduat klarysek z Kosciota §w. Andrzeja z Krakowa (PL
Kr 205)%, graduat franciszkandw z Plocka (PL Pl VI 35 B)Y, nieznanej prowe-
niencji XIV-wieczny czeski gradual franciszkariski (C Pr 1 E 12)'8 przcchowywa-
ny obecnie w Bibliotece Uniwersyteckiej w Pradze oraz najpézniejszy, opa-
trzony datg 1418, graduat klarysek gnieZniefiskich (PL Gn 170).

W Swietle rozpowszechnionej praktyki notowania sekwencji w koncowej
czeSci rekopisu, brak ostatnich kart w rgkopisie PL SS 1 nie pozwala ustali¢ jak
wiele utworéw tego rodzaju zawieral’. Z kolei nota zapisana w Swigtecznym
formularzu Zestania Ducha Swigtego: ‘Infra octava quotidie dicitur sequentiam,
scilicet Sancti Spiritus vel Veni, Sancte Spmtus pozwala domyslac sig posiada-
nia przez zakon osobnego prozarium®, poniewaz we wspomnianym formularzu
sekwenc;e te nie wystepuja. Formularz o Trojcy Swictej — niekompletny — sta-
nowi w PL SS 1 jedynie introit Benedicta sit sancta Trinitas oraz strofy 4b i 5 ab
sekwencji zidentyfikowanej jako Adoremus unitatem. Tym samym jest to jedyny
§lad sekwencji w tym kodeksie?!.

PL SS 2 notuje nastgpujace sekwencje: dopisang w XVIII wieku Mittit ad
Virginem, (de BMV), ‘W Adwent na Roraty R. 1. 38 Novembris 30 (f. 14v-
15r), takze dopisang pdZniej w stosunku do pierwotnej zawarto$ci kodeksu
w ramach formularza prozg Benedicta semper sancta sit (f. 217), (de Sancta Tri-
nitate), wreszcie zapisane t¢ samg notacja co caly re¢kopis Caput draconis ulti-
mums, (f. 381v), (de s. Francisco), Psallat ecclesia mater, (£f. 382r), (in dedicatio-

14 Listg gradualéw franciszkanskich podaje F. Bak, op. cit., s. 91.

15 Z nowszych opracowar zob. prace magisterskie powstate w Katedrze Muzykologii Ko-
scielnej ATK pod kier. J. Pikulika — na podstawie niepublikowanego katalogu prac magister-
skich ATK dostgpnego w tamtejszej Bibliotece.

16 A. Szczotka, op. cit.

"7 T. Maciejewski, op. cit.

8 V. Plocek, Catalogus Codicum Notis Musicis Instructoris Academia Praga, Praga, 1973.

19 Z tego tez powodu PL SS 1 pozbawiony jest cz¢sci ordinarium missae.

2E. Truszczyhska, op. cit., s. 63-64.

2'W PL Kr 205, w uroczysto$é Swietej Trojcy proza Trinitas, Unitas Deitas nast¢puje po
graduale. Uwaza si¢ przy tym, ze zaréwno Adoremus unitatem jak i Trinitas, Unitas, Deitas ob-
ce s polskiej tradycji, wigkszo§¢ bowiem rgkopiséw notuje w tym kontekscie sekwencje: Be-
nedicta semper sancta sit Trinitas.
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ne templum).W datowanym na XIII wiek Antiphonarium franciscanum de tem-
pore (PL SS 389/1) znajduje si¢ dopisana na konicu sekwencja Salve Mater Sa-
vatoris®.

Podobnie w drugim, p6Zniejszym nieco Antiphonarium proprium de sanctis
(PL SS 388/3) ze Starego Sacza, dopisano sekwencj¢ o megczenniku Spe merce-
dis et corone stetit martyr in agone®. Niewielka ilo§¢ sekwencji zawiera takze
kodeks plocki PL Pl VI 35 B: Sancti Spiritus assit nobis (f. 232), Verbum bonum
et suave, (niekompletna, f. 236v), jako dodatki zanotowano takze: Lauda Sion
Salvatorem, (f. 253r), sekwencj¢ o poczatkowych stowach: Ut clascernem hae
Virgine... oraz Mittit ad Virginem® (253v).

Najliczniej notuja sekwencje trzy gradualy franciszkanskie: PL SS 2a (Stary
Sacz, XIII/XIV w.), C Pr I E 12 (Czechy, XIV w.) oraz PL Gn 170 (Gniezno,
XV w.). Oto ich kolejnosé:

PL SS 2a:
1. Grates nunc omnes, (f. 353v), de Nativitate Christi,
2. O felix haec novitas, (f. 353v), ut supra,
3. Letabundus, (f. 355r), ut supra,
4. Festa Christi omnis / christianitas, (f. 357), in Epiphania,
5. Victimae paschali laudes, (f. 357v), de Resurrectione,
6. Mane prima sabbati, (f. 359r), ut supra,
7. Rex omnipotens, (f. 362v) de Ascensione,
8. Sancti Spiritus assit, (f. 363r), de Sancto Spiritu,
9. Veni Sancte Spiritus, (f. 365v), ut supra,
10. Benedicta semper sancta sit, (f. 367r), de Sancta Trinitate,
11. Lauda Sion Salvatorem, (f. 369r), de Corporis Christi,
12. Congaudentes exultemus, (f. 371v), de s. Nicolao,
13. (incipit nieczytelny) (f. 373v),
14. Gaude felix sponsa Christi, (f. 379r), de BMYV,
15. Sancti baptiste / Christi, (f. 381r), de s. Iohanne Baptista,
16. Petre summe Christi pastor, (f. 381v), de ss. Petro et Paulo,
17. Congaudent angelorum / chori, (f. 383r), de Assumptione BVM,
18. Stirpe Maria regia, (f. 385r), de Nativitate BMV,
19. Hodiernae lux diei / celebris, (f. 387r), de BMV,
20. Ave preclara maris stella, (f. 387v), de BMV,
21. Letabundus Francisco de cantet, (f. 391r), de s. Francisco,
22. Superne matris gaudia, (f. 391v), de Martiribus,
23. Laude clara canticorum, (f. 393v), de Apostolis,

2 Index sekwencji w polskich rekopisach muzycznych J. Pikulika, Warszawa 1974, wykorzy-
stujgc jako baze zrodiowa wylacznie gradualy i sekwencjarze nie odnotowuje wspomnianych
przekazow sekwencji, por. tamze s.: 126 i 134.

3 Por. powyzsze uwagi (przypis 52).

®T. Maciejewski, op. cit., s. 23— 36.
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24. Qui sunt isti qui ut nubes, (f. 395v), de Apostolis,
25. O beata beatorum, (f. 397r), de Martiribus,
26. Adest dies letitiae, (f. 397v), de Confessore,
27. Psallat ecclesia mater, (f. 401v), de Dedicatione Ecclesiae,
28. Ave Maria gratia plena, (f. 401r), de BMV,
29. Gaude Mater luminis, (f. 401v), de BMV,
30. Imperatrix gloriosa, (f. 401v), de BMV.
PL Gn 170%:
1. Grates nunc omnes, (f. 246r), de Nativitate Domini,
2. Eya recolamus laudibus, (£. 246), de Nativitate Domini,
3. Felix haec novitas, (f. 248v), ut supra,
4. Hanc concordi famulatu, (f. 248r), de s. Stephano,
5. Verbum dei deo natum, (f. 248v), de s. Iohanne Evangeliste,
6. Letabundus exultet fidelis, (f. 251r), de Circumscisione,
7. Festa Christi omnis / Christianitas, (f. 252v), in Epiphania,
8. Dixit Dominus ex basan, (f. 253r), de s. Paulo,
9. Concentu parili hic te maria, (f. 254r), de Purificatione,
10. Victimae paschali laudes, (f. 256v), de Resurrectione,
11. Mane prima sabbati, (f. 257v), ut supra,
12. Virginis mariae laudes, (f. 258v), de BMV Tempore Paschali,
13. O preclara Adalberti, (f. 259r), de s. Adalberto,
14. Laudes crucis attolamus, (259v), de s. Cruce,
15. Psallat chorus in hac die, (f. 261r), de s. Stanislao,
16. Rex omnipotens, (f. 262r), de Ascensione,
17. Sancti Spiritus assit nobis, (f. 246v), de Sancto Spiritu,
18. Veni Sancte Spiritus, (f. 265r), ut supra,
19. Benedicta / semper sancta sit, (f. 266r), de Sancta Trinitate,
20. Lauda Sion Slvatorem, (f. 267r), de Corpore Christi,
21. Sancti baptiste / Christi, (f. 269r), de s. Iohanne Baptistae,
22. Petre summe Christi pastor, (f. 270r), de s. Petro,
23. Caeli enerrant gloriam Dei, (f. 271r), in divisio Apostolorum,
24. Margaretham pretiosam, (f. 273r), de s. Margarete,

25. Laus tibi Christe / qui es creator, (f. 274r), de s. Maria Magdalena,

26. Stola iocunditatis alleluja, (f. 276v), de s. Laurenntius,

(6]

% GnieZnienski gradual PL Gn 170 notuje 49 sekwencji. Zapisane w ostatniej czgsci rgko-
pisu tworzg one rodzaj sekwencjarza (ff. 246-300), jedynie 4 prozy znajduja si¢ poza t¢ grupa:
w pars de sanctis, f. CLXXII: Sonet vox ecclesiae, w dopisie skryptora Stanistawa, f. 227: Veni
praccelsa Domina, natomiast Ave Maria gratia plena, podobnie jak Audi nos Maria nam te fi-
lius w dopisie skryptora Mikotaja, ff. 300-302. Obszerny przekaz sekwencji, po§wiadczajacych
lokalny kult $wietych, pod wzgledem ilosci i zroznicowania nie znajduje analogii w polskich

Zrédtach franciszkarskich sprzed reformy zakonu.
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27. Congaudent angelorum, (f. 277r), de Assumptione,
28. Psallite regi / nostro psallite, (f. 278r), in decollatione s. Iohannis Baptistae,
29. Stirpe maria regia, (f. 280v), de Nativitate BMV,
30. Jocundare plebs fidelis, (f. 281v), de Evangelistis,
31. Reministens beati sanquinis, (f. 282r), de s. Cruce,
32. Caput draconis ultimum, (f. 285v), de s. Francisci,
33. Omnes sancti seraphim, (f. 286v), de Omnibus Sanctis,
34. Sacerdotem Christi Martinum, (f. 287v), de s. Martino,
35. Gaude Sion quod egressus, (. 288v), (nota dopisana innym charakterem pi-
sma) de s. Elizabeth,
36. Sanctissime virginis votiva, (f. 289v), de s. Katherinae,
37. Sacrosancta hodiernae festivitas, (f. 290), de s. Andreae,
38. Congaudentes exultemus, (f. 292r), de s. Nocolao,
39. Psallat ecclesia mater, (f. 294v), in Dedicationae Templum,
40. Beata beotorum, (f. 294r), de Martiribus,
41. Clare sanctorum senatus, (f. 295v), de Apostolis,
42, Exultet filiae Sion, (f. 295v), de Virginibus,
43. Verbum bonum et suave, (f. 267r), de BMV,
44. Gaude mater luminis, (f. 297v), ut supra,
45. Mittit da virginem, (f. 297r), ut supra,
1. Imperatrix gloriosa, (f. 298r), ut supra,
2. Hodierne lux diei, (f. 299r), ut supra,
3. Hic sanctus cuius hodie, (£.300r) de quodlibet sancto,
4. inne pismo, nota caudata: Ave Maria gratia plena, (f. 300r), de BMV,
5. Recordare Virgo Mater + alleluja + Benedicamus Domino, (f 301r), ut
supra,
6. Audi nos Maria nam te filius Alleluja, (f. 302v), divisio prosae Ave praecla-
. ris maris stalla Praeclara mundi Domina, (£. 302r), ut supra.
CPr1E 12%:
1. Grates nunc omnes, (f. 17r), de Nativitate Domini,
2. Hanc concordi famulatu, (f. 17r), de s. Stephano,
3. Verbum Dei Deo natum, (f. 18r), de s. Johanno Evangelistae,

% Pomocny w ustaleniu konkordancji okazaf si¢ rowniez rekopis Mikolaja z Kozla OFM -
rodzaj notatnika mieszczacego uwagi medyczne, teologiczne, moralne, a takze traktat o muzy-
ce oraz utwory poetyckie, w tym takze sekwencje z zanotowang melodia, w tym sekwencj¢ Ave
Mater gratiae. Rekopis znajduje si¢ obecnie w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej we Wrocta-
wiu, pod sygnatura: Wru L. Q. 466, (olim Bras A); M. Perz, W staropolska strong. A jednak
Notre Dame, Ruch muzyczny, Warszawa 1971, nr 17. J. Kowolik, Sigska twirczos¢ poetycka
w rekopisie Mikotaja z KoZla, praca magisterska napisana w Zakiadzie Zrédet i Analiz Muzyki
Dawnej ATK, pod kier. J. Pikulika, Warszawa, 1974). Posrednio w pracy wykorzystano rowniez
nastepujace zrédta: C Pr VI C 20b — XVi-wieczne Cantatorium franciscanum, zwane takze
Graduale franciscanum (C. Truhl4r, Catalogus codicum manu scriptorum latinorum qui in c.r.
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4. Aquilam (divissio prosae Verbum Dei Deo natum), (f. 18r), ut supra,
5. Festa Christi omnis / Christianitas, (f. 20v), In Epiphania,
6. Surgit Christo cum tropheo, (f. 22r), de Resurrectione,
7. Victimae paschali laudes, (f. 23v), ut supra,
8. Mundi renovatio nova, (f. 24v), ut supra,
9. Summi trumphum regis, (f. 25v), de Ascensione,
10. Sancti Spiritus assit nobis, (f. 27r), de Sancto Spirito,
11. Veni Sancte Spiritus, (f. 28r), ut supra,
12. Benedicta / semper sit, (f. 30v), de Sancta Trinitatae,
13. Lauda Sion Salvatorem, (f. 31r), de Corpore Christi,
14. Sancti baptistae / Christe, (f. 33v), de s. Johanne Baptista,
15. Petre summe Christi pastor, (f. 34v), de ss. Apostolis Petri et Pauli,
16. Caeli enarrant gloriam Dei, (f. 35v), de divisione Apostolorum,
17. Laus tibi Christe / qui es creator, (f. 38r), de s. Maria Magdalena,
18. Psallite regi / nostro psallite, (f. 40r) de Decollatione s. Johannis Baptistae,
19. Summi regis archangele, (f. 41r), de s. Michaele Archangelo,
20. Omnes sancti Seraphin, (f. 42r), de Omnibus Sanctis,
21. Sivis vera frui luce, (f. 43r), Inventio s. Crucis,
22. Caeli solem imitantes, (f. 44v), de Apostolis,
23. Spe mercedis et corone, (f. 46r), de Uno Martyre,
24. O beata beatorum, (f. 46v), de BMV,
25. Laude clara canticorum, (f. 47v), de Apostolis,
26. Dilectus Deo et hominibus, (f. 49r), de Confessoribus,
27. Exultet filiae Sion, (f. 49v), de Virginibus,

% bibliotheca publica atque universitatis Pragensis asservantur. Praga 1905 — 1906, C 1079), za-
wierajace §piewy mszalne gléwnie za$ gradualy, alleluja i tractus (ff. 1v-84r) (V. Plocek, op. cit.,
ss. 181-188). W dalszej czgsci rekopisu znajduje si¢ ordinarium missae (ff. 84v-92v), a nastgpnie
proprium sanctorum (ff. 93r-108v). Na koncu kodeksu wpisano sekwencje (ff. 98r-108v):

Lauda Sion Salvatorem, de Corpore Christi,

Exultet filiae Sion, de Virginibus.

C Pr XII A 17 - XV-wieczny Codex mixtus pochodzacy z nieokreslonego blizej klasztoru kla-
rysek, przechowywany obecnie w Bibliotece Uniwersyteckiej w Pradze. Autorzy Analecta
Hymnica okreslaja ten r¢kopis jako Cantuarium S. Clarae Crumloviensis (V. Plocek, op.cit.,
s. 426) W kodeksie tym zanotowano nastepujace sekwencje:

Festum Mariae venerantes, (f. 4v), in Conceptione BMYV,

Clara lux apparuit mundo quando claruit, (f. 11v), de s. Clara,

Sonet vox ecclesiae, (f. 13v), de s. Clara,

Laetabundus, (f. 16r), de s. Francisco,

Ave verbum dei parens, (f. 19v), in festo Visitationis BMYV,

Virginis Mariae laudes, (f. 21v), de BMV,

Rex per portum caritatis, (f. 31v), de s. Clara,

Stabat Mater dolorosa, (f. 41v), de BMV.

C Pr X1V A 2 Graduale speciale - XVI-wieczny kodeks franciszkariski nieokreslonej prowe-
niencji — obecnie réwniez przechowywany w praskim Clementinum.
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28. Ceciderunt in preclaris, (f. 51r), de s. Francisco,

29. Caput draconis ultimum, (f. 53v), ut supra,

30. Sonet vox ecclesiae, (f. 55r), in Dedicationae Templum,

31 Plebs fidelis jubilat, (£f. 56r), de s. Ludovico Episcopo,

32. Gaude felix sponsa Christi, (f. 57r), de BMV,

33. Gaude Sion quod egressus, (f. 57v), de s. Elizabeth,

34. Sanctissime virginis votiva, (f. 59v), de s. Katherina,

35. Coeli cives in colono, (f. 60v), de s. Francisco,

36. Novum sidus orientis, (f. 62r), ut supra,

37. Virginalis turma sexus, (f. 64v), de Undecim Milibus Virginum,
38. Clare sanctorum senatus, (f. 67r), de Apostolis,

39. Ave preclaris maris stella, (f. 69r), de BMV,

40. Imperatrix gloriosa, (f. 70r), de BMV,

41. Mittit ad virginem, (f. 71v), de /Adventu/ BMV,

42. Ave Maria gratia plena, (f. 73v), de BMV,

43. Verbum bonum et suave, (f. 74r), ut supra,

44. Veni Virgo vigrinum, (f. 75r), de BMV,

45. Mane prima sabbati, (f. 76r), de BMV, Tempore Paschali,

46. Ave mater gratiae, (f. 77v), de BMV,

47. Gaude Virgo Mater Christi, {f. 78r), de /Annuntiatione/ BMV,
48. Congaudent angelorum chori, (f. 78v), de Assumptione BMV,
49. Salve Mater Salvatoris, (f. 81r), de BMV,

50. Stirpe Maria regia, (. 83v), de Nativitate BMV,

51. Ave maris stella, (f. 84v), ut supra.

II1. Proba rekonstrukcji Sredniowiecznego repertuaru sekwencji
u franciszkanéw.

Dla rekonstrukcji repertuaru sekwencji franciszkanskich postuzyly trzy
kodeksy zawierajace najbogatsze prozaria: PL SS 2a, C Pr I E 12, PL Gn
170. Franciszkanski kalendarz liturgiczny zaczerpnigty zostat z Chronologii
Polskiej”’. Swigta, na ktére nie przewidywano sekwencji badZ nie zapisano
ich we wspomnianych rgkopisach, zostaly w niniejszym zestawieniu pomi-
nigte.

Ponizsze zestawienie trzech sekwencjarzy z liturgicznym kalendarzem fran-
ciszkafiskim ujawni¢ ma stopie pokrewienstwa poszczegdlnych repertuaréw —
powtarzalno$¢ tytuléw oraz analogie w ukladzie Spiewéw — kolejnos¢ utworéw.
Rubryka I zawiera §wigta i uroczystosci franciszkarskie (kolejnosé swigt cyto-
wana za rekonstruowanym kalendarzem Wilodarskiego® lecz tylko te, ktorym,

" Chronologia Polska. Red. B. Wiod arski. Warszawa 1957.
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w komentowanych Zrédiach towarzyszy stosowna sekwencja. Stad brak w wy-
kazie wielu $wiat, gtéwnie de sanctis, obchodzonych przez zakon, np.: Nawie-
dzenia NMP (2 VII), $w. Agnieszki (21 I), etc.. Tradycyjnie za poczatek kalen-
darza liturgicznego przyj¢to okres Adwentu, przypadajacy w grudniu. Kolejne
rubryki II, III i IV zawieraja tytuly sekwencji w poszczegdlnych regkopisach
wraz z numerem folio, na ktérym zostaly zapisane®. Sekwencje zaopatrzone sg
w numery porzadkowe nadane przeze mnie stosownie do kolejnosci ich wyste-
powania w Zrodtach.

BIbidem,s. 190-194,
2 Karty w PL SS 2a liczbowane s tylko cyframi nieparzystymi; w C Pr I E 12 brak ciaglej
foliacji; PI Gn 170 zawiera foliacj¢ oryginalna, XV-wieczna, tylko na stronie verso.
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Przedstawione powyzej tabela poréwnanawcza ujawnia kilka charaktery-
stycznych cech franciszkanskiego repertuaru sekwencji:

- wysoki stopiefi pokrewiefistwa zbiordéw sekwencji w omawianych r¢kopi-
sach,

- zachowywanie tej samej kolejnoSci utworéw we wszystkich rekopisach;
zwraca uwage wyjatkowe umiejscowienie w C Pr I E 12 wielkanocnej sekwencji
Mane prima sabbati w grupie sekwencji maryjnych, w odréznieniu od pozosta-
tych rekopiséw, notujacych te prozg w kontekscie Resurrectio DNJC,

- umieszczanie wigkszej grupy sekwencji maryjnych w koficowej czgsci se-
kwencjarzy.

Ponadto zauwazy¢ mozna, iz sekwencje o §w. Franciszku i $w. Klarze notuje
najliczniej zrédio czeskie: C Pr I E 12. Natomiast, nie uwzgledniony w tabeli
kodeks C Pr A XII 7, (por. s. 27) zawiera sekwencje o §w. Klarze nieznane
w reszcie omawianych rekopiséw: Clara lux apparuit® oraz Rex per portum cari-
tatis®.

III. Ogélna charakterystyka wyszczegdlnionych zbioréw sekwencji.

Wraz z usamodzielnianiem si¢ sekwencji jako formy muzycznej i liturgicz-
nej zmienia¢ si¢ zaczeto miejsce jej zapisu w ksiggach choratowych. Umiesz-
czang poczatkowo na marginesach melodi¢, zaopatrywang w tekst notowano
w ramach lub po stosownym schemacie mszalnym. Powszechne w zakonach cy-
sterséw, franciszkanéw, augustianéw, dominikanéw przepisy regulujace prze-
pisywanie ksigg determinowaly ksztalt liturgikéw. Wiernos¢ tym regulom unie-
mozliwiala przenikanie do struktury ksiag liturgicznych nowych §piewéw cho-
ciazby byly one formalnie zwigzane z kultem nowokanonizowanych §wietych.
Nie naruszajac catosci ukiadu ksiggi zaczgto sekwencje dopisywaé na koiicu
graduatéw.

We franciszkanskich rekopisach §redniowiecznych odnotowaé wypada dwo-
jakiego rodzaju wystgpowanie sekwencji. Grupa zrodel najstarszych: PL SS 1,
PL SS 2; PL PL VI *5 B zawiera pojedyncze lub nieliczne sekwencje, ktore za-
pisane w réznych miejscach ‘ksi¢gi macierzystej’ nie stanowig wyodrebnione;j
czesei kodeksu. PL SS 1 zawiera jedng sekwencj¢ w formularzu o Swictej Troj-
cy Adoremus unitatem z melodia Veni Sancte Spiritus. Formularz ten dopisany
jest po schemacie na Poswiecenie Kosciola, jest zatem wtérny w stosunku do
pierwotnej zawartosci kodeksu. Nasuwa si¢ w tym miejscu pytanie — czy wpro-
wadzone uzupeinienia mozna wigza¢ z poSwigceniem Kosciota Panien Klary-
sek, pod wezwaniem Swigtej Tréjcy w Starym Saczu, w 1385 roku?

® Analecta Hymnica: 37, 145.
Mbidem: 9, 134.
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W PL SS 2 w zasadniczej, pierwotnej czgsci kodeksu sekwencje nie wyste-
puja. Na XVIII-wiecznej, papierowej stronie, wigczonej pomigdzy f.
14v a 151 znajduje si¢ sekwencja Mittit ad Virginem opatrzona napisem: ‘W Ad-
went na Roraty R R 1. 38 Novembris 30.”. Na f. 217, na koncu formularza
o $w. Trojcy, innym charakterem pisma dopisano sekwencj¢ Benedicta | semper
sit. W8réd licznych w tym kodeksie dopiséw znajdujemy fragmenty officjum
brewiarzowego o NMP oraz o §w. Marcie. Na f. 381v, notacja zblizong do no-
tacji zasadniczej cz¢Sci rgkopisu zapisano sekwencj¢ Caput draconis ultimum
o §. Franciszku. Nieco innym charakterem pisma zapisano kolejny utwér Psal-
lat ecclesia mater (f. 382v).

W PL P1 VI35 Bw rubryce do formularza Swieta Zestania Ducha Swie,tego
(f. 129r i v) czytamy: Infra octavam cotidie | dicit sequentia Sancti Spiritus ut Ve-
ni Sancte Spiritus. Pdzniejszy, u dofu strony umieszczony napis informuje tak-
ze: ‘Veni Sancte Spiritus vide folio 234’. Wspomniane utwory zamieszczono
w ramach ordinarium missae, (a wigc w ostatniej czg¢ci rekopisu, ktéra rozpo-
czyna si¢ od f. 221v, sekwencje odpowiednio: f. 232 i 233v). Dopisane w pdz-
niejszym czasie sg utwory: o NMP Verbum bonum et suave (f. 236v), Lauda
Sion Salvatorem na Boze Cialo (f. 237r). Niezidentyfikowana sekwencja
o NMP (f. 253 r) i adwentowa Mittit ad virginem (f. 253v) zapisane inng r¢ka
zdajg si¢ by¢ fragmentami osobnego prozarium wigczonego w oprawe plockie-
go graduatu.

W rekopisach pézniejszych, XIV i XV-wiecznych: PL SS 2a; CPr I E 12; PL
Gn 170 zanotowano wieksza ilo§¢ sekwencji. Tworza one wewnetrznie upo-
rzadkowany, sp6jny zbidr utworéw stanowigcy osobna czgéé kodeksu, do kto-
rego zostaly wpisane. W odniesieniu do tego rodzaju grup kompozycji uzasad-
nione wydaje si¢ uzycie okreslenia sekwencjarz®.

Osobnego oméwienia wymagajg XIV i XV-wieczne dopisy w PL Kr 205 za-
wierajace kilka sekwencji. Dodane prawdopodobnie przy okazji oprawy gradu-
atu partie XIV-wieczne i XV-wieczne maja charakter obszernych uzupelnien
o nowe formularze §wigteczne, stosowne sekwencje czy wersety allelujatyczne.

W re¢kopisach XIV-wiecznych, to jest: PL SS 2a; PL Gn 170; CPrl1E 12, za-
wierajgcych wigkszg ilos¢ sekwencji, stanowigcych w obrebie kodeksu osobng
jego czgs¢, zwraca uwage kolejnosé i sposob uporzadkowania utworéw. Porza-
dek sekwencji we wspomnianych rekopisach otwieraja prozy bozonarodzenio-
we, co odpowiada uktadowi kalendarzowemu: a nativitate®,

A zatem w obrebie graduatu, ktérego tres¢ wyznacza zawsze uktad roku li-
turgicznego, poczawszy od pierwszej Niedzieli Adwentu z Introitem Ad te leva-
vi, sekwencje tworza schemat odrgbny. Zauwazmy natomiast, ze w najstarszym

2D. Hiley, op. cit.
* Poczatek roku od 25 XII. Dzigki uprzywilejowaniu tego poczatku przez kuri¢ papieskg
otrzymal on nazwg stilus curiae romanae (B. Wiodarski (red.), op. cit., s. 57).
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z wymienionych r¢kopiséw, PL SS 2a, datowanym na przetom XIII i XIV wie-
ku, porzadek sekwencji zdaje si¢ odpowiadaé¢ podzialowi graduatu na: pro-
pzium de tempore — proprium de sanctis. Oto bowiem po trzech prozach na Bo-
ze Narodzenie, jednej na Epifanie, dwoch na Wielkanoc, po jednej na Whie-
bowstqpleme Zestanie Ducha Swigtego i Uroczystosé Swietej Trojcy nastgpu-
ja liczne sekwencje o §wigtych. Podobny ukiad obserwujemy w sekwencjarzu
czeskim C Pr I E 12, przy czym ostatnim $wietem pafiskim nie jest tu, jak we
wspomnianym graduale starosgdeckim, Uroczysto§¢ Swigtej Tréjcy, ale Boze
Ciato*. Co wigcej, osobna cz¢$é stanowia prozy maryjne, zanotowane po §pie-
wach o §wigtych, analogicznie do pars votiva w graduale. W zbiorze sekwencji
z rekopisu gnieznienskiego PL Gn 170, jednorodnoS¢ czgsci de tempore zostala
zaklécona przez $piewy o Swigtych przypadajace pomigdzy nimi, wlaczone
zgodnie z 0b0w1qzujqcym kalendarzem: po Epifanii a przed Wielkanocg zano-
towano prozy: o §w. Pawle (Swigto Nawrocenia §w. Pawla, 25 I) oraz na Swn;to
Oczyszczenia NMP (2 II). Podobnie jak w graduale osobno umiejscowione sa
communia: In dedicationis templum, de Martiribus, de Apostolis, de Virginibus.
Ostatnig, wydzielong grupg wsrod sekwencji gnieZniefiskich tworza, cho¢ nie
tak liczne jak w Zrodle czeskim, prozy maryjne. Mozna by w tym miejscu po-
czynié spostrzezenie, ze przeciez rok liturgiczny tak jest ulozony, ze przez
pierwsza jego cz¢$¢ przypadaja Swigta paiskie w pozostalej za§ wspomnienia
§wigtych (okres zwykly), stad wniosek, ze nieckoniecznie trzeba odwolywac si¢
do porzadku ksiag liturgicznych zeby zachowaé czytelny podziat na pars de
tempore 1 pars de sanctis. Warto przy tym jednak zauwazy¢, ze szeroko znana
w Europie sekwencja In adventus — Mittit ad virginem okre§lana byta jako se-
kwencja maryjna®, umieszczenie jej zatem jako pierwszej w zbiorze spowodo-
waloby rozbicie czgsci de tempore *.

Sekwencje w czgsci de tempore przypadajg na $wigta state (Epifanii wigcz-
nie) i ruchome (Wielkanoc, Wniebowstapienie, Zestanie Ducha Swietego,
Uroczysto$¢ Swictej Trojcy i Boze Ciato). W rekopisach: starosadeckim (PL SS

¥ Do proprium de tempore zalicza si¢ tradycyjnie przypadajaca w drugi dzief Swiat Bozego
Narodzenia, 26 XII, wspomnienie §w. Szczepana Meczennika, oraz éw. Jana, Apostala
i Ewangelisty, 27 X11; por. Mszaf Rzymski. Wydawnictwo Pallotinum, Poznafi 1965, s. 88-92.

 Por. stosowne noty: PL PI VI 3. 5. B (f. 253v): In adventu / de d[omi]na; PL Gn 170 (f.
297r): D[e] b[ea]ta v[ir]gine, z dopiskiem (pdZniejszym): ‘na adwent’,

% Mittit ad virginem na f.1 umieszczono w najstarszym (z koica XIII w.), zawierajacym se-
kwencje graduale cysterskim (Kamieniec Zgbkowicki, BUWr, ms sygn. 1 F 412). Zanotowane
w tym kodeksie prozy nie tworza zwartego sekwencjarza (osiem utworéw o nieregularnym
ukladzie: {1; ff. 131-133v; 135v-138; 140), dopisy majg charakter uzupelnieii dokonywanych
przez uzytkownikow. Kolejne gradualy cysterskie zawieraja duzo liczniejsze zbiory sekwencji:
z poczatku XIV-wieku ms 1 F 417 z Henrykowa — 44 utworéw, XIV-wieczny ms. sygn. L 35
z Biblioteki Seminarium Duchownego w Pelplinie — 36 sekwencji — rozpoczynajace si¢ proza
na Boze Narodzenie Grates nunc omnes reddamus. (J. Morawski, Ze studiow nad sekwen-
cjami cysterskimi w Polsce. Musica Medii Aevi [, Krakéw 1965, s. 70).
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2a) i czeskim te ostatnie nie sg przedzielane Swigtami o ustalonej dacie, dopie-
ro XV-wieczny przekaz gnieZniefiski wprowadza pomiedzy §wigta ruchome —
Wielkanoc a Wniebowstapienie sekwencje o NMP, o §w. Wojciechu, §w. Krzy-
zu, §w. Stanistawie.

W rekopisie starosagdeckim PL SS 2a sekwencje zanotowano od f. 354v.
Wigkszo$¢ z nich stanowig prozy notkerowskie. Pochodzenie niemieckie re-
prezentujg cztery kompozycje: Grates nunc omnes, Benedicta | semper sit, Qui
sunt isti, O beata beatorum. W przypadku dwoéch sekwencji sugeruje si¢ rodo-
wod austriackiego opactwa Seckau: Gaude Mater luminis, Imperatrix gloriosa.
Jedna z sekwencji bozonarodzeniowych O felix haec novitas uwazana jest za
utwdr powstaly w krakowskim Srodowisku franciszkanskim w XIV wicku®. Z
Srodowiskiem franciszkafskim zwigzane jest takze pochodzenie francuskiej
prozy XIV-wiecznej Adest dies letitiae. Obie wymienione wyzej sekwencje fran-
ciszkafskie s3 najp6Zniejszymi utworami w omawianym zbiorze.

Pod wzglgdem chronologicznym starosadecka antologi¢ tworza w wigkszo-
Sci utwory X-XI-wieczne, a wigc powstale we wczesne;j fazie ksztattowania si¢
tej formy®. List¢ taka uzupelniajg utwory pdZniejsze: jako druga z trzech se-
kwencji na Boze Narodzenie wigczono wspomniana, XIV-wieczng O felix haec
novitas, a jako druga sekwencj¢ wielkanocng umieszczono XII kompozycje
proweniencji francuskiej Mane prima sabbati. Wyraznie daje si¢ zauwazy¢, ze
najstarsza, notkerowska warstwa repertuaru konczy si¢ na $piewie Stirpe Maria
regia — przeznaczonym na §wi¢to Narodzenia NMP. Sposr6d dwunastu sekwen-
cji zamieszczonych pdzniej tylko jedna, na Poswigcenie KoSciota Psallat eccle-
sia mater, nalezy do kompozycji Notkera. Warto przy tym zaznaczy¢, ze dedy-
kacje pozostalych jedenastu odnoszg si¢ do NMP lub wspomniefi wspSlnych
o $wietych (commune sanctorum).

CPr1E 12 zawiera krotka czesé ordinarium missae oraz obszerny, liczacy 53
utwory sekwencjarz. Z PL Gn 170 dzieli 27 sekwencji, z PL SS 2a - 17 (z PL Kr
205 - 5). Kilka utworéw nie posiada konkordancji wiréd sekwencji przekaza-
nych w komentowanych rekopisach, a sg to: divisio prosae Verbum Dei Deo na-
tum — Aquilam, Surgit Christo cum tropheo (de Resurrectione, utwor wystgpuja-
cy w polskich Zrédiach diecezjalnych i u bozogrobcéw), Mundi renovatio nova
(de Resurrectione, znane w Polsce z przekazéw diecezjalnych i benedyktyn-
skich), Summi trimphum regis (de Ascensione Domini, autorstwa Notkera,
w Polsce w Zrédtach diecezjalnych, benedyktynskich i norbertanskich), Summi
regis archangele (de Michaele Archangelo, w Polsce zaréwno w rekopisach die-
cezjalnych jak i bozogrobcéw, cysterséw, kanonikéw regularnych), Si vis vera
frui lucem (nie notowany w polskich Zrédtach), Caeli solem imitantes (de Apo-
stolis, wystgpuje w przekazach diecezjalnych i kanonikéw regularnych), Spe

3. Pikulik, Indeks sekwengji..., s. 110.
®Ibidem,s.23-25.
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mercedis et corone (de Uno Martyre, zarébwno w rgkopisach diecezjalnych jak
i zakonnych, notuje jg starosgdeckie Antiphonale, ms 388/8), Laude clara canti-
corum (sekwencja nieznana ze Zrédet w Polsce), Dilectus Deo et hominibus (de
Confessoribus, szeroko reprezentowana w polskich zZrodtach), Sonet vox eccle-
siae laudes (nie notowana w Polsce), Plebs fidelis (de s. Lodovico ep, w r¢kopi-
sach w Polsce nie notowana), Celi cives in colono, Novum sidus orientis (takze
nieznane). Virginalis turma sexus (de Undecim Milibus Virginum, szeroko znana
w polskich przekazach r¢kopi§miennych), w PL GN 170 i PL SS 2a nie ma se-
kwencji Ave praeclara maris Stella, notuja ja jednak krakowskie dopisy w PL Kr
205iPLSS 2.

Pozostale sekwencje, wspdlne omawianym r¢kopisom, wystgpujg w Zrd-
diach diecezjalnych jak i zakonnych, szczegbétowe dane wraz z podaniem ilo$ci
polskich przekazéw podaje Index Sekwencji w polskich rekopisach muzycz-
nych®.

Sekwencje w PL Gn 170, zapisano poczawszy od f. 246. Pod wzgl¢dem chro-
nologicznym jest to zbiér najbardziej zréznicowany. Najstarsza warstwe se-
kwencji przenikaja utwory pdzniejsze, a sa to przewaznie prozy o $wigtych.
Sposréd nich dwie XIV-wieczne: o §w. Wojciechu i §w. Stanistawie uwazane sa
za powstale w GnieZnie®. Polska jest réwniez jedna z trzech bozonarodzenio-
wych sekwencji, mianowicie proza O felix haec novitas znana z sekwencjarza
w PL SS 2a. Ze Srodowiska dominikanéw francuskich wywodzi si¢ proza Lau-
da Sion Salvatorem na Boze Cialo. Franciszkanska proweniencj¢ ma za$ proza
o $w. Franciszku Caput draconis ultimum. Podobnie z franciszkanami, tyle ze
z niemieckimi, zwigzane jest powstanie sekwencji Gaude Syon quod egressus
o $w. Elzbiecic. Zanotowano ponadto jedng, XIV-wieczng sekwencje czeska
Margaretham pretiosam.

Najstarsza warstwa utworéw z X i XI wieku jest bardziej zréznicowana niz
w przypadku PL SS 2a. Oprécz utworéw notkerowskich, ktérych lista zawiera
wszystkie tytuly z PL SS 2a, a ponadto cztery w nim nienotowane, zapisano
wigcej niz w PL SS 2a utworéw Gotschalka z Limburgha (+ 1098). PL Gn 170
przekazuje wigkszo$¢ sekwencji znanych z PL SS 2a, zachowujac przy tym te
samg ich kolejno$é. Pomija natomiast nastgpujace: Gaude felix sponsa Christi,
Letabundus o $§w. Franciszku, grupe sekwencji poczawszy od Superne matris
gaudia Adama z St Victor, Qui sunt isti (Niemcy), Adest dies letitiae (franciszka-
nie francuscy) oraz Ave Mater gratiae (o nicokreslonej proweniencji).

PL Gn 170 w 27 przypadkach wykazuje zgodno$¢ tytuléow z listg sekwencji
w Pr 1 E 12, przy czym identyczng kolejno$¢ zapisu zachowujg prozy: od Sancti
Spiritus assit nobis do Coeli ennarant gloriam Dei, pozostale utwory wspisane sa
w roéznych miejscach omawianych antologii.

¥J.Pikulik, op. cit.
“Ibidem.



120 BOGNA AUGUSTYNIAK [20]

Porzadek dopiséw XIV i XV-wiecznych w PL Kr 205 przedstawia si¢ nastg-
pujaco: pierwszy z wif;kszych wigczonych do kodeksu fragmentéw pojawia si¢
po schemacie na pierwsza Niedzielg, a przed schematem na drugg Niedzielg
po Zestaniu Ducha Swictego i zawiera peiny schemat mszalny De Sancta Tri-
nitate (f. 132) ale bez stosownej sekwencji, ktéra zapisana jest dalej, poza for-
mularzem (f. 136). Natomiast fragment formularza de Corpore Christi (f.
132v) zawiera sekwencj¢ Lauda Sion Salvatorem, umieszczong po communio.
W omawianych dopisach XIV-wiecznych znajdujemy jeszcze jeden tylko pel-
ny schemat mszalny — de Lancea Domini (£. 145), zawierajacy sekwencje, zapi-
sang pomigdzy wersetem alllelujetycznym a offertorium, czyli w miejscu,
w ktérym rzeczywiscie byla wykonywana, proz¢ Hodiernum festum. Po wspo-
mnianych §piewach na Boze Cialo zanotowano trzy sekwencje (f. 134v — 136v)
z rubrykami de S. Maria, de S. Clara, de Sancta Trinitate. Kolejng sekwencje:
O felix haec novitas (f. 137v) poprzedza nota Item de Nativitate Christi sequen-
tia ad summam Missam cantatur. O Bozym Narodzeniu zanotowano jeszcze
dwie prozy (f. 138): Grates nunc omnes oraz sequentia in Aurora: Gaude Dei
Genitrix. Trudno zatem moéwi¢ o zachowaniu przez kopist¢ lub redaktora
‘uzupelnien’ porzadku kalendarzowego $§wiat. Bezposrednio po $piewach bo-
zonarodzeniowych nastgpuja wersety wielkanocne, (f. 139 - 140), a kolejna
sekwencja przypada In Ascensione — Rex omnipotens die hodierna, (f. 140). Za-
raz po niej (f. 141r) zanotowano sequentia de Sancto Spiritu — Sancti Spiriyus
assit nibis gratia, o ktérej wykonaniu In Die Pentecostes (f. 127) informowata
rubryka (tamze). Po prozie Superne Matris gaudia, (f. 141v), opatrzonej nota
de quodlibet festo nastgpuja wersety allelujatyczne o §§. Ludwiku Wyznawcy,
Marii Magdalenie, Mikoiaju Biskupie, NMP, Katarzynie (ff 142v - 144). Spo-
§rod tych swigtych jedynie $w. Maria Magdalena wspomniana jest W proprium
de sanctis, (f. 179). Sw1etych Ludwika i Klare (ktérej sekwenqa Gaude celi
hierarchia zostala j ]UZ wspomniana (por. f. 136) a ktérej imi¢ nie pojawia si¢
w zasadniczej czgSci rgkopisu ani w proprzum de sanctis ani w Litanii do
Wszystkich Swigtych z Wielkiej Soboty) wspomina natomiast X V-wieczny spis
S$wiat, z incipitami formularzy mszalnych, dla ‘nowych $wietych’ wigczony do
kodeksu ms 205, (f. 241)*.

Kolejna partia dopiséw XIV-wiecznych przypada na koniec czg¢ici ordina-
rium missae (od f. 239). Umieszczona tam sekwencja Audi nos nam te filius roz-
poczyna szereg §piewdw ku czci NMP, m.in. (f. 239v) ‘rymowany werset allelu-
jatyczny, napisany na pigciolinii, przeznaczony per Octavam Visitationis Beate
Mariae Virginis’?® oraz Alleluja ad E Visitationis BMV: Alleluia Maria Mater
Christi. Ostatnia z zapisanych w ms 205 sekwencji, w kolejnej partii dopisow,
(f. 246), przeznaczona jest wlasnie na to §wieto Decet huius cunctis horis — in

“'FE Bak, op. cit., s. 106.
“2]bidem.
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Die Visitationis BVM. Tre§¢ pozostalych czgéci dopiséw wypelnia ordinarium
missae, niekiedy tropowane i wzbogacane o maryjny werset allelujatyczny.

O ile wigc pierwsza partia dodatkow uzupelnia po czgSci proprium de tem-
pore (0o nowoustanowione uroczystoici Swigtej Trojey i Bozego Ciala, a takze
o sekwencje i wersety allelujatyczne odpowiednie dla §wiat Pafiskich), a takze
proprium de sanctis, o tyle kolejne fragmenty wigczone do kodeksu ms 205 do-
pelniaja maryjng pars votiva i ordinarium missae. Uwagi te tylko bardzo ogdl-
nie oddajg ksztalt zawartoSci tego kodeksu, trudno bowiem, w odniesieniu do
zasadniczej treSci rgkopisu, precyzyjnie usystematyzowaé zawarto$¢ ‘dodat-
kéw’, fragmentéw pochodzacych przeciez z réznego czasu, a zebranych w jed-
nej oprawie jako uzupetnienia — aktualizujgce miejscowy kalendarz liturgicz-
ny.
W komentowanych r¢kopisach spotyka si¢ zardwno okreSlenia prosa jak
i sequentia (w obu przypadkach, w miar¢ potrzeby, zastgpowane zaimkiem
item, ‘to samo’). OkreSlenie prosa wystgpuje w PL SS 2a oraz PL Gn 170, przy
czym w starszym PL SS 2a duzo czgsciej (ze wzgledu na nieczytelnosé niekto-
rych rubryk trudno uscisli¢ ile razy zastosowano t¢ nazweg), w PL Gn 170 za$ je-
dynie trzy razy:

Grates nunc omnes — Prosain die nati[vi]tate (£. 246r);
Festa Christi omnis — In Epiphania Domini [ p [ro] s a (. 252v);
Congaudentes exultemus — D[e] sancto nicolao p [ro] s a (f. 292r).

(W obu wspomnianych kodeksach nie wystgpuje nazwa sequentia.)
W C Pr I E 12 okreslenie sequentia pojawia sic osiem razy (nazwy prosa nie
znajdujemy).

Nazwa sequentia wyst¢puje rowniez w najstarszym z omawianych gradualow
PL SS 1 —w rubryce formularza na Swigto Zestania Ducha Swigtego:.... infra
octavam quotidie dicitur s e qu en t i a m..... T¢ samg rubryke znajdujemy w ko-
deksie PL P1 VI35 B. Analogicznie, w zasadniczej czg¢sci kodeksu PL Kr 205 (f.
127) zaznaczono ‘ze ma byé¢ s e qu e n't i a de Sancto Spiritu’. W PL SS 2 nie
znajdujemy ani nazwy prosa ani sequentia.

Notacj¢ kwadratows, poza franciszkanami stosowali rowniez dominikanie.
W XIII i XIV-wiecznych rekopisach mendykanckich zaobserwowaé mozna
czgste stosowanie linii podziatu, tj. pionowych, krétkich kresek przecinajgcych
liniaturg, odgraniczajacych grupy neumatyczne. Dyskusja nad tg praktyka no-
tacyjng toczy si¢ obecnie w kontekscie studiéw nad traktatem Hieronimusa

“F Bak, op. cit., s. 101. We wszystkich tych przypadkach samej melodii w formularzu nie
zanotowano. W PL SS 1 nie pojawia si¢ ona w ogdle, w PL Pl VI ? 5 B wpisana jest w dalszej
czgsci kodeksu (f. 232) w ramach ordinarium missae (ktore rozpoczyna si¢ od f. 221v), w PL
Kr 205 wystepuje w XIV-wiecznych dopisach (f. 140v).
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z Moraw i dotyczy jej interpretacji rytmicznej*. Innym wyjasnieniem znaczenia
tego charakterystycznego szczegdtu notacji rekopiséw franciszkanskich jest
konieczno$¢ koordynacji przebiegu melodii i tekstu.

W sekwencjarzach kodekséw stanowigcych podstawe zrodiowa niniejsze;j
pracy owe linie podzialu nie s3 stosowane stale - tylko niektére z sekwencji za-
notowano w ten sposéb. Zasygnalizowane tu jedynie zagadnienie XIII i XIV-
wiecznej praktyki notacyjnej, zwigzanej réwniez z franciszkanami warte jest
szczegblniejszej uwagi w kontekscie rytmiki modalnej i zapisu wielogiosowo-
§ci szkoly Notre-Dame.

IV. Gatunki literackie pokrewne formie sekwencyjnej.

W historii literatury Sredniowiecznej w odniesieniu do sekwencji juz od
XVI wieku® za kryteria jej formy uwazano: sylabizm i rym. W najogélniejszym
zarysie wskaza¢ mozna dwa etapy ksztattowania si¢ formy sekwencji: utwory
nie podlegajace regulom sylabizmu i nie powigzane rymem oraz te poddane
‘prawidiom sylabizmu i rymowania’

Odnotowa¢ nalezy, iz wéréd kompozycji spotykanych u franciszkanéw,
pewne charakterystyczne dla sekwencji elementy jej struktury pojawialy si¢
takze w utworach innych, gtéwnie za§ w tropach i conductusach. Z kolei typo-
wa dla tropéw budowg strof spotykamy takze w niektérych utworach zawar-
tych w sekwencjarzach. I tak na przykiad ze wzgledu na charakterystyczng dla
tropéw naprzemienno§é rymoéw (por. trop z PL Gn 170 Sanctus angelorum),
utwory takie jak O felix haec novitas (PL SS 2a, f. 353v; Pl Kr 205, f. 137v; PL
Gn 170, f. 248v) oraz Ave Mater gratiae (PL SS verso karty z konduktem
Omnia beneficia; C Pr 1 E 12, f. 77v) trudno jednoznacznie okreslié jako se-
kwencje?’. O felix haec novitas, znana jedynie z przekazéw polskich, uwazana
jest za kompozycj¢ powstala w Srodowisku franciszkanéw krakowskich na po-
czatku XTIV wieku®:

4 Badania prowadzone w Centrum badari nad muzykq sredniowieczng M. Peresa w Roy-
amount nad rytmiczng interpretacja tego zapisu.

4 Michat Falkner z Wroctawia Prosarum dilucidatio et earundem interpretatio...1530 (poda-
jeza: T. Michatowska, Sredniowiecze. Warszawa 1997, s. 224).

“T.Michatowska, op. cit., s. 225.

47 Podobnie watpliwosci co do adekwatnosci utrwalonej w tradycji nazwy ‘sekwencja’ nasu-
waja si¢ w przypadku sekwencji odbiegajacych w ogdlnym nastroju od pogodnej konwencji te-
go rodzajéw utwordw - ‘Dies irae i Stabat Mater dolorosa nie byly pierwotnie sekwencjami’ (J.
Woronczak, Tropy i sekwencje w literaturze polskiej do polowy XVI wieku. Wroctaw 1952).

¥ J. Pikulik, Indeks sekwengji... s. 225. Tekst prozy z przekazu tarnowskiego (Graduale
ms. ca. 1526. Cod. Mus. Capit. Tarnoviensis) publikuje J. Kowalewicz (red.), Cantica Medii
Aevi Polono-Latina. T. 1: Sequentiae, Warszawa 1964, s. 137; tekst i melodi¢ zanotowane
w PL Kr 205, publikuje J. Pikulik, Sekwencje polskie. Musica Medii Aevi. Krakéw 1976, s.
151, z adnotacjg: melodia polska, autor — anonim, XIII wiek.
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1a O felix haec novitas
O mira dignatio
Dum contracta deitas
Tacet in praesepio

1b Verbum carni iungitur
Virginis in utero
Nec natura tollitur
Unius ab altero

(Pierwsza para strof sekwencji O felix haec novitas, PL Kr 205, f. 137v; uktad
rymdw: abab.)

Proza Ave Mater gratiae w Zrédtach polskich znana jest z przekazu starosg-
deckiego oraz rgkopisu Mikotaja z Kozla (BUWr I Q 466). Notuje ja poza tym
rekopis czeski C Pr I E 12 (f. 77v) oraz XV-wieczne Missale Londinense (Bri-
tish Library, ms. Add. 11414)%.

la Ave mater gratie

virginale speculum
oculus clemencie
reorum refugium

1b Pietatis rivulus
quo manet remedium
his qui pro criminibus
merent{ur] supplicium

2a Maria considera
cui refrigerio
tuum pectus ubera
dedisti cu[m] g[re]mio

2b Hinc ergo impera
matris privilegio

ne post carnis funera

nos reddat supplicio

® Tekst ‘angielskiej” wersji podaje G. Blume (red.), Analecta Hymnica. Lepzig, 1886-
1922, t.34,5.95.



124 BOGNA AUGUSTYNIAK (24]

(Niepublikowany dotad, starosadecki przekaz sekwencji Ave Mater gratiae;
por. Analecta Hymnica: 10, 103 cyt. tekst za C Pr I E 12; a takze AH:
34,95.)

W przypadku religijnych sekwencji nie liturgicznych i §$wieckich budowa se-
kwencyjna jest swobodniejsza.

Sekwencyjna parzysto$¢ ukladéw wersyfikacyjnych oraz powtarzanie okre-
Slonych odcinkéw melodycznych byly takze podstawa budowy Sredniowiecz-
nych wieckich form fixed: lai, virelai, ballady i ballaty®® Pierwotnie obcy sekwen-
cji schemat refrenowy pojawiat si¢ rowniez wsréd utworéw zawartych w sekwen-
cjarzach sredniowiecznych. W sekwencji Surgit Christo cum tropheo (CPr1E 12,
f. 22r), przy zachowaniu parzystosci strof, ktdrych wewnetrzng strukture regu-
luje schemat 8+8+7 (tzw. ‘strofa Stabat Mater’) pomig¢dzy druga a trzecig pa-
rg strof oraz po kazdej z osobna strofie czwartej pary, wystepuje stafa struktura
wersyfikacyjna 8a+8a. Tres¢ tego ‘refrenu’ zmienia si¢ w trakcie utworu sto-
sownie do toku narracji. ‘Refren’ pierwszy:

Dic Maria quid vidisti
co[n]te[m]plando crucem Christi

z odpowiedzig w kolejnej strofie:

3a Vidi Jeshum spoliari
et in cruce sublevari
peccato[res] manibus

Pojedyncza strofa pigta, wspominajaca towarzyszace Smierci Chrystusa znaki
na niebie i ziemi, konczy quasi pierwsza czg$¢ sekwencji:

5 Totu[m] mu[n]dum tenebrari
terram mota[ns] conquassari
velu[m] te[m]pli lacerari.

Kolejny refren:
Dic maria quod fecisti
postg[ua]m Ihesum amicisti
przynosi opis sceny oplakiwania i namaszczenia Ciata Chrystusowego (zwraca

uwage zmniejszona liczba werséw w strofie):

%0J.Woronczak, op. cit.
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6a Matre[m] flentem sociavi

qua[m] ad domu[m] reportavi
et incerralm] me prostravi
et utru[m]q[ue] deploravi

Sekwencje konczy wezwanie, ktére do Marii Magdaleny kieruje jej rozméwca:

7a O maria noli flere
iam surrexit Christus vere

7b Certe multis argumentis
vidi signa resurgentis

W rekopisie C Pr I E 12 sekwencje Surgit Christo cum tropheo (f. 22r) wpisa-
no przed znang powszechnie sekwencja wielkanocna Victime paschali laudes (f.
23v). Zwazywszy na wystgpujaca w obu utworach forme dialogu uktad taki wy-
daje si¢ nieprzypadkowy.

Pytanie do Marii Magdaleny: Dic Maria | quod vidisti, ksztaltujace w se-
kwencji Surgit Christo cum tropheo kilkakrotnie powtarzang form¢ refrenu, we
wczesniejszej chronologicznie sekwencji Victime paschali laudes, pojawia si¢
jendorazowo w §rodku utworu (3a). Tematycznie sekwencje te tworza wigc je-
den ciagg narracyjny. O ich powigzaniu §wiadczy wpisanie na samym koficu se-
kwencji Surgit Christus cum tropheo, w miejsce spodziewanego refrenu, frazy
Dic nobis Maria, pochodzacej juz z sekwencji Victime paschali laudes. Przy ca-
tosciowe] interpretacji tych tekstéw, wspomniana wyzej zmiana pytania (w re-
frenie) sugerowaé moze poczatek trzeciej quasi czgsci tej catosci. Po namasz-
czeniu Ciafa Chrystusowego, Maria Magdalena, stosownie do woli pytajacego:
Dic nobis Maria quod vidisti in via relacjonuje wydarzenia Zmartwychwstania:

Sepulchrum Christi inventis et gloriam vidi resurgentis
Angelicos testes sudariu[m] [et] vestes
surrexit Christus spes mea precedet suos in galyleam

Warstwa melodyczna tych utworéw wskazuje na uprzednios¢ sekwencji Victi-
me paschali laudes. W warstwie tekstowej zwraca uwage analogia poczatkowych
fragmentéw sekwencji Surgit Christus cum tropheo i Victime Paschali laudes:

Victime Paschali laudes Surgit Christus cum tropheo
1a Victime paschali laudes 1a Surgit Christo cum tropheo
immolant christiani iam ex agno factus leo

sollempni victoria
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Victime Paschali laudes

Surgit Christus cum tropheo

2a Agnus redemitiones
Christus innocens patriae
conciliavit peccatores

2a Hic est agnus qui pendebat
et in cruce redimebat
totum gregem ovium

2b Mors et vita dulcedo
cinflixere mirando

1b Mortem vicit sua morte
referavit seras porte

dux intemortuis
regnat virus

sue mortis gratia

Wydaje si¢ prawdopodobne, iz sekwencja Surgit Christus cum tropheo po-
wstala z inspiracji wezesniejszej i silnie zakorzenionej w tradycji wielkanocnej
prozy Victime Paschali laudes. Taki ukiad obu sekwencji spotykamy jedynie
w zrédle czeskim. C Pr I E 12 jest jednoczesnie najbogatszy w sekwencje wiel-
kanocne, obok bowiem wspomnianych wyzej utworéw, notuje znang w Polsce
prozg Mane prima sabbati (f. 76r)* oraz nieznang w naszych zrédtach sekwen-
cje Adama z St Victor Mundi renovatio nova (f. 24v).

W dostgpnym repertuarze najliczniejsza grupg tworza sekwencje, ktérych
goérna granica datowania si¢gga X wieku. Sg to w wigkszodci prozy Notkera.
Wiek XI przynosi jedenascie tekstéw, w tym pieé autorstwa Gotschalka z Lim-
bugra, co w konsekwencji ponownie oznacza przewage tworczosci niemieckiej
(francuska proweniencj¢ maja cztery teksty). Wsrdd czternastu XII-wiecznych
utworéw cztery napisal Adam od §w. Wiktora. W tej grupie jedynie trzy se-
kwencje powstaly we Francji. XIII i XIV-wieczne teksty zanotowane zostaly
w najmniejszej ilosci. Sposréd trzech XIII-wiecznych utworéw franciszkan-
skich dwa powstaly we Francji. Polska proweniencja odznaczaja si¢ natomiast
trzy, wrod pieciu tekstow XIV-wiecznych.

V. Analiza wybranych sekwencji XIII i XIV-wiecznych

We wszystkich XIV-wiecznych sekwencjach omawianego repertuaru mamy
do czynienia z praktyka regularnego powtarzania pewnych odcinkéw melodii.
Chodzi mianowicie o zastosowanie jednakowych w calym utworze odcinkéw me-
lodii, odpowiadajacych trzecim, siedmiosylabowym wersom kazdej ze strof*2.

5! Sekwencja ta nie znajduje si¢ jednak w grupie utworéw wielkanocnych (ff. 22r - 24v),
lecz wiréd utworéw maryjnych (f. 76r).

52 Nie jest to pokrewienstwo kilkudzwigkowych zwrotéw kadencyjnych, obserwowane i we
wczesniejszych sekwencjach ale o powtarzanie calych fraz melodii. Wyjatek stanowi proza
o $w. Stanistawie Psallat chorus in hac die (PL Gn 170), a to dlatego, ze tekst jej nie jest stro-
ficzny, a melodia zostala zaadoptowana z sekwencji Psalla chorus voce clara. Co wigcej, po-
dobng konstrukcj¢ ma melodia XIII-wiecznej, francuskiej sekwencji Jocundare plebs fidelis,
zaadoptowana do tekstu prozy Aula regis (o §$w. Antonim), zamieszczonej na wklejce do PL
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Powtarzanie koficowego fragmentu melodii we wspomnianych sekwencjach
przywodzi na my$l refrenowe formy typu balladowego (francuskie ballady i vi-
relai, wloskie ballaty). Trudno jednak dopatrywac si¢ tu bezposredniej analogii
gdyz powtérka w strukturze sekwencji dotyczy jedynie melodii, a nie, za$ jak
w refrenach wspomnianych form fixed, i melodii i tekstu. Strofa sekwencji nie
nawigzuje do wigc schematu tych form. W historii gatunku sekwencji pojawia
si¢ odmiana wloska charakteryzujgca si¢ nieregularnoscig, a nawet odej$ciem
od zasady budowy formy sekwencyjnej w kierunku litanii czy psalmodii. Istot-
na cechg tej grupy utwordw jest stosowanie §rodkéw techniki wariacyjnej, po-
legajacej na uzyciu tej samej melodii i jej wariantéw dla wigkszej ilosci werséw
w utworze. W kontekscie wioskiego rodowodu franciszkanéw watro zwrécié
uwagg, ze zasada powtarzanie tej samej melodii w kilku wersach ksztaitowata
réwniez powstajace we Wioszech formy facifiskich verséw Kyrie i tropéw do
Agnus Dei®®. Pokrewiefistwo motywiczne kolejnych sylabicznych strof tropéw
oraz melizmatycznych aklamacji pozostawato niekiedy bardzo bliskie. Alterna-
cja charakteryzowala rdwniez wspomniang juz forme litanii — stalym i powta-
rzanym elementem melodycznym (a zarazem stownym) bylo wezwanie Kyrie
eleyson®. Ze wzgledu na specyficzny rodzaj misji franciszkanskiej zastosowa-
nie takich §rodkéw muzycznych odczytywaé mozna jako pewne nawigzanie do
tradycyjnej formy nabozenstw a zarazem popularnych wéwczas form $wiec-
kich. W $wietle charakterystycznej budowy XIV-wiecznych sekwencji — utwo-
réw niezwykle melodyjnych, tatwo wpadajacych w ucho dzigki powtarzaniu
fraz melodii — nasuwa si¢ pytanie na ile muzyczna forma sekwencji sygnalizo-
wac moze okreslong praktyke wykonawcza? Czy tez w tym szczegéle konstruk-
cji sekwencyjnej nalezy widzie¢ muzyczny odpowiednik ryméw wigzacych ko-
lejne strofy albo czynnik zapewniajacy maksimum wewngtrznej jednosci utwo-
ru muzycznego? Wydaje si¢, ze zjawisko to, obserwowane takze w XIV-wiecz-
nej tworczo$ci dominikanéw, $mialo mozna wigzaé¢ z konkretng sytuacja
duszpasterska.

52 KR 205, ktérej autorstwo przypisuje si¢ anonimowemu franciszkaniowi krakowskiemu,
ed.: J. Pikulik, Sekwencje polskie. Musica Medii Aevi V, Warszawa, 1976, s. 40. Podobnie se-
kwencja o §w. Franciszku Letabundus, z wiasng melodig, odznacza si¢ charakterystycznym
powtarzaniem ostatniej frazy melodii pierwszej strofy; por. ed. J. Pikulik, op.cit., kontrafak-
tury melodii Letabundus nr 46, 50, 55, 67, 70, 85.

S D.Hiley,op. cit., ss. 183, 212.

“Ibidem,s. 151.

% Por. anonimowg sekwencje $lgskich dominikanéw Benedictus rex caelorum, ed. J. Piku-
lik, op.cit., s. 146. Najdoskonalszym przykladem sekwenciji stroficznej (8+8+7) z symetrycz-
nym rysunkiem linii melodycznej dwoch pierwszych odcinkéw i powtarzajacym si¢ na prze-
strzeni calego utworu odcinkiem trzecim jest sekwencja Lauda Sion Salvatorem uwazana za
utwér dominikanski — oparta na melodii starszej sekwencji Laudes crucis attolamus (D. Hi-
ley,. op. cit., s. 190).
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W analizie wyr6znionego repertuaru sekwencji na szczegdlng uwage zastu-
guja te utwory, ktére powstaty bezposrednio w czasie dzialalnosci zakonu fran-
ciszkanéw i w tym samym czasie zostaly wlaczone do ksiag liturgicznych.

Przyjrzyjmy si¢ zatem analizie formy muzycznej trzech wybranych kompo-
zycji: O felix haec novitas, Ave Mater gratiae, Surgit Christo cum tropheo. Dwie
pierwsze uwaza si¢ za zwigzane z kr¢giem franciszkanéw. O felix haec novitas
(PL Kr 205) opublikowano w V tomie Musica Medii Aevi (1976) Ave Mater
gratiae za$ (niepublikowany przekaz starosadecki i C Pr I E 12), wspomniana
w kontekscie zabytkéw polifonicznych, prezentowana jest po raz pierwszy.
Trzeci utwor to dialogowana sekwencja Surgit Christo cum tropheo (C Pr
1 E 12). Wybor tych utworédw podyktowany zostat ich specyficzng strukturg for-
malng r6zng od typowych ukiadéw sekwencyjnych.

Dwa pierwsze ze wspomnianych utworéw pod wzgledem budowy wersyfika-
cyjnej odbiegaja od ukiadu typowej struktury XIV-wiecznej strofy sekwencyj-
nej. Ilod¢ werséw w strofie i naprzemienno$¢ ryméw pozwala odnie$¢ je raczej
do formy tropu®S.

Sekwencja O felix haec novitas, odnotowana w PL Kr 205 zbudowana jest
z trzech podwdjnych strof oraz krétkiego, pojedynczego wersu kofcowego.
Czterowersowej budowie pierwszej strofy (747+7+7) odpowiada czterood-
cinkowa struktura melodii. Rozpoczyna jg diuzszy melizmat, bedacy zarazem
najdluzszym neumatycznym zlozeniem w utworze, przy czym styl catosci okre-
§li¢ mozna jako neumatyczny. Istotng cechg konstrukeji pierwszej strofy jest
budowanie w jej czgsci Srodkowej wyraznej kulminacji. Na przestrzeni dwéch
odcinkéw melodia rozwija si¢ konsekwentnie osiagajac jako najwyzszy dzwigk
— ¢? (ambitus melodii d'- ¢?), ktéra fraza ta si¢ koniczy. Opadanie melodii na-
stepuje w kolejnym odcinku (c?- d'), podczas gdy ostatni, czwarty fragment tej
strofy — sprowadza melodi¢ do wiasciwego jej finalis f. Charakter zakonczenia
wzmacnia powtdrzony na poczatku czwartego odcinka zwrot melodii z zakon-
czenia odcinka trzeciego (Przyktad 1).

Przyklad 1- sekwencja O felix haec novitas — strofa 1ab":

=4 t S——— g
2 et e T S T S
1a. O fe-1lx haec no - vi - tas, o ml-ra dl--gna- ti- o, dum con-
1b.Ver- -bumcer-enl fjun- gi -tur vir-gi -nis In u - le-ro nec mna-
- J 1
— - = 1
S = S ——
‘-tra-cta de -.l- -tas ia - cet In prac-sae - pl - O
-tu-ra tol -~ li=-tur u - nl - us ab  al - te - ro

% Por uwagi na ten temat w rozdziale IV.3 — Gatunki pokrewne formie sekwencyjnej —s. 60n.
57 Wg wydania z 1976, pod red. J. Pikulika, op. cit,s. 151.
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W zwigzku z tym odcinek ostatni wydaje si¢ wydzielonym, aczkolwiek struk-
turalnie koniecznym dopetnieniem frazy melodycznej. Budowa melodii strofy
pierwszej sekwencji O felix haec novitas wykazuje zatem symetri¢ w fukowym
rysunku linii melodycznej, przy nastepujacym roztozeniu opar¢ tonalnych:

1 odcinek: f-f;
2 odcinek: a —c;
3 odcinek: a—d;
4 odcinek: f - f.

Co wigcej, wzajemnq analoglc; wykazuje budowa par odcinkow: plerwszego
i trzeciego, ktére zawierajg wigcej melizmatow, maja zatem dluzszg i bard21ej
rozbudowang melodi¢ od sylabicznych odcinkéw drugiego i czwartego, zawie-
rajacych po jednej ligaturze.

Druga strofa sekwencji O felix haec novitas ma budowg wersyfikacyjng bar-
dziej zblizong do typowe;j struktury sekwencji (6+6+7). Dwa pierwsze odcinki
pod wzglgdem melodii pozostajg ze soba w Scislym zwigzku — wykorzystujac
ten sam zwrot melodyczny stanowig wzajemne uzupeinienie. Odcinek trzeci
dopetnia melodig i sprowadza ja do finalis £ Melodia drugiej strofy jest mniej
zréznicowana niz melodia strofy pierwszej, niemniej operowanie podobnymi
zwrotami, gtownie za$ formula dwoch dzwigkéw wstepujacych (w interwale
sekundy lub tercji) i nastgpujacych po nich trzech nut opadajacych, (por. — lix
haec; o mira digna-; iacet in; o verbum; maiestas, etc..) pozwalajg uznaé strofy
pierwsza i drugg za jednolitg stylistycznie calo$§¢ muzyczna

Inaczej w przypadku strofy trzeciej (o ukladzie wersyfikacyjnym
8+4+8+8+4), ktéra dzigki zdecydowanie melizmatycznemu stylowi i uzyciu
odmiennych formul melodycznych odbiega od strof poprzednich, ujawnia-
jac natomiast uderzajace pokrewiefistwo z materialem dZwigkowym innych
sekwencji z repertuaru franciszkanskiego — o czym dalej. Strofa ta zbudowa-
na jest z czterech nierdwnej dtugosci odcinkéw. Pierwszy z nich jest niepo-
wtbérzong, zamknig¢ta frazg melodyczng (f'- f'), ostatni za$, glownie ze
wzgledu na rozmiary i wprowadzenie finalis, ma znaczenie kadencyjne.
W melodiach frazy drugiej i trzeciej zwraca uwage dwuczionowa progresja
(Przyktad 2).

Przykiad 2 - progresja z drugiego odcinka melodii strofy 3ab sekwencji O felix
haec novitas:

spe re- -spl- rant

Je - su no - strae

Wariantowe powtérzenie tej progresji zawiera fraza trzecia. Zwraca uwage
uzycie przeciwstawnych kadencji (Przykiad 3).
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Przykiad 3 - O felix haec novitas - strofa 3ab:

0. i 4 -
' — e ——————pxx
Ly x i ——— > x
o) LA =4 B N
3a. 0 Ma -rl- -a ma-ter De-1, spe re--spi-rant vi-tae re -1 1
3b.Je - su  pl- -¢, Je-su for-ils, Je - su no -strac dux co- -hor-tis, fuc

0 1

¥ : T -~ n

:@-,‘ T oy —XK w S E '.i—.-—-*—.—'-‘*'—'—-—ﬂ
J v .

post De-um no-strac spe-i, fl - du- «cl - o,
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Konstrukcja utworu ponownie kieruje uwage w stron¢ form refrenowych
(z wypisanym powtérzeniem). Jednak wobec braku zdecydowanych nawigzan
do schematéw form fixed, poczynione uwagi nie pozwalaja wysnuwaé dalej idg-
cych wnioskéw. Struktura sekwencji, utrwalona w tradycji i w pewnych zatoze-
niach niezmienna, nie moze bezposSrednio nawigzywaé¢ do rozbudowanych
schematdéw form $wieckich zaktadajgcych przynajmniej siedmiowersowa budo-
we strofy. Blizszej analogii szuka¢ mozna jedynie pomig¢dzy sekwencja, a budo-
wa czgscei strof, np. trzywersowa stanzg badZ czterowersowym refrenem wio-
skiej ballaty8. Charakter melodii omawianych sekwencji natomiast sugerowaé
moze styl wloskich laud. Ograniczony (przewaznie do oktawy) ambitus, prze-
waga krokéw sekundowych, brak wigkszych skokéw interwalowych charaktery-
zujg te niezwykle melodyjne utwory™.

W kontekscie zasygnalizowanych réznic w konstrukcji planu melodycznego
trzech strof sekwencji O felix haec novitas trudno jednoznacznie ustali¢ do ja-
kiego stopnia sg one efektem zamystu kompozytorskiego a w jakim tworczej
adaptacji i dostosowywania melodii juz istniejacych. Pewne §wiatto na kwestie
domniemanego pokrewiefistwa zawarto$ci melodycznej schematéw innych niz
sekwencje utworéw — ballad, virelai, a zwlaszcza wioskich laud refrenowych —
rzuci¢ moze analiza kolejnej sekwencji obecnej w Zrédlach franciszkanskich,
a mianowicie prozy Ave Mater gratiae.

Sekwencja Ave Mater gratiae zachowala si¢ na odwrocie starosadeckiej per-
gaminowej karty zawierajacej czteroglosowy conductus Omnia beneficia, w C
PrIE 12, w r¢kopisie Mikotaja z KoZla oraz, wedtug autora Analecta Hymnica
w Missale ms Lincolniense Cod. Londinensis add. 11414%. Wspomnianym XIII-
wiecznym starosadeckim przekazem Omnia beneficia oraz sekwencja Ave Ma-

8J. Chominski, Formy. T. 3, Warszawa 1974.

J.Stevens, op. cit., .10, s. 538-540. Laudy zachowaly si¢ jedynie w dwéch rekopisach:
XIII-wiecznym kodeksie z Cortony oraz w rekopisie z Florencji. W tym ostatnim zapisano 89
tych utworéw wraz z kilkoma sekwencajmi.

¢ Ostatni z wymienionych przekazéw nie byt mi dostgpny, tekst przekazuje Analecta Hym-
nica: t. 34, s. 95.
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ter gratiae zajmowal si¢ M. Perz — sugerujac istotne znaczenie tych zabytkéw
dla podtrzymania hipotezy o miejscowej proweniencji, odnalezionych w Archi-
wum Siéstr Klarysek w Starym Saczu, repertuaru motetéw paryskiej szkoty
Notre Dame: ‘Na drugiej stronie karty zawierajacej publikowany conductus
[Ommnia beneficia] znajduje si¢ sekwencja Ave Mater gratiae. Trzy najstarsze
przekazy tej sekwencji, sposrdd czterech odnotowanych, pochodzg wigc z pol-
sko-czeskiej prowincji Franciszkanéw. Jest to najpewniej sekwencja miejsco-
wa. Jej najstarszy przekaz — starosadecki — jak juz stwierdzono, sasiaduje na
jednej karcie z Omnia beneficia! Wynika stad, ze conductus ten w tejze prowin-
cji co najmniej zanotowano, co znaczy — znano i postugiwano si¢ technikg mo-
dalng szkoly Notre Dame’®. Ze wzgledu na ten wazki kontekst historyczny se-
kwencja Ave Mater gratiae, w stopniu moze wiekszym niz inne utwory i weze-
$niej niz one znalazla si¢ w centrum mojej uwagi.

W strukturze sekwencji zwraca uwage przede wszystkim dostowne powta-
rzanie w obu strofach odcinkéw kadencyjnych oraz swobodniejsze powtarzanie
diuzszych odcinkéw poprzedzajacych owe identyczne zakoficzenia. (Sekwencja
Ave Mater gratiae skiada si¢ z dwdch par strof. Melodie obu dziela si¢ na trzy
odcinki.)

Przyktadéw powtarzajacych si¢, diuzszych odcinkéw zakoficzeniowych do-
starczyly juz omawiane powyzej sekwencje XIII i XIV-wieczne (co do ktérych
sugeruje si¢ pochodzenie franciszkanskie): Letabundus, Gaude Sion quod
egressus oraz inne jak dominikafska Lauda Sion Salvatorem. Powtarzanie
ostatnich fraz, obserwowane w sekwencjach XIII - i XIV-iecznych, staje si¢
wiec poniekad kryterium stylu muzycznego sekwencji powstajacych w czasach
ozywionej dzialalnoSci franciszkanéw. Wystgpowanie tej cechy we wspomnia-
nych utworach zdaje si¢ potwierdza¢ ich domniemywang wspdlng genezeg, co
wigcej, wigcza w zakres ‘twérczosci’ franciszkaiskiej utwory dotad za takie nie
uwazne.

Z sytuacja takg mamy do czynienia wiasnie w przypadku sekwencji Ave Ma-
ter gratiae. Zachowala si¢ ona prawie wylacznie w Zrédiach franciszkanskich,
lecz jak wiadomo odnosnie do gatunku sekwencji, ze wzglgdu na kultywowanie
i transmisj¢ dawnego ich repertuaru, z faktu tego o genezie utworu bezpo-
Srednio wnioskowaé nie mozna. Zwazywszy jednak na charakterystyczny mu-
zyczny styl sekwencji XIII i XIV-wiecznych wydaje si¢ uzasadnione uzna¢ se-
kwencje z quasirefrenowym powtarzaniem frazy melodycznej odpowiadajacej
ostatniemu wersowi w strofie za bliskie franciszkanskim. Upodobania francisz-
kafiskie mogly staé si¢ ponadto w XIII wieku inspiracjg szerszej ‘mody’ na taki
wiasnie schemat sekwencji, o czym $wiadczy uwazana za dominikanska, se-
kwencja Lauda Sion Salvatorem.

" M. Perz, Wstaropolskq strong...
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Schemat sekwencji Ave Mater gratiae jest godny uwagi z dwbch powodéw.
Po pierwsze, jak wspomniano, melodie obu par strof sa w polowie takie same,
po drugie poszczegdine frazy melodii calej sekwencji wykazujg wysoki stopien
integracji motywicznej melodii. Pokrewiefistwo motywéw oraz ich uporzadko-
wanie w przebiegu linii melodycznej ilustruje Przyklad 4b.

Przyktad 4a- transkrypcja sekwencji Ave Mater gratiae (Wg przekazu starosa-
deckiego PL SS bs= Sts,)
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Przykiad 4b— Schemat integracji motywéw melodycznych sekwencji Ave Mater
gratiae:
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Powtarzana w obu strofach sekwencji Ave Mater gratiae fraza melodyczna
znajduje zdumiewajaco bliskg analogi¢ w strukturze omawianej wczesniej trze-
ciej strofy sekwencji O felix haec novitas. Cytowane juz przy opisie budowy tej
sekwencji charakterystyczne wariantowe powtbrzenie motywu progresyjnego
(Przykiad 2) opiera sie na tym samym materiale dZwigkowym co omawiany od-
cinek melodii Ave Mater gratiae (Przyklad 5).

Przyktad 5 — sekwencja Ave Mater gratiae — powtarzajacy si¢ w parach obu strof
(1ab, 2ab) fragment melodii oraz melodia strofy 3ab sekwencji O felix haec no-

vitas:
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Wobec powyiszego poréwnania nasuwa sie pytanie jaki model tkwi u pod-
staw melodii strof obu sekwencji. Czy fraza z Ave Mater gratiae jest skrocona
redakejg diuzszej frazy strofy 3ab z sekwencji O felix haec novitas, zawierajacej
wypisane powtdrzenie progresji. Kolejne pytanie dotyczy interpretacii tych
zwrotow melodycznych, ktore w strofie 3ab O felix haec novitas przypadaja na
kofice werséw (rei, spei) i nasuwaja skojarzenia z formutami kadencyjnymi ty-
pu ouvert i close. Zaobserwowana analogia pozwala domyslaé¢ sie wspdlnego
korzenia — Zrédfa zapozyczei melodycznych, a kto wie czy nie wspdlnego ich
adaptatora. Omawiane dotad szczeg6towo formy sekwencji poddawano anali-
zie ze wzgledu na obecnos¢ w ich strukturze dtuzszych, powtarzajacych si¢ fraz
melodycznych — elementéw quasirefrenowych. W repertuarze sekwencji ze
zrédet franciszkanskich (C Pr I E 12) znajdujemy jedna kompozycje¢, mianowi-
cie wielkanocng proze Surgit Christo cum tropheo, ktdra zawiera powtarzang
kilkakrotnie dwuwersowa strukture (8+8), wyraznie pelnigcg role refrenu.
W trakcie tego utworu ‘refren’ ten pojawia si¢ szeSciokrotnie, przy czym jego
tred¢ stowna i melodia zmienia si¢ po strofie piatej. Schemat sekwencji przed-
stawi¢ mozna nastgpujaco:
1ab 2ab ref.I 3a ref.]I 3b ref.l 4a ref.I 4b ref.I 5 ref.II 6a ref.II 6b 7ab ref. III (z
Victimae).

Przyktad 6 - Transkrypcja sekwencji Surgit Christo cum tropheo z C Pr 1 E 12
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W zwiazku z zasygnalizowang zmiang ‘refrenu’ jedyna w tym utworze po-
jedyncza strofa 5 staje si¢ w jego konstrukcji swoistg cezurg, wraz z nig zmie-
nia si¢ tre$¢ narracji — po opisie ukrzyzowania i §mierci Chrystusa nowy ‘re-
fren’ przynosi wspomnienie opfakiwania i namaszczenia Ciata Chrystusowe-
go. Zmianie tekstu sfownego w strukturze ‘refrenowej’ towarzyszy zmiana
melodii. Zaznaczyé przy tym nalezy, iz skryba zapisal kompletne melodie
obu ‘refrené6w’ dwa razy: po dwoch poczqtkowych parach strof (1ab, 2ab) -
pierwsza wersj¢ refrenu, a po wspomnianej strofie 5 — jego druga wersje.
w pozostalych miejscach obecnoéé refrenu czy to w pierwszej czy w drugiej
wersji sygnalizowana jest kilkudZzwi¢kowym incipitem. Z wyjatkiem dwoch
par strof poczatkowych (lab, 2 ab), zapisanych tradycyjnie jedna za druga,
oraz strof 6b, 7ab w zakoficzeniu, w przebiegu sekwencji widoczna jest ten-
dencja do umieszczania ‘refrenu’ po kazdej strofie®. Powoduje to rozbicie
charakterystycznej dla sekwencji jednosci poszczeg6lnych par strof, z drugiej
za$ strony dazenie do opatrywania kazdej strofy powtarzajacym si¢ odcin-
kiem melodii zbliza t¢ sekwencj¢ do schematu kompozycji ‘kregu francisz-
kanskiego’ - tj. zawierajacych ten sam odcinek melodii w zakoniczeniu kazdej
strofy.

Zasugerowany obecno$cia pojedynczej strofy 5, a przede wszystkim zmiang
‘refrenu’ podzial sekwencji Surgit Christo cum tropheo potwierdza odmienny
sposob ksztaltowania linii melodycznej w obu ‘czgéciach’ tego utworu. Domi-
nujacym w caloSci kompozycji jest styl neumatyczny, z powtarzajacymi si¢
zwrotami melodycznymi. Wsrdd nich dwie najbardziej charakterystyczne for-
muly wystepujg odpowiednio w pierwszej i drugiej czesci sekwencji. O ile for-
muta typowa dla czgici pierwszej pojawia si¢, chod rzadziej, takze w czgéci dru-
giej, to formuly cze¢sci drugiej uzyto wylacznie w drugim ‘refrenie’ i nastepuja-
cych po nim melodiach strof. Zastosowanie nowego zwrotu melodycznego nie
niweczy jednolitoci stylistycznej sekwencji, podobnie jak nie niweluje jej ogdl-
na zmiana rysunku linii melodycznej nastgpujaca w drugim refrenie i strofach

2 Obecnosé refrenu w sekwencji Rex caeli z Carmina Burana sygnalizowana jest, ze wzglg-
du na brak miejsca w rgkopisie, réwniez incipitem (tyle, ze jedynie tekstowym). Na tej pod-
stawie Hoppin uwaza, Ze nie po kazdej parze strof §piewano refren (R. Hoppin, Medieval
Music. London 1978, s. 256).
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5, 6ab i 7ab. Wszystkic bowiem melodie strof lab, 2ab, 3ab, 4ab i ‘refren’
pierwszy maja jednakowy kierunek rozwoju linii melodycznej wznoszgco —
opadajacy, ‘refren’ drugi i pozostale strofy natomiast przeciwnie - rozpoczyna-
ja si¢ opadajacym zwrotem melodii.

Réznice w diugosci melodii wynikajg z rozmiaréw strof. Obowigzujacy
w strofach 1 - 5 schemat 8+8+7 w strofie 6 ulega zmianie na czterowersowy
8+8+8+8 (powiazany jednakowym rymem), zaledwie dwuwersowa jest nato-
miast strofa 7 (8+8). Dwuwersowa budowg maja ponadto ‘refreny’.

Jednak mimo jednakowych rozmiaréw tekstéw, melodie obu ‘refrendéw’
ro6znig sie. W drugiej wersji ‘refrenu’ w miejsce trzydzwigkowych, przypadaja-
cych na dang sylab¢ melizmatéw — uzyto czterodZwigkowych zlozeh neuma-
tycznych. Struktura tonalna, ktéra ujawniajg poczatkowe dzwieki odcinkow
melodii odpowiadajacych kolejnym wersom, pozostaje zblizona. Co ciekawe
podobng, trzyczionowa budowe wraz z analogicznymi oparciami tonalnymi
(a — e - d) reprezentuje krétki dystych (3a) z sekwencji Victimae paschali lau-
des: Dic nobis Maria quid vidisti in via (Przyklad 7).

Przyklad 7 — sekwencja Surgit Christo cum tropheo — ‘refren I', ‘refren II’ oraz
strofa 3a sekwencji Victimae paschali laudes:
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Poréwnanie tych trzech struktur melodycznych uzasadnia charakterystyczny
tekst stowny — pytanie skierowane do Marii Magdaleny — implikujace dialogowa-
na forme tekstu obu sekwencji®®. Warto zauwazyd, iz rola ‘pytajacego’ nie ograni-
cza si¢ jedynie do stawiania pytail. W strofach 7ab sekwencji Surgit Christo cum
tropheo znajduja si¢ skierowane do Marii Magdaleny stowa pocieszenia: O Maria
noli flere iam surrexit Christus vere — Certe multis argumentis vidi sigan resurgentis.
O tym, ze wypowiada je ten sam podmiot liryczny, ktory wezesniej pytat, $wiadezy
linia melodyczna tych strof, w duzej mierze adaptujaca materiat dzwigkowy dru-
giego refrenu (drugiego pytania). A zatem w sekwencji Surgit Christo cum tropheo
podziat na role znajduje petne odzwierciedlenie w warstwie melodyczne;.

% Nalezy w tym miejscu przypomnieé, iz w rekopisie C Pr I E 12 sekwencja Victimae pas-
chali laudes jest zapisana bezposrednio po sekwencji Swigit Christo cum tropheo.
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Logiczny ciag narracji, jaki w C Pr I E 12 tworzg teksty wpisanych jedna za
drugg sekwencji Surgit Christo cum tropheo oraz Victimae paschali laudes (z wy-
raznie uchwytnymi momentami zwrotéw w opisie wydarzefi — widocznymi
w zmianie tekstow ‘refrenowych’, z uwzglednieniem dwukrotnie pojawiajace-
go si¢ dystychu 3a z Victimae paschali laudes), wpisanie fragmentu dystychu
3a z Victimae paschali laudes przy koficu sekwencji Surgit Christo cum tropheo,
a przy tym jednolito$¢ tonalna obu utwordéw, analogiczna budowa fraz — Dic
Maria | Dic nobis Maria... pozwalaja wnioskowa¢ o Scistym powigzaniu obu
utworéw, stanowiacych rodzaj krétkiego dialogu o Mece Panskiej®.

W konfrontacji ze strukturg melodii cato$ciowy schemat warstwy tekstowe; tej
domniemanej formy paraliturgicznej przedstawia si¢ nastgpujaco (Przykiad 8).
Przyktad 8 - rekonstrukcja dialogu o Mece Panskiej na podstawie sekwencji Sur-
git Christo cum tropheo. Kursywa wyrdézniono partie rozméwcy Marii Magdaleny.

Ogloszenie Zmartwychwstania Chrystusa — 1a:

Surgit Christus cum tropheo
iam ex agno factus leo
sollempni victoria

i Jego zwyciestwa nad $miercig — 1b:

Mortem vicit sua morte
referavit seras porte
sue mortis gratia

Chrystus jako Baranek odkupiajacy swe owce — 2a:

Hic est agnus qui pendebat PROLOG
et in cruce redimebat
totum gregem ovium

Maria Magdalena jako $wiadek meki Chrystusa — 2b:

Cui cum condolebat
Magdalenam consumebat
doloris incendium

% Na temat §redniowiecznych dramatéw liturgicznych opartych na dialogach ewangelicz-
nych zob. R. Hoppin, op. cit., s. 176, a takze s. 183; W. Wegrzyn-Klisowska, Widowiska
i gry pasyjne w Sredniowiecznych klasztorach slgskich. W: Klasztor w spoleczeristwie srednio-
wiecznym. Opole — Wroclaw 1996 i jej uwagi bibliograficzne.
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Pierwsze pytanie do Marii Magdaleny - refren I:

Ukrzyzowanie — 3a:

—refren I:

- 3b:

—refren I:

- 4a:

—refren I

—4b:

—refren I

-5

—refren II:

Matrem flentem sociavi

Dic Maria quid vidisti
contemplando crucem Christi

Vidi Jesum spoliari
et in cruce sublevari
peccatoris manibus

Dic Maria [quid vidisti
contemplando crucem Christi]

Spinis caput coronatum
Vultum spinis maculatum
et plenum livoribus

Dic Maria [quid vidisti
contemplando crucem Christi]

Clavos manus perforare
hastam latus vulnerare
vim fontis exitum

Dic Maria [quid vidisti
contemplando crucem Christi]

Quod se patri commendavit
et quod caput reclinavit

Dic Maria [quid vidisti
contemplando crucem Christi]

Totum mundum tenebrari
terram motas conquassavi
velum templi lacerari

Dic Maria quod fecisti
postaquam Jesum amicisti
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in quam domum reportavi

et in terram prostravi

et utrumque deploravi
Oplakiwanie — 6a:

—refren II: Dic Maria [quod fecisti
postaquam Jesum amicisti]

Namaszczenie — 6b: Post unguenta preparavi
et sepulchrum visitavi
hominem quem amavi
planctus meos duplicavi (?)

Pocieszenie - 7a: O Maria noli flere
iam surrexit Curistus vere

7b: Certe multis argumentis
Vidi signa resurgentis

—refren III: Dic nobis Maria ‘CZESCII
[quid vidisti in via] (fragment z sekwencji Victime
Paschali laudes)

2z

Trzecig cz¢s§¢ ‘dramatu’ tworzy tre$¢ sekwencji Victime Paschali laudes opi-
sujgca wydarzenia Zmartwychwstania (nawiedzenie Grobu przez Mari¢ Mgda-
lene, spotkanie z Aniotami).

Przeprowadzona rekonstrukcja dialogowanej gry pasyjnej opiera si¢ na za-
tozeniu, iz wypisane przy koncu kazdej niemal strofy incipity partii ‘refrenéw’
sygnalizujg peine ich wykonanie®. Jesliby natomiast zalozenie to pominaé,
w miejsce domniemanej formy dramatu pozostaje odnotowaé kolejng sekwen-
cje, w ktorej koficowe frazy melodii kazdej ze strof sa identyczne — realizujac
tym samym XIII-wieczny schemat sekwencji franciszkanskich.

VI. Wyrdzniki analizowanego repertuaru na tle jego Sredniowiecznej calosci.

Przedstawione dotychczas uwagi na temat liturgicznych sekwencji mszal-
nych pochodzacych ze Zrédet franciszkanskich dotyczyly wybranych zagadnien
zwigzanych z tworzeniem i funkcjonowaniem tego specyficznego repertuaru.
Skoncentrowanie si¢ na ilosci i rozmieszczeniu sekwencji w r¢kopisach wigza-

¢ Zasadnos¢ tej hipotezy potwierdza cytowana juz analiza sekwencji Rex ceali dokonana
przez Hoppina, op.cit., s. 265.
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to si¢ z rutynowym w badaniach historycznych opisem Zrédet. W rekopisach
franciszkanskich, podobnie jak w ksiggach liturgicznych innych zakonéw, gru-
py sekwencji umieszczane sg w koficowych partiach kodekséw. Wyraznie
uchwytna jest tendencja do rozbudowywania grup sekwencji w poszczegdlnych
rekopisach: im rekopis miodszy tym wigcej zawiera sekwencji. Podobne zjawi-
sko obserwuje si¢ w ksiggach cysterskich®,

Poddajac uwadze badawczej konkretny repertuar franciszkanski juz na po-
czatku uderza fakt, iz zgodnie z postulowang zasadg wiernosci tradycji rzym-
skiej — secundum ordinem Sanctae Ecclesiae Romanae — sekwencje nie powinny
si¢c byly w ich rekopisach znalezé, jako ze Rzym niechetny byt tego rodzaju
tworczosci liturgicznej®. Ciekawe, ze franciszkanie nie tylko sekwencji uzywali,
ale w glownej mierze ich zasob przejmowali z ksigg diecezjalnych (to jest pozosta-
jgcych w najscislejszym zwigzku z Kurig Rzymskq). Jednak w przypadku sekwen-
cji, wspomniana wymiennoSc¢ repertuaréw —~ diecezjalnego i franciszkariskiego —
odzwierciedla relacje duszpasterskiej praktyki miejskich osrodkdw parafialnych
i zakonnych. Koscioly franciszkariskie budowano wszak w obrebie zalozeri miej-
skich, niekiedy w bezposredniej bliskosci katedr, jak to ma miejsce w Gnieznie.
Poswiadczone wielokrotnie sytuacje konfliktowe pomigdzy klerem diecezjalnym
a zakonnikami wynikaly z konkurencyjnosci osrodkdw franciszkariskich, wylg-
czonych wszak z organizacji parafialnej. U schytku XIII wieku daje si¢ zauwazy¢
wyrazne zwigkszenie udzialu mieszczaristwa w finansowaniu zakonu franciszka-
now, wspieranego dotgd hojnie ksigzgcq rekg. Niewykluczone, ze dla zyskania
i podtrzymania atrakcyjnosci oprawy liturgicznej siggneli franciszkanie takze po
zakorzeniony juz i, sgdzgc po ilosci utwordw, popularny w Srodowisku miejskim
repertuar sekwencji. Pojawienie si¢ w II potowie XIII wielu wyraznie wyodregbnio-
nych w ramach kodeksow franciszkariskich sekwencjarzy (PL SS 2a) oraz ich
stopniowe rozbudowywanie (C Pr I E 12; czgsciowo PL Kr 205; PL Gn 170)
wskazuje na to, ze apostolat franciszkandw byt istotnie ‘nierozerwalnie zwigzany
z grupami, od ktdrych przyjmowali oni jatmuzng’®. Idac tym tropem stwierdzié
nalezy, ze przynajmniej trzy z komentowanych rekopisow: PL SS 2a, C Pr
I E 12 oraz PL Gn 170 odzwierciedlajg w dziejach zakonu franciszkanéw mo-
ment ksztaltowania si¢ relacji z Srodowiskiem miejskim, relacji, ktéra w kra-
jach Europy Zachodniej, giéwnie we Wioszech, zakon ukonstytuowata, u nas
za$§ wyznaczala pdzniejszy etap jego aktywnosci.

W Polsce bowiem, u poczatkéw dziatalnosci franciszkanéw, na ksztait li-
turgii mialy pewien wplyw osoby poboznych fundatoréw. Wiadomo na przy-
kiad, Ze ksiezna Anna zabiegala o pozwolenie na mozliwie najuroczystsze

“J. Morawski, op. cit.

J. Woronczak, op. cit. i

% G. Was, [ranciszkanie w spoleczeristwie Slgska w sredniowieczu i dobie nowozytnej. Klasz-
tor w spoteczefistwie Sredniowiecznym i nowozytnym. Opole-Wroctaw 1996, s. 110-111.
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sprawowanie liturgii mszalnej we franciszkanskim kosciele §w. Jakuba we
Wroctawiu, gdzie pochowany byt jej maz — Henryk II. Wiadomo réwniez, ze
o staranno$¢ $piewu officjum starata si¢ w Starym Saczu ksi¢zna Kinga, sama
z osobistego brewiarza odmawiajac codziennie wszystkie 150 psalméw in
volgare®. Nie przypadkiem wigc z osobg moznej fundatorki wigze si¢ obec-
no$¢ w Starym Saczu wytwornej kolekeji polifonicznych motetéw szkoly No-
tre-Dame. Przejecie i przeniknigcie nowego nurtu kultury duchowej jakim
byt w XIII wieku franciszkanizm przez najwyzsze warstwy spoteczne w Polsce
nadat formom ich kultu charakter elitarny. Po§wiadczajg to zaréwno zabytki
liturgiczne — ozdobne modlitewniki klarysek $laskich, polifoniczny repertuar
paryski jak i formy architektury ko$ciotéw franciszkanskich — budowli o diu-
gich prezbiteriach mieszczacych liczne zgromadzenie zakonnikéw i ‘krétkich
nawach gtéwnych przeznaczonych dla niewielkiej rzeszy wiernych’, koscio-
16w, w ktorych ‘brak bylo miejsca dla masowego odbiorcy idealéw francisz-
kanskich’™.

Odnosnie do proweniencji utwordw sekwencyjnych, pochodzacych ze 7r6-
det franciszkanskich”, we wszystkich warstwach chronologicznych odnotowaé
wypada zdecydowana przewage utworéw z kregu stgallerisko — niemieckiego. Naj-
wigkszy udzial tradycji francuskiej obserwuje si¢ w warstwie XII-wiecznej — polowg
datowanych na ten czas sekwencji stanowiq prozy francuskie, w tym wigkszo$¢ au-
torstwa Adama z klasztoru sw. Wiktora. Jest to o tyle istotne, iz XII-wieczny reper-
tuar sekwencji paryskich wspdlczesny jest rozkwitajgcej wowczas polifonii szkoly
Notre-Dame™. Wyraznie zaznaczajgca si¢ w $rodkowoeuropejskim repertu-
arze sekwencji (w ktoérym, jak wspomniano przewazaly utwory niemieckie)
tworczo$¢ Adama z paryskiego klasztoru §w. Wiktora zdradza czujng uwage
miejscowych redaktoréw na aktualne dokonania twércze w dziedzinie poezji
i muzyki. Fakt ten nabiera przy tym dodatkowego znaczenia w kontekscie
wspomnianej juz wielokrotnie obecnosci w klasztorze klarysek w Starym Saczu
zabytkow polifonii francuskiej™.

®]. Czachorowska, Ksigzka w rekach klarysek slgskich. Sobotka, 1966/21.

" G. Was, op. cit., s. 109.

" J. Pikulik, Indeks sekwencji...

2 R. Hoppin, op. cit., s.166.

™ Jak zauwaza Hiley (op. cit., s. 194) popularnosé rymowanych sekwencji paryskich juz
w XII wieku doréwnywala randze tamtejszej polifonii. Istnialy dwa giéwne osrodki twérczo-
Sci sekwencyjnej w §redniowiecznym Paryzu: Notre Dame i klasztor $w. Wiktora. Repertuar
tych osrodkéw tylko w czgsci pzostawal ten sam. Warto tu jeszcze raz zaznaczyé, ze tak jak
francuska polifonia tak i paryskie sekwencje stanowily w éwczesnym czasie rodzaj kanonu
tworczodci religijnej — powielanego i parafrazowanego nawet na najdalszych kraiicach cywili-
zagji tacifiskiej. Ciekawym przykladem recepcji obu tych sredniowiecznych wzorcéw muzycz-
nych jest hiszpanska cantiga. Nawigzuje bowiem zaréwno do polifonii Notre Dame jak i me-
lodii sekwencji, cytowanych niekiedy dostownie (M. G 6 m e z, Cantiga, Musik Geschichte und
Gegenwrt, 1995, s. 380-387).



[41] SEKWENCIJE MSZALNE 141

W precyzyjnym okreSleniu roli franciszkanéw w transmisji paryskich utwo-
réw konieczne jest przeprowadzenie szczegbéiowych studiéw poréwnawczych
repertuaru zakonnego i diecezjalnego, za ktérego to posrednictwem sekwencje
powstale przed XIII wiekiem w rekopisach franciszkanskich si¢ znalazly. Nieza-
leznie od tego, sytuacja ta juz dzi§ moze mie¢ znaczenie o tyle, Ze wyraZnie sy-
gnalizuje znajomos$¢ repertuaru XII-wiecznego Paryza na ziemiach polskich.
Sladem tradycji francuskiej w komentowanym repertuarze sekwencji francisz-
kanskich jest réwniez okre§lanie tych utworéw mianem prosa — w najliczniej re-
prezentujacych ten gatunek — rekopisach polskich: PL 2a i PL. Gn 170.

Odnotowany w ksiggach franciszkanskich zasob sekwencji jest zréznicowa-
ny pod wzglgdem chronologicznym i reprezentuje wszystkie niemal typy
ksztaltujacego si¢ przez stulecia gatunku. Najstarsza warstwe tworzg prozy
Notkera. Silnie zakorzenione w tradycji koScielnej tej czgsci Europy stanowia
trzon repertuaru nie tylko franciszkanéw’. Drugg co do liczebnosci grupg
czternastu utworéw reprezentujg sekwencje XII-wieczne (z czego polowa
przypada na kompozycje francuskie). Najmniej liczne sa utwory powstale
w XIII i XIV wieku, to jest u poczatkédw i w okresie rozkwitu dziatalnosci Bra-
ci Mniejszych (1acznie osiem sekwencji). Zwazywszy, iz rekopisy, w ktdrych se-
kwencje te zostaly zapisane datowane sg rowniez na XIII i XIV wiek, mozna
przypuszczaé, ze utwory dawne, osadzone w tradycji (diecezjalnej, cysterskiej)
- a wigc dobrze znane - zyskiwaly pierwszefistwo przed kompozycjami dopiero
co powstalymi. Z drugiej strony sytuacja ta znajduje wyttumaczenie w kontek-
Scie obowigzujacego kalendarza liturgicznego (rzymskiego), ktéry na diugo
przed powstaniem zakonu ‘obsadzono’ twdérczoscia sekwencyjng. Szans¢ na
nowg oprawg liturgiczng (W tym i nowg sekwencj¢) mialy nowozatwierdzane
przez Kosciol i zakon $wigta, jak na przykiad uroczystos¢ Swigtej Trojcy, Boze
Cialo, czy wspomnienia patronéw: §w. Elzbiety, $w. Stanistawa, etc..

Jak wiadomo, bogaty (przeszio cztery i pot tysigca tytuldéw) zaséb wszystkich
sekwencji §redniowiecznych ograniczono postanowieniami Soboru Trydenc-
kiego do pieciu: Victime paschali laudes, Lauda Sion Salvatorem, Veni Sancte
Spiritus, Stabat Mater dolorosa, Dies irae dies illa. Z, zapiskdw na marginesach
ksiag liturgicznych klarysek gniezniefiskich (PL Gn 170) tymczasem mozna
wnosié, ze sekwencje Spiewano w klasztorze jeszcze w X VIII wieku. Co wigce;j,
notacja niektérych sekwencji dotaczanych do gléwnego korpusu kodekséw
wskazuje na XVII i XVIII wiek jako czas ich zanotowania — co z kolei po-
Swiadcza zywa wcigz tradycje Sredniowiecznego przekazu (PL SS 2, PL Gn
170: Mittit ad virginum, §piewana u klarysek ‘na roraty’).

Poczynione w rozdziatach I1 i I, a czgsciowo IV uwagi odnoszg si¢ do cato-
Sci repertuaru sekwencji zachowanych w Zrodiach franciszkanskich i charakte-

"J. Pikulik, Indeks sekwencji..., J. Morawski, Notacja sekwencjarzy cysterskich. Musica
Medii Aevi VI, Krakow 1977.
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ryzujg jego strukture i stan zachowania. Proba wskazania na te elementy litur-
gicznej spuscizny franciszkanskiej, ktére genetycznie wigza¢ mozna ze §rodo-
wiskiem Braci Mniejszych, byta przedmiotem kolejnych czg¢éci pracy. Godna
uwagi bowiem wydawala si¢ konfrontacja XIII i XIV-wiecznej tworczosci se-
kwencyjnej ze starszg czescig repertuaru, szczeg6lnie za§ w kontekscie specy-
ficznego charakteru religijnej misji franciszkanéw, nawet mimo stosunkowo
niewielkiej ilodci zachowanych utworéw z tego czasu. Analiza formy tych kom-
pozycji pozwolita w przyblizeniu okresli¢ cechy stylu muzycznego dominujace-
go w sekwencjach XIII-XIV-wiecznych. Nadto, na podstawie zréznicowanego
repertuaru sekwencji franciszkanskich mozliwe stato si¢ przesledzenie istot-
nych zmian w ksztaitowaniu struktury §redniowiecznej monodii.

Struktura muzyczna podlega podzialowi ze wzgledu na tekst: zespolenie
cztonéw wersyfikacyjnych decyduje o rozcztonkowaniu formy muzycznej”. Na
przykiadach muzycznej oprawy ukladow wersyfikacyjnych sekwencji Srednio-
wiecznych obserwowac mozna rézine postacie linii melodycznych zdeterminowa-
nych budowg tekstu stownego™. Ukoronowaniem tworczych wysitkéw poetow
Sredniowiecznych uprawiajacych forme sekwencji byta strofa o ukladzie wer-
séw 8a+8a+7b, ktora praktycznie od XIII wieku stala si¢ podstawa ksztalto-
wania linii melodycznej sekwencji. Pytanie — dlaczego taki a nie inny ukiad
wersyfikacyjny cieszyl si¢ najwieksza popularnoscia — wymaga, moim zdaniem,
konsultacji muzykologicznych. Poréwnanie bowiem linii melodycznych se-
kwencji opartych na réznych schematach wersyfikacyjnych ujawnifo wyjatko-
wos¢ muzycznego modelu strofy 8+8+7. Odpowiadajgca budowie tej strofy
trzyczionowa struktura melodii tworzy zawsze spdjng i logiczng calos¢ stricte
muzyczng. Swoista samodzielno$¢ linii melodycznej nie oznacza zerwania za-
leznosci tekstu i muzyki, lecz raczej uformowanie si¢ uniwersalnego modelu —
struktury melodycznej (ktérej notabene state rozmiary wynikajace z diugosci
tekstu i wewnetrzny porzadek stanowia punkt wyjscia dla kolejnej fali proce-
séw adaptacyjnych).

Stata struktura wersyfikacyjna 8+8+7, majaca przetozenie na trzyodcinko-
wa budowe melodii umozliwita ponadto stosowanie nowych §rodkéw techniki
kompozytorskiej. WyraZznie uchwyci¢ mozna tendencj¢ do budowania na prze-
strzeni tych trzech odcinkéw zamknigtych ‘catodci’ muzycznych. Operowanie
motywami dZwigkowymi i ich powtdrzenia stuzg integracji muzycznej strof,
przy czym charakter tych kombinacji nie przypomina juz praktyki skiadania
melodii z formut dZwigkowych w najstarszych sekwencjach. Zbudowane na
schemacie strofy 8+8+7 sekwencje XIII i XIV-wieczne wykazuja niekiedy tak

5J.Chomifski, op. cit.

 Przywota¢ mozna w tym miejscu zasadg tonicznosci akcentéw uwazang za kryterium po-
prawnosci kompozytorskiej i adaptatorskiej w §redniowieczu (J. Pikulik, Indeks sekwencji
w polskich rekopisach muzycznych. Warszawa 197;, Sekwencje polskie. Warszawa 1996).
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dalece sp6jng i motywicznie zintegrowana konstrukcje muzyczng, ze uzasad-
nione wydaje si¢ pytanie o oddzialywanie §wieckiej muzyki instrumentalnej
i ludowej". Szerokie to zagadnienie przerasta ramy tej pracy, niemniej, na podsta-
wie analizy wybranych utwordw zauwazy¢ mozna wymiennosc cech repertuaréw
klasyfikowanych dzis umownie jako religijne i swieckie. Dla uniknigcia jednak
przenoszenia wspdtczesnych kategorii sacrum i profanum na sytuacje historyczna
- a wigc rekonstruowang — szczegblnie w kontekscie specyficznego statusu
franciszkanéw, fakt pojawienia si¢ elementéw wspdlnych wigzaé mozna z ich
chronologicznym wspétwystgpowaniem oraz zaistnieniem stosownej plaszczy-
zny takiej wymiany, jakg byta wspomniana ‘strofa mater’.

Istotne wydaje si¢ wigc zwrdcenie uwagi na ten moment, w ktdrym czynniki
zewnetrzne, takie jak budowa tekstu, wplyneta na ksztalt struktury $cisle mu-
zycznej, zdolnej odtad wchlonaé to wszystko, co obecne w dwcezesnej sferze
musica artificialis i naturalis mogto ja wzbogacié.

Ustalenie muzycznych preferencji franciszkanéw na podstawie zbioréw ich
sekwencji utrudnia niewielka ilo§¢ utworéw powstalych bezposrednio w czasach
ich dziatalnosci. W tradycji badawczej niektdre z sekwencji okresla si¢ wprost
jako franciszkafiskie, lecz przyporzadkowanie to dotyczy w giéwnej mierze tek-
stow. W sferze czysto muzycznej przeprowadzone analizy pozwolily wyodrgbnié
kilka elementéw charakteryzujacych utwory z interesujgcego nas czasu:

-~ stosowanie formy muzycznej opartej na strofie 8+8+7 z powtarzaniem na
przestrzeni calego utworu odcinka melodii odpowiadajacego siedmiosylabo-
wemu, trzeciemu wersowi w strofie,

- gleboko zintegrowana struktura melodi,

- uzywanie notacji kwadratowej z charakterystycznymi ‘liniami podziatu’.

Oméwione w poprzednim rozdziale szerzej §lady quasirefrenowych struktur
w budowie sekwencji, w kontekscie ogoélnych zmian w typie melodyki, wigzaé
mozna z tendencja do maksymalnej integracji melodii fraz i catosci strof, a w kon-
sekwengcji z dazeniem do nadania jednolitosci stylistycznej calym utworom.

Przypadajaca na wiek XIII i XIV intensywna dziatalno$¢ zakonéw zebra-
czych przejawiata si¢ réwniez w dziedzinie muzycznej. We Wioszech, dokonu-
jacy si¢ pod wplywem misji kaznodziejskich rozwdj teatru popularyzowat spe-
cjalny gatunek $piewdw franciszkanskich — laud. Byly to refrenowe piesni w je-
zyku wioskim, czgsto adaptujace popularne melodie $wieckie™. Zastgpowanie
$wieckich piesni — poboznymi wigzalo si¢ doskonale z taktyka duszpasterska
Braci Mniejszych - ‘ten kto §piewal laudy byt bowiem prawdziwym minstrelem
Bozym (joculatores Dei)’™. Wydaje si¢, iz na rodzimym gruncie czesko-pol-

"R.Hoppin,op. cit

®J. Stevens, op. cit., s. 538-540, J. Bloxam, Lauda, Musikgeschichte und Gegenwrt,
T.5: 1995, s. 922-933.

™J.Stevens,op. cit., . 539, Bloxam, op. cit., ss. 928-929.
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skiej prowincji franciszkafiskiej role takiej muzycznej plaszczyzny, na ktorej
krzyzowaly si¢ elementy koscielne i §wieckie byla wlasnie XIV-wieczna se-
kwencja. Tak jak we Wioszech lauda tak na ziemiach polskich i czeskich spe-
cyficzny jezyk muzyczny XIII-wiecznej sekwencji wspoigral z duszpasterskimi
celami franciszkanéw. Uderzajaca melodyjnos¢ sekwencji franciszkafskich
(w poréwnaniu z utworami starszymi), obecno$¢ formul powtarzajacych si¢
(tatwos¢ ich zapamigtywania) sprzyjata szerszej obecnoSci i zakorzenianiu tych
religijnych $piewdw wszedzie tam, gdzie docierali i nauczali franciszkanie.
Hermetyczny dotad repertuar muzyki koscielnej, zarezerwowany dla odgro-
dzonych od §wiata i doskonalacych si¢ w stuzbie Bozej mnichéw, wzbogacit si¢
o narzedzie duszpasterskie — popularny $piew religijny®.

Obecne w sekwencjach franciszkanskich elementy charakterystyczne dla
form $wieckich (formuly powtarzajace si¢, zwroty kadencyjne przypominajace
kadencje ouvert i close) swiadczy¢é moga nie tyle o adaptacji co ujednolicaniu
jezyka muzycznego Kosciola i miasta. By¢é moze w XIII-wiecznych formach
sekwenc;ji franciszkanskich ksztattowaly si¢ elementy konstytuujgce pdzniejsze
formy fixed, a wigc gtéwnie ukiady powtdrzen tekstu, melodii czy tekstu wraz
z melodia. Sekwencja bowiem okazuje si¢ zywym odblaskiem istotnych w mu-
zyce Sredniowiecznej nurtdw i tendencji stylistycznych. Nie liczac takich $pie-
wow liturgii rzymskiej jak Kyrie czy Gloria, jest ona najtrwalszym gatunkiem
muzyki Sredniowiecznej. Nie sposob wyczerpaé bogactwa muzycznej historii
tkwigcej w dziejach sekwencji. Proba ukazania tego gatunku w okreslonej per-
spektywie historycznej i spofecznej sygnalizuje jedynie zasadno§¢ poddawania
uwadze badawczej formy uwazanej niekiedy za skostniala. Repertuar bowiem
jako taki pozostaje §wiadectwem zywotnosci danej tradycji w Srodowisku, a je-
go analiza ujawnia przyczyny i mechanizmy jego powstania i konkretnego
ksztattu — wynikajacych z aktualnych potrzeb i mody. Te za$ pod koniec XIII
iw XIV wieku dyktuje franciszkanom miasto i jego mieszkancy. Nie dziwi wigc
brak oryginalno$ci w repertuarze sekwencji franciszkanskich, ktore notabene
zanim weszly do repertuaru franciszkanéw byly juz ‘wiasnoscia’ miejskich
os§rodkow parafialnych. Sprzeczno$é jaka rysuje si¢ zatem pomigdzy stwierdze-
niem typowych dla wielu tradycji liturgicznych cech zbioru sekwencji francisz-
kanskich i jednoczesnie spostrzezeniem niespotykanych, stosowanych wiasnie
przez ten zakon form muzycznych ujawnia, iz podjety problem badawczy nie
jest zagadnieniem wyczerpanym. Co wigcej, sprzecznos¢ owa domaga si¢ roz-
wigzania przez poszerzenie perspektywy badawczej o muzyczng dziatalnodé
bernardynéw — od poczatku mocno osadzonych na gruncie miejskim i ku szer-
szym kregom spolecznosci kierujacych swa misje.

# Diugotrwala popularno$é sekwencji w szerokich krggach spotecznych poswiadczajg za-
chowane licznie przeklady tekstow lacinskich na jgzyk polski (T. Michatowska, op. cit.).



[45] SEKWENCIJE MSZALNE 145

CHOSEN ISSUES ON MASS SEQUENCES IN BOHEMIAN - POLISH
FRANCISCAN PROVINCE OF 13 - 15 CENTURY

Summary

It was the conviction about music as a special ministry tool of Franciscan mission
emerging from observation of music activity of Italian fraternities that made Polish
communities search for the forms of their repertoire which would be the most useful for
their apostolic aims. Analyse of seven chosen Franciscan manuscripts revealed that
apart from obligatory order of ordinarium and proprium missae, it is just sequences
which in most cases enrich Franciscan liturgical rite. Comparison of the sources let us
ascertain great extent of relationship among collections of sequences in described ma-
nuscripts as well as same order of compositions and position of greater part of sequen-
ces dedicated to Mary at the end of sequentiarium.

The next step of investigation was caused by a question about the extent to which
compositions which comprise Franciscan repertoire correspond to usual form of sequ-
ences and the extent to which they absorb elements of a new music style or represent
quite different forms. These compositions of analysed repertoire which were written
and incorporated in liturgical books directly during the convent activity period deserve
particular attention. Musical analyses allowed us to separate a few elements characteri-
stic for compositions from XIII and XIV century which are as follows: using a music
form based on 8+8+7 stanza with a piece of melody corresponding to seven-syllable
third vers of stanza repeated within the whole composition, deeply integrated structure
of melody, using of square notation with characteristic ‘division lines’.

In XIVcentury compositions refrain structures may sometimes be found. In ms C Pr
I and E 12 consecutive sequences Surgit Christo cum tropheo and Victime paschali laudes
make course of narration interrupted by refrain. Tonal unity of these two compositions
and analogic phrases let us conclude on significant relationship between both of them
which are a kind of short dialogue about the Passion. In all chronological layers’, compo-
sitions of a St Gallen-German circle are predominant. Contribution of French tradition
is mostly observed in terms of XII century layer. Repertoire of Paris sequences is con-
temporary with polyphony of Notre-Dame school. Production of Adam from Parisian
Abbey of St Victor which is significant for central European sequence repertoire (with
dominating German compositions) indicates that local editors were aware of contempo-
rary achievements in music and poetry. This fact becomes particularly important because
of presence of French polyphony monuments in Poor Clares monastery in Stary Sgcz.

Alike to Italian lauda, specific Polish and Czech music language of XIII century se-
quence contributed to apostolic aims of Franciscan. Distinct melodiousness as well as
presence of repeatable phrases (easier to remember) in Franciscan sequences made
them spread wider and become rooted in all places reached by Franciscan.

Translated by Zuzanna Augustyniak



