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1. Zrodia

Podstawowym Zrédiem literackim Ofiarowania Chrystusa w §wiatyni jest ob-
szerna, obfitujaca w szczegoly ewangeliczna relacja §w. Lukasza 2, 22-39. Stosow-
nie do prawa mojzeszowego pierwociny fona matczynego mialy by¢ po§wigcone
Bogu (Wj 13,1-16). Aktu ofiarowania dzieci dokonywano przez wykupienie, czyli
zfozenie ofiary. W przypadku pierworodnego syna ceremonia miata miejsce trzy-
dziesci trzy dni po obrzezaniu czyli czterdziesci dni po przyjéciu na $wiat i taczyta
sig z oczyszczeniem matki (Kpt 12,1-8). Ofiarowanie syna bylo zwigzane ze zloze-
niem ofiary zado$¢uczynienia. Miafa by¢ nia owca, badZ w przypadku oséb ubo-
gich, dwie synogarlice lub dwa golgbie. Jeden ptak ma byé ziozony jako ofiara
przebiagalna, drugi jako ofiara cafopalna (Kpt 5,7; 12,8). Ofiara Maryi i Jozefa
byla zatem ofiarg ubogich. Biblia nie precyzuje, czy byly to synogarlice, czy gote-
bie. Ewangelia Pseudomateusza w rozdziale XV podaje, ze byta to i para syno-
garlic i para golebi. Apokryf precyzuje wiek Symeona: sto dwadzieScia lat i doda-
je, Ze starzec biorac dzieci¢ w objgcia cafowat mu stopy. Postarza tez Anng, ktorej
podany w Ewangelii wick (osiemdziesiat cztery lata) uznaje za czas jej wdowiefi-
stwa. Ormiafiska Ewangelia Dziecifistwa (XII,5) nie wnosi nic nowego. Proto-
ewangelia Jakuba, ktéra szczegdlowo opisala meczeniskg Smieré arcykapiana Za-
chariasza koiiczy si¢ wzmianka, Ze na jego miejsce wybrano Symeona. Ewangelia
Arabska Jana w rozdziale VIII podaje, Ze Symeon, schorowany starzec, gdy Chry-
stus wszedf do §wiatyni powstat i skoczyt jak koziolek, po czym rozwija jego kantyk.
W sumie apokryfy nie wnosza wiele nowego do relacji §w. Lukasza.!

2. Liturgia
Najstarsza wzmianka o obchodzeniu §wigta Ofiarowania Pafiskiego znajdu-
je si¢ u Egerii w opisie pielgrzymki do Ziemi Swigtej odbytej w latach 381-384.

! Apokryfy Nowego Testamentu. T. 1, Ewangelie apokryficzne. Red. M. Starowieyski. Lu-
blin 1980.
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Z relacji wynika, ze §wieto, nazywane Ymomovtn - ,,uroczyste spotkanie” bylo
obchodzone w Jerozolimie bardzo solennie.? Stad rozpowszechnia si¢ w calym
Kosciele Wschodnim. Zgodnie z poswiadczong w Ewangelii tradycja zydowska
$wieto obchodzono czterdziesci dni po Bozym Narodzeniu. Poniewaz w owym
czasie Wschod swigtowal Narodzenie Pafiskie w dniu 6 stycznia, uroczystosé
Ofiarowania Parniskiego przypadata 14 lutego. Po przyjeciu przez Koscioly
Wschodnie daty Bozego Narodzenia w dniu 25 grudnia, termin §wigta zostaje
przesuniety na 2 lutego i pod ta data zatwierdza je cesarz Justynian w 542 roku
jako jedno z dwunastu wielkich §wigt. Pomimo, iz w teologii §wigta spotkanie
Jezusa z Symeonem zdominowalo aspekt oczyszczenia Maryi, Yrorovtn bylo
uwazane za jedno z pigciu wielkich §wiat maryjnych i celebrowane przez cesa-
rza w koSciele Matki Bozej w Blachernach.®> Od VI wieku motyw Ofiarowania
Chrystusa staje si¢ czgstym tematem w literaturze bizantyfiskiej, w homiliach
i hymnach.*

Akatyst do Bogurodzicy rozwaza tajemnic¢ spotkania Chrystusa z Syme-
onem:

Lepszego pragngc swiata i odejscia w wiecznosé

Chciat Symeon opuscic ziemi tej marnos¢.

I wtedy dales mu sig dzieckiem

Lecz on rozpoznat peini¢ Boga w Tobie

Podziwial mgdros¢ Twojg niewymowng

I wotat: Alleluja.>

Na Zachodzie §wigto zostaje wprowadzone w nastgpnym stuleciu, za papie-
za Sergiusza I (687-701) jako ,,dzien §w. Symeona”. Rychio nabiera charakteru
maryjnego. Wydaje sie, ze zadecydowata o tym wielka procesja maryjna do
gléwnego sanktuarium maryjnego w Wiecznym Mieécie — bazyliki Santa Maria
Maggiore. W Sakramentarzu Gelazjanskim $wigto nosi tytul Purificatio Mariae
- Oczyszczenia Maryi, pomimo, ze teksty liturgiczne méwig o Ofiarowaniu
Chrystusa. W X wieku zostaje wprowadzone uroczyste pos§wigcenie §wiec, kto-
re w Polsce nada temu $wigtu tradycyjng nazwg uzywang do dzi§ — Matki Bo-
skiej Gromnicznej. Oficjalna nazwa $wigta na Zachodzie — Ofiarowania Pan-
skiego akcentuje wyrzeczenie i zawierzenie, jakie dokonato si¢ w sercu Maryi.
Jest to poczatek Jej cierpien, ktore beda prowadzi¢ na Kalwarie, gdzie spetni

2 Reallexikon zur Byzantinischen Kunst. Red. K. Wessel, M. Restle, T.1. Stuttgart 1966, szp.
1134-1145.

3 The Oxford Dictionary of Byzantium. Red. A. P. Kazhdan, A.-M. Talbot i in. T2. New
York-Oxford 1991, s. 961-962.

4 Zob. m. in. M. Aubineau, Les homélies festales d’Hésychius de Jérusalem. Brussels
1978, 5. 2-6.

% Akatyst ku czci Bogurodzicy. Hymn maryjny Kosciola Bizantyjskiego. Tlum. M. Bednarz.
Warszawa 1991, s.13-14. Kondakion 7.
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sie proroctwo Symeona o mieczu przenikajagcym duszg. Jest to wszakze §wigto
radosne: $wiatlo Swiec oznacza Tego, ktdry jest swiatfem na oswiecenie pogan
i chwatq ludu swego Izraela. Wschodnia tradycja, zawarta w nazwie Yramovn,
przettumaczonej doslownie w tradycji ruskiej jako Cpemernue I'ocnoowe kia-
dzie akcent na spotkaniu Boga-czlowieka ze swoim ludem, Swietego ze swoja
$wiatynig, Oblubiefica z Oblubienicg. Ten akt kultowy Chrystusa ma miejsce
w Jerozolimie, miejscu Paschy i centrum historii zbawienia.

Teksty liturgiczne kontempluja obraz matego Jezusa w objgciach Symeona:

Ten, ktdrego w liturgii niebiariskiej, duchy blagajq z drzeniem, jest przyjety tu na
ziemi w cielesne ramiona Symeona. To On obwieszcza jednosé bostwa z ludzmi...

Apostych z nieszporéw wprowadza w klimat wydarzenia i sytuuje je w per-
spektywie paschalnej: W dniu dzisiejszym starzec Symeon idzie z radoscig do
Swigtyni aby wzig¢ w swe ramiona Tego, ktdry nadat Mojzeszowi Prawo, a ktdre
sam teraz wypeinia. Mojzesz mdgl widzie¢ Boga w obloku i w niewyraznym glosie,
a zakryte oblicze przekonalo niewierne serca Hebrajczykow. A teraz Symeon niesie
Stowo Ojca, trzyma Przedwiecznego ktdry przyjgt ciato, odstania Swiatlos¢ naro-
dow, Krzyz i Zmartwychwstanie. Prorokini Anna zas przemawia aby obwiesci¢
Zbawiciela, Wyzwoliciela Izraela. Wolagmy do Niego: O Chryste, Boze nasz, przez
przyczyng Bogurodzicy, zmiluj si¢ nad nami.’

Doksastikon nieszpornego apostychu glosi: Ten, ktdry jest ponad cheruby
[...] zostat dzis przyniesiony do Bozej swigtyni stosownie do prawa, i spoczywa na
ramionach starca jak na tronie. Poprzez rece Jozefa przynosi dary mite Bogu: pod
postacig dwdch synogarlic Koscidt niepokalany i nowy lud wybrany sposrdd naro-
dow; i dwa miode golegbie, bo on jest Panem Starego i Nowego Przymierza. Syme-
on zas [...] blogostawi Maryi, dziewicy i Bogurodzicy, objawiajgc znaki Mgki Jej
Syna...’

Troparion §wigta wystawia Maryje: BgdZ pozdrowiona, o pelna taski, Dziewi-
co Bogurodzico, albowiem z Ciebie powstato Slorice Sprawiedliwosci, Chrystus
nasz Bog, oswiecajgc tych, ktdrzy sq w ciemnosciach. Raduj sie i ty, sprawiedliwy
starcze, ktory wzigles na ramiona tego, ktory wyzwala dusze nasze i daje nam
Zmartwychwstanie.?

3. Ikonografia

Przedstawienia Ofiarowania Chrystusa sprzed epoki ikonoklazmu, z VII
i VIII wieku nalezg do rzadko$ci.'’ Jedynie ze Zrddet literackich mozemy wnio-

¢ Z Liturgii, cyt. wg. E. Fritsch, Parole pour les yeux. Clés pour les icones des fétes du Se-
igneur et de la Mére de Dieu. Paris 1985, s. 76.

"Tamze,s. 77.

$Tamze,s. 77.

*Tamze,s. 77.
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skowag, ze pojawily si¢ w Bizancjum juz w VI stuleciu, niewatpliwie w zwigzku
z wprowadzeniem §wigta. Wydarzenie prezentowane jest jako teofania. Syme-
on, ktéry rozpoznatl bdstwo Chrystusa, zastgpuje miejsce kaptana przy oftarzu.
Kompozycja sceny jest najczesciej symetryczna i statyczna. Posrodku ukazany
jest ottarz, ecclesiastico modo, zwykle zwieficzony baldachimem na czterech ko-
lumnach. Geometrycznym i teologicznym oSrodkiem sceny jest posta¢ matego
Chrystusa. Jego usytuowanie w ramionach Matki badZ Symeona oraz pozycja
ciala mogg wyraza¢ rézne momenty Spotkania i rdzne stany emocjonalne, be-
dace nosnikami teologicznych znaczen.!! W najstarszych przedstawieniach Ma-
ryja trzyma Jezusa w ramionach, podczas gdy Symeon wycigga po niego rece.
Jezus wyciaga raczki w kierunku Symeona (akceptacja woli Ojca), albo z lgkiem
odwraca si¢ od niego (ludzki lgk przed m¢ka). Za Maryja najcz¢iciej przedsta-
wiany jest §w. Jozef, zwykle z para synogarlic lub golebi. Poniewaz teksty nie
precyzuja, o jakie doktadnie ptaki chodzi, a ikonograf nie jest ornitologiem, na-
zwy ptakéw uzywane sg wymiennie. Wedle cytowanej liturgicznej interpretacji
ptaki te maja symbolizowa¢ Stary i Nowy Testament albo Kosciét ztozony z Zy-
déw i pogan. Za Symeonem stoi prorokini Anna, z r¢ka wzniesiong w gescie
aklamacji (oracji), w drugim r¢ku niekiedy trzyma zwdj pisma (zwinigty lub roz-
winigty), z tekstem: 7o jest dziecko, ktdre stworzyto niebo i ziemig.

W XI stuleciu centralny akcent zostaje przesunigty: Dziecigtko trafia w obje-
cia Symeona. Ten motyw rozpowszechniony w wieku XII, zostanie obdarzony
silng doza uczucia. Podkresla on temat ofiary Chrystusa i daru Maryi. W opinii
Henry Maguire’a ta ewolucja ikonograficzna dokonata si¢ pod wplywem rozpo-
wszechnionego w Bizancjum kazania o Ofiarowaniu Pafskim, ktére wspomnia-
ny badacz przypisuje autorowi z IX w. Jerzemu z Nikomedii.'? Réwniez z IX
wieku pochodzg najstarsze opisy niezachowanych przedstawien Ofiarowania
z Symeonem trzymajacym Dziecigtko w ramionach. Homilia rozwija teologic
wydarzenia poprzez rozbudowanie i udramatyzowanie watku psychologicznego:

1 O ikonografii Ofiarowania Chrystusa w tradycji zachodniej: K. Ktinstle, Ikonographie
der christlichen Kunst. T.1. Freiburg 1926, 5.365-368; Lexikon der christlichen lkonographie.
Red. E. Kirschbaum. T.1. Freiburg 1968, szp. 473-477. W tradycji wschodniej: L. Réau,
L’art russe. Verviers 1968. T. 2, s. 261-265; W1. UBaHoB, Hkona «CpemeHnus I'ocnoorus».
XKypuan Mockosckoii ITatpuapxun 2: 1976, s. 16-18; I. Kpyr, Cpemenue I'ocnoone. W:
TpagocnasHan ukora. Kanon u cmunv. K 602ocnosckomy paccmompenuio obpasa. Red. A.
Ctpuxes. MockBa 1998, s. 348-350; 10. 1. Py6aH, Cpemerue I'ocnoone. Onoim ucmopuko-
numypauueckoeo uccnedosanus. C. Tlerepbypr 1994; D. C. Shorr, The Iconographic Develo-
pement of the Presentation in the Temple. The Art Bulletin 28: 1946, 5.17-32; B. TaTnuH,
Cpemenue I'ocnodme. Hemopus npasonuka u e2o cmoica. XXypHan Mockosckoit [TaTprapxun
2:1976, s. 68-71.

"H. Maguire, Art and Eloquence in Byzantium. Princeton New Jersey, 1994, s. 84-90.

12 Patrologia Graeca 28, 973-1000. H. Maguire, The Iconography of Symeon with the
Christ Child in Byzantine Art. W: ,Dumbarton Oaks Papers”, Cambridge, Massachusetts. T.
34-35: 1980-81, s. 266.
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(Maryja) nieznacznie przytrizymata (dziecigtko), bowiem jeszcze nie wiedziata,
ze starzec przybyt do Swigtyni wiedziony Duchem. Lecz wtedy, gdy zobaczyla, jak
boskie dziecig wycigga dori rgczki i usituje wskoczycé w jego ramiona, szybko rozpo-
znala moc tajemnicy i przekazata dziecko w wyciggnigte rece starca.’> Wreczajac
dziecko Maryja spostrzega, ze jej Syn bardziej niz jej matczynego uczucia pra-
gnie Symeona, i méwi mu: Najczcigodniejszy Panie, przyjmij dziecko, ktdre spieszy
bardziej ku tobie, anizeli ku mnie, ktdra go zrodzilam. Przyjmij tego, ktory teskni za
tobg bardziej, anizeli za Jozefem. Przyjmij tego, ktdry, jak si¢ wydaje, uwaza mitos¢
do mnie, swej matki, za mniejszg, anizeli uczucie ku tobie. Wreszcie kazanie opi-
suje sceng wreczenia dziecigcia przez Maryje Symeonowi: Bogurodzica wyrzekl-
szy te stowa wlozyla swego syna w rece starca. A ten natychmiast pochylit swe obli-
cze ku dziecigciu. Gdy Symeon trzymat Chrystusa w objeciach, ten zwroécit si¢ ku
niemu: (Ukazuje ci sig jako) dziecko, jak widzisz, jeszcze nie rozwinigte w swym
cielesnym wzroscie, jako niemowle. Dziecko, wcigz Scisle zawinigte w powijaki,
wcigz chwytajgce oburgcz matczynej piersi. Dziecko objete twoimi ramionami, ale
odwracajgce sig od ciebie ku matce i ku jej piersi.** We wspomnianej homilii, jak
i w ikonografii, znalazly echo réwniez prorocze stowa Symeona odnoszace sig
do przysziej meki Chrystusa, rozwazane w tradycji patrystycznej i liturgicznej.

Na wielu przedstawieniach, zwiaszcza w XII wieku, Maryja, juz pozbawiona
dziecigtka, podnosi rgke do policzka w gescie ptaczu i cierpienia, przyjmujac
posta¢ w jakiej bedzie ukazywana w scenie Ukrzyzowania. Z kolei Symeon
obejmujacy Chrystusa, wystgpujacy niekiedy — zwiaszcza w epoce Paleologéw —
na przedstawieniach samodznelnych (Symcon Glykophilion), wyabstrahowa-
nych z biblijno-historycznej scenerii, przejmie niektére cechy ideowe i formal-
ne Maryi z Dziecigtkiem typu Eleusy.

Wariant Ofiarowania z Chrystusem w objeciach Symeona bedzie domino-
wal w ikonografii pdZnobizantynskiej i postbizantyniskiej. Od XII wieku bedzie
istnial réwniez wariant posredni, w ktérym Maryja i Symeon razem podtrzy-
muja Dzieciatko.

Symeon jest zwykle ukazywany na podwyzszeniu-podnézku. Osoba trzyma-
jaca Dzieciatko (Symeon lub Maryja) ma rgce owinigte — na znak szacunku dla
Swigtosci — polami plaszcza. Réwniez §w. Jozef bedzie trzymal parg gotebi
w zakrytych himationem dloniach. Ten gest, zaczerpnigty z liturgii, pojawia si¢
réwniez w innych scenach Swigtecznych, na przyklad u anioléw w scenie
Chrztu Chrystusa w Jordanie. Symeon w okresie pdZnobizantyfiskim otrzyma
niekiedy — zgodnie z tradycja Protoewangelii Jakuba — strdj arcykaptanski
(ktoéry upodobni go do postaci Zachariasza w scenie Ofiarowania Maryi) lub
atrybuty proroka (czapka z czerwonym guzowatym wybrzuszeniem).

13 Cyt. wg. H. Maguire, The Iconography..., s. 264.
" Cyt. wg. H. Maguire, The Iconography..., s. 264. 266.
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Posta¢ Anny moze by¢ czasem usytuowana pomigdzy Maryja i J6zefem, two-
rzac wraz z nimi procesjonalng grup¢ zblizajaca si¢ do Zachariasza (fot. 1)%.
Starzec bedzie wtedy zwykle ukazany w progu §wiatyni, schodzac po schodach
ku przybywajacym, pochylony w gescie pokornej czci. Ten asymetryczny wariant
bedzie do$¢ podobny do sceny Ofiarowania Maryi w §wigtyni. Zaakcentowany
portal-brama oraz brak oftarza w tym wariancie zdaje si¢ sugerowac, ze spotka-
nie ma miejsce przed §wiatynia. Na tej podstawie Shorr, a za nim inni badacze
odrézniajg scen¢ Spotkania przed $wiatynia (Yraravtn, Occursus Domini) od
wladciwego Ofiarowania w §wigtyni (Praesentatio), gdzie istotnym elementem
jest oftarz.'® Ten drugi wariant, symetryczny, bedzie znacznie powszechniejszy,
zwlaszcza od XIV wieku. Do jego popularyzacji przyczynia si¢ malarze kreten-
scy na Atosie.'” Od XV wieku bedzie on réwniez dominowal w malarstwie ru-
skim.!® Granice podzialu migdzy tymi wariantami sg nieostre. Tradycja wschod-
nia oba warianty okreslala wspdlng nazwa Spotkania.

Na niektérych przedstawieniach obok Anny pojawia si¢ postaé $w. Joachi-
ma, ojca Maryi (fot. 2)." Jest to rezultat blednego utozsamienia prorokini An-
ny (o ktérej $w. Lukasz pisze ze byla wdowa) ze §wigta Anna, zong Joachima
i matka Maryi.

Na oftarzu moze znajdowac si¢ —w duchu aktualizacji liturgicznej — kielich lub
diskos z asteryskiem ewokujacy ofiar¢ Chrystusa, zaréwno w kontekscie pas-
chalnym jak i eucharystycznym, badz — znacznie rzadziej - ksigga.?

Scena Ofiarowania Paniskiego jest zblizona kompozycyjnie (i ideowo) do sce-
ny Obrzezania Chrystusa.?! Obrzezanie (£k 2,21) miato miejsce w dsmy dzie po
narodzeniu syna taczyto si¢ z nadaniem mu imienia. W obu ceremoniach uczest-
niczy nowonarodzony Jezus przyniesiony przez Maryje i Jozefa przed oftarz do
$wiatyni jerozolimskiej. W scenie Obrzezania Jezus jest najczgsciej nagi. Trzyma
go na rekach me¢zczyzna w stroju arcykaptanskim, nad oftarzem lub w jego pobli-
zu, wykonujac nozem rytualng czynno$¢ obrzezania. Scenie moze przypatrywac
si¢ kilku mezcezyzn, czasem w strojach z elementami zydowskimi.??

5 V.N. Lazarev, Novogrodian Icon-painting. Moscow 1981, fot. 46.

¥D. C. Shorr, The Iconographic Developement of the Presentation in the Temple. The Art.
Bulletin. T. 28: 1946, 5.17-32; M. AnnaToB, Hxona «Cpemenusa» uz ukonocmaca Tpouyko2o
cobopa Tpouye-Cepeeeeoit Jlaepur. Tpynpl Otaena [peBepycckoii JInTepaTypbl AkageMHH
Hayk CCCP. T.14: 1958.

" A. EvvyonovArog, Yrmamavrn. Eretnpig Etoupeliog Bulavtivov EZrovdwv. T. 6:
1929, 5.328-339.

¥ M. AnnaTtoBs, Hkona «CpemeHus..., s. 561.

V. N. Lazarev, Novogrodian Icon-painting, fot. 35.

% Do nielicznych przedstawieni Ofiarowania Chrystusa z ksiega na ottarzu nalezy fresk
z kosciola w Pe¢ z okoto 1390.

2 H. IMokpoBckii, EeaHzenie 66 NAMAMHUKAX> UKOHOZPA(IiU NpEUMyujecineeHHO
susanmitickuxs u pycckuxw, C. [Tetepbyprs 1892, 5.99-112.

2 B. Velthius, De Zoon - Christus op ikonen. De Wijenburgh-Echteld 1980, s. 78-79.
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4. Ewolucja w ikonografii zachodnioruskiej

W najstarszych przedstawieniach zachonioruskich spotykamy wszystkie
podstawowe warianty kompozycyjne.

Najstarsze przedstawienie Ofiarowania Panskiego pojawia si¢ na ikonie chra-
mowej pochodzacej z cerkwi Soboru Joachima i Anny ze wsi Stanita (MNL) (fot.
3).2 Wystepuje tu rzadki wariant Occursus Domini z Jezusem na rgkach Maryi
w trakcie ofiarowania Symeonowi (bez prorokini Anny). Jest to jedyny znany mi
przyklad tego wariantu w ikonografii ukraifskiej. Zwraca uwage archaiczno$¢
przedstawienia, swobodna interpretacja kanonu, swoista synteza elementéw cha-
rakterystycznych dla epoki Paleologéw z motywami rodzimymi. Jest tu szereg
motywow nietypowych lub rzadko spotykanych: niecodzienna, do$¢ fantazyjna ar-
chitektura, niebieska tkanina ktéra owinigte sa dionie Maryi trzymajacej Jezusa,
malenki koszyk (miseczka) z parg golebi w rgku §w. Jozefa, a nade wszystko po-
sta¢ Symeona. Ubrany jest on w strdj bedacy parafraza szat liturgicznych: sticha-
rion, ozdobny epitrachilion i ciemng szat¢ wierzchnia przypominajaca felonion
o kroju ruskim, za$ na glowie ma czerwong pélokragia czapke-mitrg. W lewej re-
ce trzyma otwartg ksiege, za$ prawa blogostawi Chrystusa. Stoi on wprost na zie-
mi, bez podndzka, przed brama, zwieficzong cyborium tworzacym druga kondy-
gnacj¢. Nie jest to jednak $wigte Swigtych, ale raczej miejsce, w ktérym przebywa-
ta Maryja w swoim dziecifistwie, bowiem bardzo podobna konstrukcja wystgpuje
w klejmie ze sceng Ofiarowania Maryi w §wiatyni. Natomiast miejsce §wigte Swig-
tych umiejscowione jest po lewej stronie, w postaci przykrytego ptaskim dachem
cyborium z zastong $wiatynng i zwieniczone fantazyjna kopulasta konstrukcja.

Przykiadem realizacji nieco innego wariantu Occursus Domini, jest ikona
ze Zwiertowa z polowy XVI wieku (PMSUK).?* Chrystus jest na rekach Syme-
ona, a migdzy Maryja i Jozefem stoi prorokini Anna, zwrdcona ku Jézefowi,
z rozwinigtym zwojem. Wyciagnigte dlonie Maryi i Jézefa s3 zakryte potami
szaty. Jozef, z parg golebi, ma twarz ukazang wyjatkowo z profilu. Architektu-

2 Inw. JIMYM 36457, 1-2125; Tkona nosi datg 1466. Grzadziela przyjmuje ja za datg po-
wstania ikony, cho¢ dwukrotnie nazywa jg blgdnie (w tekscie jako Ofiarowanie Matki Bozej,
w podpisie pod fot. 27 jako Sobér Joachima i Anny). R. Grzadziela, Proweniencja i dzieje
malarstwa ikonowego po polnocnej stronie Karpat w XV i na poczgthu XVI wieku. W: L.emkowie
w historii | kultwize Karpat. Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku. Red. J. Czajkow-
ski. T. 2. Sanok 1994, s. 253. Badacze ukraifiscy uwazajg date za dopisang pdZniej i przesuwa-
ja datowanie na przelom XIV i XV wieku. I'. JToxBuH, JI. Minsepa, B. Ceenuinbka,
Yrpaincoxuii cepednvosiunuii acugonuc. Kuis 1976, fot. XXX; B. I. CBeHuiubka, O. ®.
Cynop, Cnadwuna Bixie. Yrpaincke manapcmeo XIV-XVII cmonimp y my3zeiinux konexyinx
Jlveosa. JInpie 1990, nr 5-6; B. I. Cpenuiunka, B. I1. O TkoBny, Ceim ouuma HapooHux
mumuyia. Yrpaircvke HapooHe manapcmeo X11-XX cmonimy. KuiB 1991, nr 3.

# 1. CrenoBuk, Icmopin yxpaircorol ikonu X-XX cmonimy. Kuis 1996, nr 61. Autor nie
podaje miejsca przechowywania ikony. L. Miliaeva, Le icone dall’XI al XVII secolo. Dalle
fonti bizantine al Barocco, Rimini 1997, fot. 131.
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ra, oddzielona wysokim murem-§ciang jest potraktowana bardzo oszczednie,
przez co grupa Ofiarowania zostala zmonumentalizowana i uwznio§lona.
Uwagg zwraca fragment udrapowanej tkaniny w tle pomigdzy Maryja i Syme-
onem, stanowigcej okrycie bocznej $ciany oftarza. W podobny sposéb bedzie
to ukazane na ikonach z Daliowej z 1 potowy XVI wieku i z Truszowic z poto-
wy stulecia. Ten i inne szczegbly wskazuja, ze omawiana ikona powstata w 1
polowie XV wieku. Rozdzielenie oftarza i cyborium oraz poiaczenie wariantu
Occursus Domini z Dziecigtkiem na r¢kach Symeona wskazuje jasno na pewng
doze dowolnosci ikonopisca w komponowaniu przedstawienia, a tym samym
wzglednos¢ wszelkich, skadinad przydatnych, typologii. Wsréd przyktadéw po-
dobnego ukiadu postaci najblizsza wydaje mi si¢ ikona z rzgdu §wigtecznego
ikonostasu katolikonu w klasztorze Dionisiou na Atosie z 1547 roku.”
Wariant Praesentatio w postaci symetrycznej kompozycji ze §w. Jozefem
i Anng po bokach pojawia si¢ na polichromii kaplicy zamku lubelskiego z roku
z 1418 roku, na potudniowej stronie nawy.?® Wsréd wielu tego typu rozwigzan
Anna Rézycka-Bryzek doszukuje sie najblizszych podobiefistw w malowidle
w Pe¢i oraz w miniaturze z Kazari na dwanascie swigt szkoly twerskiej z korica
XV wieku.? Istnieja jednakze blizsze geograficznie, cho¢ nieco pdZniejsze
analogie w malarstwie zachodnioruskim. Wymiefimy tu ikone¢ z Zohatynia (fot.
4),% sceng na dwuczgsciowej ikonie z Daliowej? oraz sceng na klejmach ikony
Bozego Narodzenia z Truszowic (fot. 5)*° — dwie ostatnie ikony z MNL z polo-
wy XVI wieku. Wszystkie wymienione przedstawienia prezentuja schemat za-
stosowany w Ofiarowaniu Pafiskim w kaplicy lubelskiej. Na wszystkich przed-
stawieniach dfonie Maryi i J6zefa zakrywa maforion. Na ikonach z Zohatynia
i Truszowic dziecigtko ujete profilowo rozktada szeroko raczki w kierunku Ma-
ryi i Symeona. Na polichromii lubelskiej wyciaga tylko prawg raczke w strong
Matki. Anna w kaplicy lubelskiej ukazana jest z profilu, z rozwinigtym zwojem
1 prawa r¢ka wzniesiong w gére. Gest wzniesionej prawicy prorokini powtarza
ikona z Truszowic. Na wszystkich przedstawieniach w centrum kompozycji

% Fotografia w archiwum autora.

% Roézycka-Bryzek, Bizantyrisko-ruskie malowidla w kaplicy zamku lubelskiego. War-
szawa 1983, s. 63, fot. 60 1 III.

7 Kalinin, Archiwum, nr inw. 1028. R6zycka-Bryzek, Bizantyrisko-ruskie malowidla...,
s. 63, fot. 64.

2 1. CtenoBHUK, Icmopis ykpaicbkoi ik oHu..., nr 63 datuje ja szeroko na XV-XVIw.

» T. JloxBuH, J. Minsesa, B. CBeHuiubka, Ykpaincokuii cepeOHbosiuHuil
aeusonuc... Fot. LXXXI; JI. C. MinseBa, Ykpaincoka ikona XI-XVI cm. Komunekm pen-
pooykyiu, Kuis 1991, fot. 21; Icmopia ykpaircbkoeo mucmeymea. T. 2, Kuis 1977, s. 264, fot.
166; B. O. OBciliuyx, Ykpaincoke manapcmso X-XVIII cmonimpy. Ipobnemu konvopy, JIBin
1996, fot. s. 281. Autor podaje blednie, ze jest to scena na klejmie ikony Bozego Narodzenia
z MNL (z Truszowic — przyp. M.J.).

¥ B. CBeHuiubka-Cunop, Cnadwuna Bikis..., nr 33 i 35. Nr inw. IMYM-15814, I-
1602.
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znajduje si¢ oftarz zwieficzony cyborium, przy czym architektura w kazdym
przypadku zostala potraktowana nieco odmiennie.

W dotychczas oméwionych przykladach Maryja z Jézefem nadchodza z le-
wej strony. Ta zasada begdzie obowigzywaé do konica X VI wieku. Do tego czasu
bedzie réwniez dominowat klasyczny wariant kompozycji symetrycznej Ofiaro-
wania Pafiskiego. W nastgpnych stuleciach przetrwa on jeszcze na niektdrych
ikonach prowincjonalnych, jak na ikonie z Woli Krzywieckiej (MNP), cho¢ i tu
na oftarzu pojawi si¢ nowy element — ksigga.’! Ksiege spotykamy réwniez na
ikonie z Lipia (MHS).* Autor tej ostatniej zrezygnowat z postaci Anny, a dla
zachowania symetrii odstgpit od kanonu wprowadzajac na jej miejsce postaé
miodziefica w czerwonym plaszczu, za$ $wietego Jozefa — moze réwniez dla sy-
metrii — pozbawit aureoli.

Na wolynskiej ikonie z Michnéwki z pofowy XVII wieku (MNL) mamy
réwniez do czynienia z kompozycja symetryczna.®®* Nie ma ona jednak nic
wspélnego z kanonem bizantyfisko-ruskim, za to bardzo duzo - z ikonografia
zachodnig. Dochodzi tu do swoistej kontaminacji wyobrazen o starotestamen-
talnej liturgii $wigtynnej (zaposSredniczonych zreszta przez Zachdd, np. stréj
arcykaplana z dwurozng mitrg) z elementami chrzescijanskiej liturgii euchary-
stycznej, i to rzymskokatolickiej, czego §wiadectwem sg dwie §wiece w lichta-
rzach ustawione symetrycznie na ottarzu. W XVI-wiecznej zachodniej ikono-
grafii liturgicznej mozna znaleZé wiele przykiadow takiego typu rozwiazania.*
Na ikonie z Michnéwki Symeon z Dzieciatkiem zajal centralne miejsce za oita-
rzem, za$ po lewej stronie znalazly si¢ — dla symetrii — dwie niezidentyfikowa-
ne postaci mezczyzny i kobiety, oraz — przy samej krawedzi obrazu - glowa
mezezyzny spogladajacego na widza, w konwencji autoportretéw autorskich.

Na uwagg zasluguje zaakcentowanie ksiegi — Stowa Bozego, umieszczonej
na oftarzu, w sasiedztwie postaci Chrystusa. Te ksigge mozna interpretowac ja-
ko symbol starotestamentalnego proroctwa, ktorej Chrystus jest spetnieniem,
badzZ jako ksigge Nowego Przymierza, ktorego prorocza figura jest Ofiarowa-
nie Chrystusa. Liturgiczny kontekst wydarzenia sugeruje jeszcze jedna, litur-
giczng plaszezyzne semantyczng: Ksigga (Ewangeliarz) jest symbolem Liturgii
Stowa, za$§ Cialo Chrystusa — Liturgii Eucharystycznej (ofiarnej), dwoch zasad-
niczych czg¢$ci mszy $wigtej, zarowno w obrzadku wschodnim jak i zachod-

3 Nr. Inw. MPH 366. B. Kiwatla, J. Burzynska, Ikony ze zbioréw Muzeum Okregowego
w Przemyslu, Krakéw 1981, nr 59.

% Nr neg. $/3429.

¥ 0. Cunop, Mamepianu 015 38¢0eH020 KAMan02a 60AUHCLK 020 IKOHONUCY (3 KONEKYIT
Hayionanvnozo myseio y Jlvgosi). W: BoauHcoka ikoHA: NMUMAHHA iCMOpIT 8UBUEHHS,
docnidacerns ma pecmaspayiito. Mamepianu V naykoeoi kongpepenyii. Jlyubk 1998, s. 102,
kat. nr 8.

¥ M. Janocha, Missa in arte polona. Tkonografia mszy swigtej w Sredniowiecznej i nowozyt-
nej sztuce polskiej. Warszawa 1998, fot. 29, 36.
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nim.* Powyzsze interpretacje, zreszta komplementarne, nigdy chyba nie zosta-
ly wyrazone expressis verbis w literaturze kregu wschodniego. Zastosowanie
tych symboli w ikonografii zachodniej, wyrazajace przemyslane koncepcje teo-
logiczne, mogto tutaj wynikaé jedynie z wyboru formalnej konwencji. Niemnie;j
w symboliczno-liturgicznej ikonosferze cerkiewnej przytoczone tutaj skojarze-
nia interpretacyjne mogly funkcjonowac na poziomie niewerbalnym.

Wspomniatem juz o analogiach Ofiarowania Panskiego z Obrzezaniem. Po-
réwnanie obu scen wystepujacych na klejmach ikony z Truszowic uswiadamia
podobienstwa i roznice (fot. 5 i 6). W scenie Obrzezania stréj arcykaptana nie
jest wyréznikiem (tak przedstawiano niekiedy i Symeona, na przyklad na iko-
nie ze wsi Stanita, por. fot. 1). Jedynie ndz w jego reku i czynnosé, ktéra wyko-
nuje nie pozostawiaja tutaj zadnych watpliwosci.

W XVII stuleciu takie watpliwosci mogg si¢ pojawié, zwlaszcza na terenie
sztuki ludowej, szczegdlnie wtedy, gdy ikony sa pozbawione podpiséw. Autorzy
ikon przejawiajg tez coraz wigkszg swobode w stosunku do tradycyjnego kano-
nu. Za przyktad niech postuzg trzy ikony z terenu wschodniej Stowacji. Ikona
Obrzezania z cerkwi §w. Michata we wsi -ari%sk” -tiavnik (MSzB) z okolo
1608 roku byta interpretowana jako Ofiarowanie Panskie.** Pomimo silnej pry-
mitywizacji stylistycznej sg tu czytelne dalekie echa renesansu: akcja dzieje si¢
przy oftarzu ozdobionym przykrytym ozdobng tkaning, we wnetrzu, ktérego
Sciany wnetrza réwniez zdaja si¢ by¢ wylozone dekoracyjnymi tkaninami,
zgodnie ze zwyczajem epoki. Arcykaptan w sakkosie i dwuroznej mitrze pod-
trzymuje nagie dziecigtko, prawg r¢ka dotykajac jego podbrzusza. Stopy Jezu-
sa s3 umieszczone w cZzerwonym naczyniu ustawionym na ottarzu. Powyzej, po-
nad Maryja stoi pomocnik arcykaptana z dwoma Zydami w czarnych jarmui-
kach. Przytoczone szczegbly jednoznacznie wskazujg, ze chodzi o Obrzezanie.

Na ikonie chramowej z cerkwi Spotkania Pafiskiego w Kozanach autor ~
by¢ moze po raz pierwszy — obok postaci starca Symeona z Dziecigciem wpro-
wadzit arcykapiana w cerkiewnej mitrze biskupiej (fot. 7).> Na oftarzu pojawia
si¢ lichtarz ze §wieca.

Na ludowej ikonie Ofiarowania Pariskiego z Boglarki (SGNB) doszio do kon-
taminacji kilku r6znych watkow.’® Symeon w stroju arcykaptanskim trzyma w re-
kach Jezusa zawinigtego w powijaki, jak w scenie Bozego Narodzenia. Stojaca za
Maryja prorokini Anna zostala utozsamiona ze §wigta Anna, co przywodzi na

& Oczywnscte terminologia liturgii wschodniej jest inna (liturgia katechumendw i liturgia wiernych).

¥ A.Fric ky, Ikony z vychodného Slovenska. Kosice 1971, nr 56 okresla ikong biednie jako
Ofiarowanie i datuje na 2 pol. XVII w. Sprawe prostuje i objasnia V. G r e s 1 i k, Ikony
Sarisského Miizea v Bardejovie. Bratislava 1994, nr 19. Tam uzasadniona datacja na ok. 1608.

J.Bozova, F Gutek, Drevené kostoliky v okoli Bardejova. Bardejov 1997, fot. s. 110. Iko-
na datowana na przefom XVILi XVII wieku (s. 104), w podpisie pod zdjgciem na wiek XVII.

%8, Tk4s Ikony stowackie od XVI do XIX wieku. Warszawa-Bratyslawa 1984, fot. 124.
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my$l sceng Ofiarowania Maryi. Za nimi stoi z parg golebi nie $w. Jozef, ale mio-
da dziewczyna, a na to wszystko spoglada z okna na gorze... §w. Joachim, jak na
ikonach Narodzenia Maryi, w dodatku w towarzystwie jakiego$ chiopca...

Do tego swoistego pomieszania poj¢é mogli czasem przylozy¢ r¢ke rytowni-
cy, na przyklad Ilia ktéry umiescil swoje imi¢ na drzeworycie Iwowskiego An-
fologionu z 1643 roku.® W scenie rozgrywajacej si¢ na tle ,,przejsciowej” archi-
tektury miedzy bizantynskim symbolizmem a nieudolnym renesansem, po bo-
kach Symeona z dziecigciem stojg przy oftarzu dwaj mezezyZni, bez aureoli. Je-
den z nich trzyma w reku ksigzke (jaka karierg zrobi ksigzka w ikonografii od
czaséw Gutenberga...), za§ drugi, w stroju stylizowanym na arcykaplanski, trzy-
ma w lewym r¢ku przedmiot przypominajacy noz...

Nikodem Zubrzycki, ktéry w roku 1688 wykonal na podstawie opisanego
drzeworytu wiasny klocek, powtarzajgc kompozycje w lustrzanym odbiciu, zre-
zygnowal z postaci mezczyzny z ksigzka, a drugiemu dat do r¢ki gromnice, za-
czerpniegtg z rzymskokatolickiej liturgii §wigta Ofiarowania Chrystusa, i — zeby
nie pozostawi¢ zadnych watpliwosci - podpisal scene Cmpemerie
I'(ocnod)re.®® Czgsto wystepujace w XVII i XVIII wieku nowe postaci i ele-
menty, jak stuga Symeona — arcykaptana ze §wiecg czy ksigga na ottarzu, poja-
wily si¢ wcze$niej na ikonie z rzedu $wigtecznego ikonostasu piatnickiego we
Lwowie*! Autor zaprosit do §wigtyni tlum §wiadkéw, ktorzy otaczajg oltarz, to-
warzyszg ministrantowi, spogladaja z balkonu, tarasu i okna. O tych uczestni-
kach wydarzenia Zrodia milcza, duzo méwi natomiast zachodnia ikonografia.*
Sam oftarz przybrat posta¢ przykrytego czerwonym suknem ozdobnego stotu,
przypominajgcego stot Maryi ze sceny Zwiastowania. Dziecigtko, po raz
pierwszy nagie, jak w ikonie Obrzezania, i jak zwykle przedstawia je ikonogra-
fia Zachodnia, prawa raczka udziela biogostawiefistwa.

Na ikonie Iwana Rutkowicza z rz¢du §wigtecznego ikonostasu w Krechowie
2 1689 roku (fot. 8) wida¢ w sakralnym wnetrzu grupe kobiet i brodatego me¢z-
czyzng,” na ikonie z Ulucza (MBLS) (fot. 9) grupe dziewczat, jak w scenie
Ofiarowania Maryi.* Na ikonie z Ulucza pozostat jeszcze fragment czerwonej
draperii — wspomnienie bizantyfiskiego velum. U Rutkowicza czerwona zasto-
na przybrala posta¢ ozdobnego baldachimu.

¥ Karta inwentarzowa w MZE okresla sceng jako Ofiarowanie Chrystusa.

“ Drzeworyt zamieszczony we Iwowskim wydaniu Anfologionu z 1694 i 1738 roku. Karta
inwentarzowa w MZ¥L..

‘4 B. A. OBcinuyx, Ykpaircoke manspcmeo..., fot. s. 299.

“2Np. na drzeworycie Ofiarowania Pafiskiego A. Diirera mozna naliczy¢ okoto 20 postaci.
Zob. M. Janocha, Albrecht Diirer: Zycie Maryi. Warszawa 1991, nr 12.

“B. A. Osciiiuyk, Maiicmpu ykpaincokozo 6apokko. KoskigcoKuit xy00icHiti ocepedok.
Kuis 1991, fot. s. 210.

“Tkona z XVII w. [kona karpacka. Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku. Album wy-
stawy. Red. J. Czajkowski, Sanok 1998, nr 76.
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Ow baldachim zamieni si¢ pod koniec XVII wieku w quasi — teatralng kur-
tyn¢ widoczng na wielu ludowych ikonach malowanych do rzedéw $wiatecz-
nych w wiejskich cerkwiach, na przyktad w Kozanach i Krivem na Stowacji®
czy nieznanego pochodzenia w MKO. 4

Ikony te czgsto prezentujg wariant zredukowany do postaci Symeona z Je-
zusem oraz Maryi z Jézefem, z ograniczonym do minimum tltem architekto-
nicznym, jak ikona wegierska z cerkwi w Hoddsz*' czy bialoruska z Szaraszowa
(PMSBM) (fot. 10)*, obie z drugiej potowy XVIII wieku.

W XVIII wieku czgsto dochodzi do swoistego wymieszania elementéw
wschodnich z zachodnimi, czego przykladem moze by¢ ikona z Borystawki
(MNP).® Wschodnia jest biskupia mitra arcykapiana Symeona, natomiast
z Zachodu przejety jest motyw diugiej $wiecy w re¢ku ministranta oraz miecz
przeszywajacy serce Maryi — dostowna ilustracja proroctwa Symeona (Ek
2,35), znany od §redniowiecza atrybut Matki Boskiej Bolesnej. Sw. Jozef dzier-
zy w r¢ku dziwny przedmiot bardziej przypominajacy dzban anizeli kosz, za-
pewne z otwieranym wiekiem, ktérego zawarto$ci tatwo mozemy si¢ domyslec.
Podobny dzban-kosz trzyma $w. Jozef na ikonie nieznanego pochodzenia
z przetomu XVII i XVIII wieku z MOL. Maz Maryi jest przedstawiony w po-
zycji klgczacej. Ten gest, nie spotykany we wschodniej ikonografii tematu, zo-
stal zaczerpnigty z zachodniej liturgii przez posrednictwo barokowej ikonogra-
fii. Czesciej w pozycji kleczacej ukazywana jest Maryja. W pofowie XVII wieku
Maryja klgczaca pojawia si¢ na ikonach Zwiastowania.

Ostatni etap okcydentalizacji tematu reprezentuje drzeworyt I. Goczem-
skiego z Prazdniei poczajowskiej z 1757 roku, powtdrzony w poczajowskim
Trefologionie z 1771 1 1777 roku.! Jest on zapewne wzorowany na jakiejs ryci-
nie zachodnioeuropejskiej o czym $wiadczy rzymskokatolicka mitra biskupia
na glowie arcykaptana, a takze ministrant z trybularzem okadzajacy wediug
zwyczaju praktykowanego w liturgii rzymskiej.>? Maryja kleczy ze zlozonymi
rekami, w prawym gérnym rogu widnieje odsunigta kotara.

Z malarstwa cerkiewnego wybierzmy dwa charakterystyczne przyktady: iko-
n¢ Lukasza Dolifiskiego z rzgdu §wiatecznego ikonostasu we Iwowskiej cerkwi

“Bozova-Gutek, Drevené kostoliky...,s. 107 i 115.

4 Nr inw. OIKI3-X-576/10.

4 Hdzad ékessége. Gorogkatolikus templomok, ikonok, ikonosztdzok Magyarorszdgon. Red.
L. Puskds. Budapest 1991, fot. 57.

* Koieanic Benapyci, XII-XVIII cmazodd3ay. Praca zbiorowa, Minck 1980, fot. 98.

4 Nr inw. MPH 1089. Kiwata-Burzyfska, Ikony.., nr 159.

% Nr inw. 697. Karta inwentarzowa w MZtL..

1 Karta inwentarzowa w MZL..

2 W liturgii wschodniej okadzenie wykonuje si¢ trzymajac trybularz w jednym reku, za$
w liturgii rzymskiej druga reka przytrzymuje si¢ fafcuszki trybularza mniej wigcej w potowie
wysokosci.
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seminaryjnej §w. Ducha z lat osiemdziesigtych XVII wieku (MNL)* i p6t wie-
ku pézniejszg bialoruska ikone z uspienskiej cerkwi w Bastenowiczach z 1731
roku (PMSBM).> Pierwsza ikona to wia$ciwie obraz wpisany w nurt kolory-
styczny pdznobarokowego malarstwa Srodkowoeuropejskiego typowego dla
krajow habsburskich. Druga ikona zywo przypomina typowe polskie malar-
stwo kodcielne taczace cechy renesansowo-barokowe z tradycja péZnogotyc-
kiego malarstwa tablicowego.

Skroty zastosowane w tekscie:

MBLS Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku
MHAN Muzeum Historyczno-Artystyczne w Nowogrodzie
MHS Muzeum Historyczne w Sanoku
MKO Muzeum Krajoznawcze w Ostrogu
MNL Muzeum Narodowe we Lwowie
MNP Muzeum Narodowe w Przemyslu
MOL Muzeum Okr¢gowe w Lublinie
MRSP Muzeym Rosyjskie w Sankt Petersburgu
MSzB Muzeum Szaryskie w Bardejowie
MZt Muzeum Zamek w Lafnicucie
PMSBM Panstwowe Muzeum Sztuki Biatoruskiej w Minsku
PMSUK Panstwowe Muzeum Sztuki Ukrainskiej w Kijowie
SGNB Stowacka Galeria Narodowa w Bratystawie
SPIS ZDJEC

1. Ofiarowanie Pafskie, ikona nowogrodzka, 3 ¢w. XV w., MHA Nowogréd
(wg. Lazarev nr 46)

2. Ofiarowanie Panskie, szkola nowogrodzka, fragment ikony czterodzielnej,
pocz. XV w., MR Sankt Petersburg (wg. Lazarev nr 35)

3. Ofiarowanie Pafiskie ze scenami z Zycia Maryi, ikona bojkowska ze Stanily,
kon. XIV /pocz. XV w., MN Lwéw (wg. Cenuiubk-OTxoBud 1991, nr 3)

4. Ofiarowanie Parskie, ikona z Zohatynia, XV / XV w. (wg. Crenouxk-1996,
nr 63).

5. Ofiarowanie Pafskie, scena na klejmie ikony Bozego Narodzenia z Truszo-
wic, pol. XVI w., MN Lwéw (wg. Ceenuiubka-Cunop 1990, nr 35).

6. Obrzezanie Chrystusa, scena na klejmie ikony Bozego Narodzenia z Tru-
szowic, pol. XVI w., MN Lwow (wg. Csenuiubka-Cunop 1990, nr 36).

7. Ofiarowanie Panskie, ikona chramowa z cerkwi w Kozanach, k. XVII /

S"B.CBeHuiubka-Cunop, Cnadwuna Bixis..., nr 131. Inw. JIMYM-42156/2, 1-2932.
S H. d. Buiconkas, Ikananic beaapyci XV-XVIII cma20003ay. Minck 1992, nr 69.
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pocz. XVIII w. (wg. BoZova — Gutek 1997, s. 110).

8. Ofiarowanie Pariskie, Iwan Rutkowicz, ikona z cerkwi $w. Piatnicy w Kre-
chowie, 1689, (wg. OBciftuyk 1991, s. 210).

9. Ofiarowanie Panskie, ikona z Ulucza, XVII w., MBL Sanok (wg. Ikona kar-
packa, nr 76).

10. Ofiarowanie Pafiskie, ikona bialoruska z Szaraszowa, 2 pof. XVIII w.
PMSB Minisk (wg. XKbiBanic Bemnapyci 1980, fot. 98).

THE PRESENTATION OF CHRIST IN THE UKRAINIAN AND BYELO-
RUSSIAN ICON PAINTING
Summary

The iconographic subject called in western tradition ,,The Presentation of Jesus in
the Temple” is known in christian East as Hypapante (The Meeting). It’s the meeting of
Christ with his people represented by old Symeon. It’s the meeting of Bridegroom with
his Bride. The begining of the iconography of Presentation are connected with the in-
troduction of the Hypapante feast in Byzance by emperor Justinian 1. Byzantine art
used two different types of composition. The symetrical one showed Mary and Joseph
on one side and Symeon with Anne on the other one. In the ,,processional” type Anne
was situated between Mary and Joseph. The Holy Child is in his mother’s arms, or —
more often — in Symeon’s arms. Jesus looks at Symeon, or, conversly, turns to his mo-
ther full of fear. Each of those types has deep theological meenings, commented in by-
zantine literature, sermons, and liturgy. The present article quotes the biblical and the
apocrifal sources of Hypapante (nr 1), the introduction of the feast and its liturgical te-
xts (nr 2), the genesis and the developement of the iconography in byzantine art (nr 3)
and the transformation of the ,canonical image” of Presentation into ,,western picture”
(nr 4). The base of the analysis in the last and the most important part of the paper are
the icons painted between the XVth and XVIIIth cent. on the eastern teritory of the
former Ist Republic of Poland (the present day Byelorussia, Ukraine and south-east Po-
land). The iconographic transformation of the single subject described in this paper re-
flects the general problem of transformation of byzantine canon in post-byzantine pe-

riod in Oecumene Orthodoxa. '
Translated by Michat Janocha












