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TRADYCJA I INNOWACJA W MUZYCE -
KILKA UWAG NA TEMAT TERMINOLOGII

Zainteresowanie problematyka tradycji w muzyce w ujeciu terminologicz-
nym i historycznym zintensyfikowalo si¢ od lat 70. Zofia Lissa opublikowata
wiasnie w 1970 r. Prolegomena zur Theorie der Tradition in der Musik. Nastgp-
nie Jerzy Szacki wydal ksigzke Tradycja. Przeglgd problematyki', poswigcong
kwestiom tradycji w sensie socio-kulturowym. Odbywaly si¢ tez konferencje,
m. in. w Ljublianie w 1971 r., na ktorych dyskutowano problemy muzycznej
tradycji, a w 1973 1. wyszia ksigga, dedykowana Kurtowi von Fischerowi Stu-
dien zur Tradition in der Musik, ztozona z tekstéw o tradycji w réznych okresach
historii muzyki’. Pojawil si¢ takze problem przeciwstawienia tradycji i innowa-
cji na Sympozjum zorganizowanym przez Jana Bialostockiego w 1979 1. w od-
niesieniu do sztuk pigknych® a kontekst spoleczny tradycji podjety zostat na
nowo w zbiorze prac Tradycja i nowoczesnosé w 1984*. Ostatnia dekada przy-
niosta jeszcze rozwazania nad kultury polska w aspekcie tradycyjnych kodow
oceniajacych®. Swiadczy to, ze tradycja stata sie problemem wazkim w humani-
styce, ze jej zakres i podstawy teoretyczne czekaly na okreSlenie.

Tradycja - co nalezy podkresli¢ —jest pojeciem tak szerokim, ze trudno defi-
niowalnym, tym bardziej, ze utozsamiana jest wiasciwic z calym dziedzictwem
przekazywanym zaréwno oralnie jak i pisemnie, z cafg kulturg. Jednak nie
wszystko w historii staje si¢ tradycja. Chodzi bowiem tylko o wybrane watki hi-
storii stuzace wspoiczesnosci. Tradycja jest stykiem teraZniejszosci z przeszio-
Scig w réznych dziedzinach - Zycia spotecznego, kulturowych nawykéw, litera-
tury, sztuki, ale chodzi przede wszystkim o przekaz nieprzerwany tych watkow,
z pokolenia na pokolenie.

' Z. Lissa, Prolegomena zur Theorie der Tradition in der Musik. Archiv fir Musikwissen-
schaft. 27:1970, s. 150-172; J. Szacki, Tradycja. Przeglyd problematyki. Poznan 1971.

* Studien zur Tradition in der Musik, red. H. H. Eggebrecht,M. Lifolf. Miinchen 1973.

* Tradycja i innowacja, red. T. Hrankowska. Warszawa 1981.

* Tradycja i nowoczesnosé, red. i przedmowa J. Kurczewska iJ. Szacki. Warszawa 1984.

5 Kultura polska. Tradycja jako uniwersum kodow aksjologicznych, red. E. Kosowska. Ka-
towice 1992.
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W jezyku religii katolickiej tradycja oznacza przekazywanie wiary, Objawie-
nia. A wigc jest ,zbiorowym dzielem pamigci oraz interpretacji’. Sobor Try-
dencki uznal t¢ samg warto$¢ tradycji co Pisma Swictego®. Tak wigc zréwnana
zostata tradycja ustna, z tym co zapisane, dostepne w badaniach. Jednak czgsto
uznawano za tradycje jedynie to, co nie jest oparte na Zrodtach zapisanych, na
dokumentach historycznych lecz tylko na ,,podaniu”. Tak wia$nie formutuje
definicje tradycji Encyklopedia Powszechna S. Orgelbranda z XIX w. Wymie-
nia ona rézne tradycje narodowe, takze religijne, historyczne, ludowe, szla-
checkie i in., ale wiasnie przekazywane w formie ,,podania”. Tradycja w postaci
mitu przekazuje ,,zywe narodowe prawdy, majg|[ce] form¢ swojg jedyng, dla ca-
lego zrozumiatg narodu. Forma to uroczysta, niby szata §wigteczna ojczystej
mysli”, czytamy u Orgelbranda. Ale Mickiewicz nie uznawal powiastek, podan
jako istoty tradycji. Opieral ja na przekazywaniu prawdy: ,,Méwi si¢ na przy-
kiad, Ze w jakim$ micscie trwa dobra tradycja w szkotach §piewu. Czyi to tra-
dycja istnieje jedynie w samych pisanych nutach? Nie; znaczy to, ze byli § sple-
wacy, ktorzy kolejno plelc;gnowall metode, umieli Wywoiywac te same wraze-
nia, co ich mistrzowie [...] A wigc tradycja jest niczym innym jak rzeczywisty
formg prawdy, rzeczywistg formy zycia, natomiast powiastki, opowiadania, ro-
jenia, utwory poetyckie sg tylko formami falszywymi i klamliwymi, karykatura-
mi prawdy. Tradycja jest to prawda przekazana przez ludzi zdolnych odczué ja
i petni¢. Zaktada ona istnienie faktu stwiudzoncgo tudziez ludzi zdolnych ten
fakt ponowié. Nie masz prawdy, gdzxe nie ma czlowieka, ktory jg objawm [ J
nie masz religii bez instytucji, co jg podtrzmeJe nie masz naprawdeg zywej in-
stytucji bez tradycji to jest bez szeregu ludzi qui tradunt, czyli przekazujg z rak
do rak prawde™. Obecnie rozumienie tradycji jest szerokie i nie jest pojeciem
klarownym, jednoznacznym.

W systemie kontaktéw miedzyludzkich uznaje si¢ ,tradycj¢ jako zbior za-
chowan komunikacyjnych”, a wigc zbiér ustalonych wartodci wyznawanych
przez twdrcéw, spadkobiercdw i uzytkownikéw tradycji’. Zbiér wartosci akcen-
tuje w tradycji takze Wiadyslaw Strézewski w odniesieniu do procesu tworcze-
go. Wnosi ona do aktu tworzenia czynnik diachronii pozwalajacy, by terazniej-
szo$¢ wspotksztaitowana byta przekazem przeszioScy’.

Pojgcie tradycji w muzyce nie weszio jeszcze jako hasto do encyklopedii. —
Podlega ono tym samym prawom, jakie rzadzg tradycja w innych sztukach

* Tradycja. W: Slownik kultury chrzescijariskiej, red. N. Lemaitre, M. -T. Quinson,
V.Sot, tlum. iuzup. T. Szafraiski. Warszawa 1997, s. 312.

" Tradycja. W: Encyklopedia Powszechna. S. Orgelbrand. Vol. XXV. Warszawa 1867, s. 495-
496; A. Mickiewicz, Dziela, t. X. Literatura stowiariska. Kurs I11. Warszawa 1998, s. 164.

* Ch. Seeger, Tiactatus Esthetico-Semioticus. Model systemow komunikacji migdzyludz-
kiej, ttum. M. Turski, red. M. Jablofiski. Res facta nova. R. 2002, nr 5, s. 30.

*W. Strézewski, Dialektyka tworczosci. Krakow 1983, s. 122-123.
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i w calej kulturze. Ma jednak swojg osobng i diugg historig, ktéra zastuguje na
opracowanie. Z punktu widzenia filozoficznego definicj¢ tradycji mozna odna-
lezé w Routledge Encyclopedia of Philosophy: ,,Tradycja jest tg czg¢icig naszej
praktyki i przekonan, ktéra jest przekazana z przeszloSci. Ona przychodzi
z przeszlosci i ma zawartg jak w kapsuice madros¢ i do§wiadczenie przeszio-
§ci”. Carl Dahlhaus z kolei wyr6znia 4 stopnie w przejmowaniu i rozumieniu
tradycji: ,,Pojgcie tradycji [...] obejmuje przede wszystkim cigglos¢ przekazu, ja-
ki zostaje przeniesiony z przesziosci do teraZniejszosci, po drugie proces recep-
cji lub przyswajania, po trzecie poczucie lub §wiadomos¢ wspierania si¢ na tra-
dycji, wprawdzie niekiedy w pewnej do niej opozycji, i po czwarte oceng tradycji
jako autorytetu, ktéry pozwoli ugruntowa¢ mocne normy i uznac je za upraw-
nione. Tradycja jest odczuwana jako oparcie terazniejszoéci na przesziosci, na
tym co wczesniej powstato”"'. Sg to sformulowania ogélne, tworzace jednak
pewne podstawy teorii tradycji. Podobnie Zofia Lissa zaproponowata elementy
do konstruowania pojecia tradycji w muzyce. Eggebrecht, komentujac koncep-
cje Lissy, sprowadzit ja do ogdlnokulturowych zatozen, takich jak: siegnigcie do
pewnych idei, nastgpnie selekceja, filtrowanie ich w procesach uwarunkowan ze-
wnetrznych i roznego typu determinacjach i wreszcie ich przeinterpretowanie
czyli przystosowanie do wspdlczesnosci. Zasady te nie tworzg wg niego zadne-
go systemu teoretycznego, tylko pokazujg mechanizm myslenia dialektycznego
- od tezy do syntezy. Ponadto nalezaloby doda¢, ze nie r6znig tradycji od posta-
wy historyzmu, o ktorej jeszcze bedzie mowa. Rozwazajgc jedynie mechanizmy
tworzenia si¢ tradycji pominigta zostaje sama istota tradycji, ktéra — jak juz zo-
stalo podkreslone - polega na przechowywaniu i przekazywaniu wartoéci. Tra-
dycja ma wymiar etyczny, w sztuce takze estetyczny.

Jaki jest obecnie stosunek do tradycji, jakie bylo jej miejsce w XX wieku?
Nalezy stwierdzi¢, ze:

1. Przez cale stulecie warto§¢ tradycji byta obnizana. Nastapit rozpad tradycji
w praktyce kompozytorskiej. Nawrét do starych norm, np. do modalizméw czy
do skal charakterystycznych dla innych kultur byto wyrazem rozktadu tradycji
systemu dur-moll, tradycji kultywowanej przez 300 lat. Podobnie tez zagrozenie
braku formy w nowej muzyce przyniosto retrospektywny styl neoklasycyzmu. Te
,»skoki” w przeszios$¢ byly wyrazem historyzmu, a nie nawigzaniem do tradycji,
bo tradycja jest traktowana jako kontynuacja, cigglosé. W jeszcze wickszym
stopniu nowa muzyka po 1945 r. zanegowala normy dotychczasowe, by daé
miejsce na nowos¢, by promowacé eksperymenty. Routledge Encyklopedia poda-

" Routledge Encyklopedia of Philosophy, red. E. Graig. London — New York 1998, s. 445.

" C. Dahlhaus, Tiaditionszerfall im 19. und 20 Jahrhundert. W: Studien zur Tradition in
der Musik. Miinchen 1973,s. 177.

“ H. -H. Eggebrecht, Traditionskritik. W: Studien zur Tradition in der Musik.
Miinchen 1973, s. 247, dyskutuje z artykulem Z. Lissy (Prolegomena zur Theorie...).
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je: ,Dla niektorych wiasnie idea tradycji jest anatema. Charakterystyczne dla
nowoczesnosci jest odrzucenie autorytetu przeszlosci na rzecz terazniejszego
rozwinigcia rozumu, nicobarczonego tradycjg lub przesagdami”®. Tak rozumo-
wali miodzi kompozytorzy, dla ktérych kazde nowe dzielo miato wnosié orygi-
nalno&¢, novum. Takze Eggebrecht pisze o sceptycznosci, alergii czy wrgcz wro-
gosci wobec tradycji w XX w., poniewaz wnosi ona dominacj¢ spolecznej Swia-
domosci nad ,,ja”, nad wolnoscig osadu, wyboru dokonywanego przez jednost-
ke". Ale kompozytorzy polscy w ostatnich dekadach coraz czg¢iciej siegaja do
tradycyjnych watkéw, by zazegnaé rozdzwigk migdzy eksperymentatorstwem
techniki dZwigkowej a mozliwosciami percepcji stuchaczy oraz przezwycigzyé
kryzys samych poszukiwan formalnych i brzmieniowych. Ponadto obserwuje sie
w muzyce polskiej nawrdt zainteresowania muzykg sakralna, co zawsze wigze
si¢ z sigganiem do uznanych toposéw muzycznych, wyksztatconych w historii,
zwigzanych z okre§lonym tekstem religijnym, by si¢ nimi zainspirowa¢ lub wyzy-
skac je w procesie tworczej transformacii, albo tez w celu zacytowania konkret-
nych, tradycyjnych form, np. fragmentu dawnych piesni dla zaakcentowania
wiezi z tradycjg. Miesza si¢ tu idea historyzmu z tradycja.

2. Mozliwo$¢ utrwalenia tradycji w autentycznym ujeciu, np. §piewéw folk-
lorystycznych na video, na tasmie dZwigkowej czy na Compact disque oznacza,
ze mozna si¢ nig nie zajmowaé w sensie angazowania pamigci, przechowywa-
nia w umystach, cigglego jej kultywowania, gdyz daje si¢ ja utrwali¢ i przecho-
wywaé w ,,muzeum przesziosci”. To zmienia sytuacj¢ badawczg i sytuacje ,,on-
tyczng” tego co tradycyjne.

3. Kulminacja historyzmu w XX w. doprowadzona do apogeum przez wyda-
nia, reprynty, nagrania dziel okreslonych styléw, tradycji wykonawczych, od-
krycia muzykologiczne, pobudza do rozrastania si¢ wymiaréw tradycji. Jeste-
$my obecnie — mozna rzec — osaczeni przez tradycj¢. Poczatkowo historyzm
mial charakter selektywny, wybierano tylko niektére arcydziela, niektore prak-
tyki wykonawcze. Obecnie powraca si¢ do calej spuscizny muzycznej, takze do
prac teoretycznych, odtwarza si¢ calg dostgpng histori¢ muzyki i w ten sposob
powstaje presja, by calg przeszio$¢ traktowac jak tradycje i to tradycje zapisa-
ng, utrwalong. Badania historyczne maja ja weryfikowac, uzasadniaé, przedsta-
wi¢ w calej rozcigglosci. Historyzm powoluje wigc do zycia rézne nowe trady-
cje. Do tego dochodzg jeszcze prawa komercji, manipulujace odbiorem. Dzie-
ta muzyki przesziosci, wspomagane prawami promocji, reklamy, sprzedaje sic
lepiej niz muzyke wspodlczesna, ktora jest trudniejsza w odbiorze. W ten spo-
s6b tradycja muzyczna w oprawie doskonalego wykonania, pigknej edycji, staje
si¢ znaczaca czgscig terazniejszosci i to ukierunkowanej na dalsza recepcje. To

" Routledge Encyclopedia of Philosophy, s. 445.
"H. H. Eggebrecht, Tiaditionskritik, s. 250.
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bogactwo tradycji, obecnos$¢ czasu przesziego w naszym Zyciu muzycznym
i w naszej $wiadomosci przerasta¢ juz niekiedy zaczyna mozliwosci percepcyj-
ne czlowieka, zmniejsza jego zdolnosci oceny, a dla twércéw moze staé si¢ ele-
mentem obcigzajgcym wyobraZnig. Z jednej strony umacnia stabilno$¢ dzie-
dzictwa kulturowego, co w sytuacji rysujacego si¢ kryzysu cywilizacji jest po-
trzebne, z drugiej strony zezwala na bierno$¢ recypienta, ktéry gubi hierarchie
waznosci, takze proporcje miedzy tym co przeszie i co wspoiczesne, tym co jest
tradycja, i tym co tradycjg nie musi by¢. Tworca musi odnalez¢ w sobie silg szu-
kania nowosci, przeksztalcania Srodkéw, ktére zastal, lub poznal z historii.
Biernoé¢ natomiast w przejmowaniu tradycji prowadzi do skostnienia schema-
tow, do konserwatyzmu, do tzw. tradycjonalizmu, ktéry wg Strézewskiego
opiera si¢ na uznaniu wartoci przeszloSci za niepodwazalne, za wyprébowa-
ne", a wigc niezmienne. Dotyczy to tworcoéw, odtwdrcdw i odbiorcédw. Jak mé-
wi Mikel Duprenne, ,tradycja przechodzi przez indywiduum™", ale nalezy do-
daé, przez indywiduum kreatywne, ktére tradycje zachowuje, przeksztalca
i przenosi w wymiar czasu przysziego, poniewaz dzielo ma perspektywe odbio-
ru. W pojecie tradycji wpisana jest kategoria Swiadomej kontynuacji, clemen-
téw subiektywnych, kontekstu historycznego i ideowego oraz wplywu §rodowi-
ska, ktére determinuje ,,ego” i jego wybdr. Jednakze nie mozna tlmaczyé
wszystkich tych zjawisk wylacznie kontekstem lub antropologicznie. Trzeba
wzigé pod uwagge takze stalg istote zjawiska muzycznego i teori¢ muzyki euro-
pejskiej, ktora stanowi jego podstawe. Sprawiajg one, ze np. muzyka Srednio-
wieczna i klasykéw wiedenskich sg bardziej do siebie zblizone, dzigki wspdlne-
mu fundamentowi teoretycznemu niz dzigki eksplikowaniu ich metodami an-
tropologicznymi czy kontekstowymi.

Jako pojecie przeciwstawne do tradycji funkcjonuje innowacja, zmiana, al-
bo postgp. W sztuce — rzecz jasna — postgpu nie ma, sg przemiany Srodkéw,
styléw, do ktérych mozliwe sa nawroty. Postep w muzyce dotyczy¢ moze tylko
tego, co materialne, np. perfekcjonowania instrumentow. Ale w opozycji do
tradycji zawsze stawiano nowos¢, innowacje, eksperyment. Jak pisat J. H. New-
man w 1890 r. ,,sukces tradycji jest zalezny od jej zdolnosci do asymilowania
nowych danych w czasie zachowywania dawnych zasad i dokonan i réwniez od
zdolnosci do rozwijania kompleksowych ciagéw mysli i praktyki w procesie an-
tycypowania przysztego rozwoju”"". W Routledge Encyklopedia ta zasada trans-
formowalnej kontynuacji uzyskuje ostrzej zarysowany wymiar: ,, Kazda dekada
lub artystyczna awangarda jest wyrazem potrzeby tworzenia na nowo, palac za

' W. Strézewski, Dialektyka twdrczosci, s. 123.

“M. Duprenne, Note sur la tradition. Cahiers Internationaux de Sociologie. T. 3: 1947,
s. 161.

7J. H. Newman, Essay on the Development of christiane Doctrine. London 1890; cyt. za:
Routledge Encyclopedia, s. 447.
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sobg wszystkie mosty”, ale ,,zawsze opieramy si¢ na barkach przynajmniej pew-
nej czesci naszych poprzednikéw”®. ,Idea nowatorstwa, jak stwierdza Strd-
zewski, jesli nie jest sprze¢gnigta z okreSlong trescig (jakoscia) aksjologiczna,
pozostaje jedynie ideg formalng i negatywna”. I dalej ,,nowatorstwo tak bardzo
wyczerpuje si¢ w protescie i otwieraniu nowych perspektyw, ze nie ma juz sit
na ich warto$ciowanie i wybieranie tych, ktore sg obiektywnie najcenniejsze”".
Ale innowacja jest w koficu niezbgdna, by zniszczy¢ pewne tradycje lub si¢ od
nich uwolni¢. Dahlhaus pisal, ze oznaka przerwania tradycji jest w muzyce
uksztattowanie dzwigkowe, ktore tylko maskuje, ze jest muzyka, ale nig nie
jest. To raczej ,,diabelskie beczenie”, ,,cyniczne szyderstwo” lub ,,goly dZwigk”.
A zatem trzeba szoku, prowokacji, aby nastgpilo zerwanie z tradycja. Ale moz-
na przeciez zmienia¢ $rodki, dzieki refleksji teoretycznej, dzigki argumentom
historycznym. Dahlhaus stoi jednak na stanowisku, ze tradycja utrzymuje sig,
jak dtugo jest nieprzerwang oczywistoscig, ktora ani nie potrzebuje, ani nie to-
leruje racjonalnego usprawicdliwienia. Daje nawet przykiad, jak refleksja teo-
retyczna niszezy tradycje. Nikt nie watpi, ze réwnolegle kwinty i nierozwigzane
dysonanse Zle brzmig. W XIX w. proba Moritza Hauptmana, by wyjasni¢ za-
kaz réwnolegtych kwint w sposob racjonalny, wywies¢ go z istoty harmoniki to-
nalnej (za pomocg conajmniej watpliwego argumentu, ze druga kwinta jest od-
bierana jako utrwalenie nowej tonacji zamiast jako stopnia tonacji pierwszej),
pojawia si¢ jako zakldcenie tradycji przez refleksj¢ i jako oznaka rozpadu tra-
dycji, ktéry Hauptmann przeczut w swojej podejrzliwej wrazliwosci konserwa-
tysty*. Dahlhaus i inni badacze niemieccy podtrzymuja tezg, ze ratio oznacza
opozycj¢ do tradycji a idea cigglodci, charakteryzujaca tradycje, jest przeciw-
stawieniem historyzmu. Historyzm jest rozumiany jako powr6t, Swiadome re-
stytuowanie jakiego$ stylu z przeszlosci, albo systemu teoretycznego, ktory nie
znajdowal pdZniej zastosowania i nie ma zwigzkow z terazniejszo$cig®. Jed-
nakze badania historyczne mogg potwierdzaé elementy tradycji lub ustanawiaé
nowe $rodki, ktére stang si¢ tradycja, majac jednocze$nie or¢z naukowych ar-
gument6éw. Dotyczy to np. praktyki wykonawczej baroku. Przelamanie jednej
tradycji wykonawczej przez udokumentowang teoretycznie i historycznie inng
jest zjawiskiem prawomocnym i akceptowanym.

Cala historia muzyki sklada si¢ z przejawéw tradycji i innowacji. Wielkie
przemiany podkreslano opozycjami: ars antiqua — ars nova, prima pratica- se-
conda pratica, w XIX w. polaryzacja idei historyzmu i ,,muzyki przysziosci”.
W XX w. zwyciezyla idea reakcji negatywnej, anty-sztuki, wielbienia ekspery-
mentu, ale z perspektywy czasu wyraZnie wida¢ powroty do historii, proby syn-

" Routledge Encyklopedia, s. 445.

"W. Strozewski, Dialektyka tworczosci, s. 337.

*C. Dahlhaus, Tiaditionszerfall..., s. 178-179.

' Zob. Die Ausbreitung des Historismus tiber die Musik. Red. W. Wiora. Regensburg 1969.
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tez. Ostatnic dekady stulecia przyniosty tez w naukach o sztuce potrzebg zdefi-
niowania roli tradycji, jej zalozZen i zadan.

Podkresli¢ nalezy, ze kosciét zawsze przechowywal wartosci tradycji w muzy-
ce, mimo ze innowacja znajdowala swoje miejsce w przemianach stylow. Kon-
takt z sacrum byl i jest zwigzany z tradycjq i uczy tworce i odbiorcg pokory przed
nig, poniewaz sacrum ,,uswieca” nie tylko tres¢ tekstu religijnego, ale takze do-
bér jezyka muzycznego gatunkéw liturgicznych. Beethoven, ktory przelamywal
wiele tradycji, przed podjgciem pracy nad Missa Solemnis zwrdcil si¢ do tradycji
z calg pasja. Studiowal muzyczne toposy ,,Credo”, ,,Gloria”, ,,Et incarnatus est”
u swoich poprzednikéw, takze choral gregorianski, dawne tonacje koscielne,
traktat Zarlina, zaglebial si¢ w teologie i liturgie. W ten sposob chciat doj$¢ do
swojego dzieta wiecznodci, ,,Ein Werk der Ewigkeit”, jak je sam okreslitl.

Reasumujac nalezy stwierdzié, Ze tradycja oznaczata ciggla tradycje ustna,
takze zapisang, ale przez badaczy przeciwstawiana jest poznaniu racjonalne-
mu, opartemu na dokumentach historycznych, badaniach teoretycznych. Stad
tez uwazana jest za typ wiedzy przednaukowej lub nienaukowej. Przeciwsta-
wiana jest takze historyzmowi, ktdéry jest $swiadomym siggnigciem do stylu
z przesziosci, nie majacego stycznosci ze wspoiczesnoscia.

Pojawiajg si¢ w tym rozumowaniu pewne niekonsekwencje. Wszak wspo-
mniany system dur-moll byl nieprzerwang tradycja, utrzymujaca si¢ kilka stule-
ci, a jednocze$nie opartg na silnym fundamencie teoretycznym, naukowym.
Tradycja moze wigc oznaczaé etap przednaukowy praktyki kompozytorskiej,
wykonawczej, ale takze naukowy. Ponadto nie da si¢ oddzieli¢ ostro tradycji od
historyzmu, gdyz si¢ganie do historii i dokumentowanie okre$lonych $rodkéw,
kontekstéw historycznych moze by¢ poczatkiem nowej tradycji. Jak juz zostalo
zaznaczone, pojecie tradycji ulegto znacznemu poszerzeniu w ostatnich deka-
dach takze na skutek rozwoju technik utrwalania dziet dokumentujacych histo-
rie muzyki i rozumienia historii jako no$nika wartosci od przesziosci przez te-
razniejszos$¢ do przyszlosci, a wigc jako tradycji. W Swiecie globalizacji utrzy-
manie tradycji pozwoli zachowa¢ wartosci lokalnych kultur muzycznych, ktore
mogg byé nawzajem poznawane i przejmowane. Moze tez uchroni¢ muzyczne
Spiewy w kosciele katolickim przed wprowadzaniem don nowych, ale banal-
nych piesni, czy wreez kiczu muzycznego w imi¢ Zle pojetej popularnosci. No-
wo$¢ musi mie¢ warto$¢, ktéra ma perspektywe stania si¢ kiedy$ tradycja.

Tradition and Innovation in Music.
Some terminological consideratiom
Résumé

Lintérét pour la question de la tradition dans une approche de terminologie et hi-
storique s’est intensifié depuis les années *70 du XXe siécle, dans les sciences des arts
en Pologne et a 'étranger. Jusqu’a présent, la tradition était traitée comme une étape
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précédant I’histoire, préscientifique, définissant une continuation ininterrompue d’une
certaine pratique, de la transmission des expériences, du savoir-faire, de maniére orale.
Comme écrivait le poéte Adam Mickiewicz il faut des gens ,qui tradunt, c’est-a-dire
transmettant de main en main la vérité”. Les chercheurs opposaient a la tradition les
recherches scientifiques, ’historisme, le puisement dans différentes époques historiqu-
es qui n’ont pas de points de convergence avec I'époque contemporaine, le ravivement
du passé sur la base de sources écrites documentées.

Actuellement, la tradition et I’historisme ont convergé dans la musique formant
comme une unité et désignant une révalorisation de I’histoire, surtout que grace aux
moyens techniques (enregistrements) I’histoire est tout le temps présente dans la con-
temporanéité, et une tendance est bien visible de traiter tout ’héritage du passé comme
la tradition, I'historisme devant seulement la justifier & travers les recherches. Léglise
posséde une chance de maintenir la tradition, au nom de P'opposition contre la propa-
gation de nouveaux chants ,,populaires”. Il devrait permettre I'innovation, mais seule-
ment celle dans laquelle sont contenues certaines valeurs durables qui peuvent, dans le
futur, devenir la tradition.

Ttum. Maria Poniatowska Bylina



