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NIEZNANE PRZEKAZY DWU TONARIUSOW
Z ANTYFONARZY SLASKICH XIII I XTIV W.

Wsrdd niezbyt licznych zabytkéw z zakresu $redniowiecznego piSmien-
nictwa muzycznego, zachowanych w rgkopiSmiennych kodeksach przecho-
wywanych w archiwach i bibliotekach polskich, zwracajg uwage przekazy
réznego typu tonariuséw. Stanowig one specyficzny rodzaj pism muzycz-
nych, w ktorych szczegélnie silnie ujawnia si¢ uzytkowy sens wiedzy teore-
tycznej. Jako zbiory $piewdw liturgicznych, najczesciej w postaci opatrzo-
nych notacja muzyczng incypitéw, zgrupowanych w porzadku tonalnym we-
dtug kolejnych tonéw koscielnych, a w ich ramach niekiedy dodatkowo uto-
zonych w takiej kolejnosci, w jakiej pojawiaja si¢ w nabozefstwach w ciggu
roku liturgicznego, byly — jako przedmiot zainteresowan problematyka kla-
syfikacji i struktury tonalnej melodii choralowych - czesto dotaczane do
tekstow traktatdw muzycznych. Zabytkami tego rodzaju sa zachowane
w Polsce przekazy dwu szeroko znanych w Europie tonariuséw. Autorem
pierwszego z nich jest Berno, ktéry od 1008 r. przez czterdziesci lat az do
swej $mierci w 1048 r. byl opatem klasztoru benedyktynéw w Reichenau
(stad znany jest jako Berno Augiensis). Stosunkowo wezesny, bo pochodzg-
cy prawdopodobnie z drugiej potowy XI lub z poczatkéw wieku nast¢pnego,
odpis poprzedzonego obszernym prologiem jego tonariusa, napisanego na
zyczenie arcybiskupa Kolonii Pilgrima (1021-36), zachowat si¢ wraz z inny-
mi traktatami teoretyczno-muzycznymi, migdzy innymi Hucbalda De har-
monica institutione i przypisywanymi mu dawniej dzielami anonimowych pi-
sarzy muzycznych krggu postkarolifiskiego, w tym Musica enchiriadis i Scoli-
ca enchiriadis, Commemoratio brevis de tonis et psalmis modulandis (bgdace
réwniez rodzajem tonariusa, na ktéry skiada si¢ zbiér melodii zwigzanych
z systemem tonalnym psalmodii), traktatami o menzurze monochordu (mig-
dzy innymi Cita et vera divisio monochordi in diatonico genere i Dimensio
monochordi) oraz drobnymi fragmentami réznych tckstéw, zawierajacych
rudymentarne wiadomosci o tonach ko$cielnych, tropach, interwalach, pro-
porcjach itp., w sporzgdzonym prawdopodobnie w péinocnych Wioszech
pergaminowym kodeksie, przechowywanym obecnie w Bibliotece Jagielloi-
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skiej w Krakowie (Ms. 1965, pag. 94-115)'. Zauwazy¢ nalezy, ze w kodeksie
tym na s. 78 i 79 znajduje si¢ réwniez tekst krotkiego, anonimowego, ale
sporzgdzonego niewgtpliwie przez autora dobrze obeznanego z éwczesng
teoretyczng literaturg przedmiotu, tonariusa, zawierajgcego formuly eche-
matyczne, dyferencje, inicjaly antyfon oraz osobno zestaw invitatoriéw, ufo-
zonych wediug tondéw koscielnych®. Natomiast tekst drugiego z tonariusdéw
ulozonych przez teoretykéw muzyki, zigczony z traktatem De musica Johan-
nesa (w dawniejszej historiografii muzycznej z przydomkiem ,,Cotto”),
prawdopodobnie zakonnika w benedyktynskim klasztorze w Affligem
w dawnej diecezji Cambrai, ktory swoj traktat dedykowat Fulgencjuszowi,
w 1. 1088-1121 opatowi tego klasztoru, zachowal si¢ w pochodzacym z klasz-
toru wroclawskich dominikanéw rekopisie z 1467 r. przechowywanym w Bi-
bliotece Uniwersyteckiej we Wroctawiu (sygn. ms. I Q 43, fol. 130v-134v)’.
Ale oprocz czgstego 1aczenia tonariusdéw z tekstami traktatéw muzycznych,
w czym przejawia si¢ ich teoretyczny sens, zbiory $piewdédw ulozonych w porzad-
ku tonalnym pojawiajg si¢ juz od najwcze$niejszych czasdw rdwniez w ksiggach
wykorzystywanych w praktyce liturgicznej, przede wszystkim w antyfonarzach,

'Por.: W. Wistocki, Catalogus codicum manuscriptorum Bibliotheca Universitate Jagielloni-
cae Cracoviensis. Krakdw 1877-81, cz. 11, 5. 478; Z. Ameisenowa, Rekopisy i pierwodruki ilu-
minowane Bibliotcki Jagielloriskicj. Wroctaw-Warszawa-Krakow 1958, s. 69; E. Witkowska-
-Zaremba, Zrddla rekopismienne do teorii muzyki w Polsce w XII1-XVI wieku. W: Musica me-
dii aevi, t. V11, red. J. Morawski. Krakéw 1986, s. 260; The Theory of Music. Volume V - Manu-
scripts from the Carolingian Era up to c. 1500 in the Czech Republic, Poland, Portugal and Spain.
Descriptive Catalogue. Wyd. Ch. Meyer, E. Witkowska-Zaremba, K. -W. Giimpel. W:
Répertoire International des Sources Musicales, seria B, t. III. 5. Miinchen 1997, s. 36. Tekst
wyd.: J. P. Migne, Patrologiae cursus completes; Series latina, vol. CXLIIL. Paryz 1854, szp.
1097-1116; M. Gerbert, Scriptores ecclesiastici de musica sacra potissimum. St. Blasien 1784,
t. 1I,s. 79-91. Por.: M. Hugl o, Les Tonaires. Inventaire, Analyse, Comparision. Paris 1971, s. 69,
269 iin.; N. Albarosa, Notacja bezliniowa w polskich Zrédlach choralowych XI-XI11 wicku. W:
Notae musicae artis. Notacja muzyczna w Zrédlach polskich XI-XVI wieku. Red. E. Witkow-
ska-Zaremba. Krakow 1999, s. 178n, pl. 11/23a-b nas. 176 i 177 (wersja ang.: N. Albatro-
sa, Reperti Gregoriani’in campo aperto’ in Polonia. W: Notae musicae artis. Musical Notation in
Polish Sources 11th-16th Century. Ed. by E. Witkowska-Zaremba. Krakéw 2001, s. 178n,
Scheda I1/23a-b nas. 176 i 177).

* O tonariusie tym wspomina M. Huglo, op. cit., s. 69.

* Rekopis uwzgledniony w opracowanym przez W. Gobera, niepublikowanym katalogu re-
kopiséw $redniowiecznych Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroclawiu, maszynopis w: Oddziat
Rekopisow Biblioteki Uniwersytetu Wroctawskiego, Ake. 1967 KN2, t. XIII, s. 63-65; por.:
E. Witkowska-Zarcmba, Zrddla rekopismienne..., s. 266; The Theory of Music. s. 48. Tekst
wyd.: Johannis Affligemensis De Musica cum Tonario. Ed. by J.Smits van Waesberghe. W:
Corpus Scriptorum de Musica, t. 1. Rome 1950, s. 163-200. Por.: F. Fe ldm ann, Musik und Mu-
sikpflege im mittelalterlichen Schlesien. W: Darstellungen und Quellen zur schlesischen Geschichte.
Bd. 37. Breslau 1938, 5. 99; M. Huglo, op. cit., 5. 299-301; E. Witkowska-Zaremba, Late
Reception of Johannes Affligemensis (Cotto) in East Central Europe. W: Cantus Planus. IMS Stu-
dy Group Papers Read at the 6" Meeting Eger 1993. Ed. by L. Dobszay. Budapest 1995.
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a takze w gradualach, tropariach, a nawet w hymnarzach i sekwencjarzach.
Z tego wzgledu poczatkowo zawieraly one wykazy §piewéw, w ktdrych ujawnia-
ly si¢ praktyczne powigzania z wersami psalmodii, oraz te utwory, ktore opero-
waly wiasnymi systemami tonéw (antyfony, responsoria, introitus, communiones
i — w najdawniejszych czasach — offertoria, gradualy, a nawet alleluja). Tego ro-
dzaju zestawy $piewdw, stanowigce wyciagi z codziennej praktyki muzycznej,
z ukazaniem typowych dla kazdego tonu formut melodycznych lub czgsto w po-
szczegblnych tonach stosowanych (figury inicjalne, przebiegi wewngtrzne, for-
muly zakoficzeniowe), w polaczeniu z przykiadami melodii wzorcowych w po-
staci schematéw melodycznych, ujawniajacych podstawowe cechy kazdego z to-
néw, byly waznym elementem wspomagajacym zaréwno system edukacji ko-
Scielno-muzycznej, jak tez ulatwiajgcym $piewakom orientacje we wia$ciwym
i zgodnym z podstawowymi zasadami tonalnymi, na jakich opierata si¢ budowa
licznych form choratowych, konstruowanie i wykonywanie melodii liturgicz-
nych. Proces ujednolicania systemu tonalnego, a wraz z nim obowigzujgcych
powszechnie regut dotyczacych psalmodii, ktorych aspekty praktyczne wiasnie
w tonariusach znajdowaly wyrazne odbicie, przebiegal stopniowo. Na ogdt
przyjmuje sig, ze zakonczyl sie on w XI wieku, a nieco p6zniej, w XII 1 XIII w.,
nastgpito w ramach juz zbudowanego systemu o$miu tonéw ostateczne ustale-
nie wypracowywanych w ciggu kilku poprzednich stuleci formut psalmodycz-
nych, ale praktyka postugiwania si¢ tonariusami i umieszczania ich w ksiegach
liturgicznych przezyta w niektdrych regionach do XV w.

Interesujacymi, bo do tej pory nieopisanymi zabytkami tego typu, s3 dwa to-
nariusy, zachowane w §redniowiecznych Zrddtach §laskich. Pierwszy z nich i naj-
starszy ze sporzadzonych na terenie Polski zabytkow tego rodzaju, stanowigcy
ograniczong wylacznie do zapisow muzycznych skrétowg wersje tak zwanego
Tonale sancti Bernardi*, zachowat si¢ w Antyfonarzu (pars aestiva) z drugiej po-
towy XIII w., pochodzgcym zapewne z jednego z cysterskich klasztoréw na Sla-
sku (Wroctaw, Biblioteka Uniwersytecka, ms. sygn. I F 394, fol. 190v-191v)*. To-

*Tekst wyd.: J. P. Migne, op. cit., t. CLXXXII, szp. 1153-66; M. Gerbert, op. cit., t. II,
s. 265-277.

* Kodeks uwzgl¢dniony w r¢kopi$miennym inwentarzu dawnej biblioteki uniwersyteckiej,
sporzadzonym przez Friedricha w 1823 r. oraz w katalogu W. Gobera, op. cit. Por.: W. Schenk
Rekopisy liturgiczne od XIII do XV wicku w Bibliotece Uniwersyteckiej we Wroctawiu. Archiwa,
Biblioteki i Muzea Koscielne, t. 2, 1961 z. 1-2, s. 204. Datowanie kodeksu na podstawie reper-
tuaru liturgicznego oficjow: brak formularzy §w. Stanistawa (1253) i éw. Jadwigi (1267), dopi-
sane oficjum éw. Roberta (1222) fol. 68v, czternastowieczne oficjum In Visitatione Beatae Ma-
riae Virginis (1381) fol. 192nn i hymn Christe cunctorum dominator alme na Boze Cialo (1311)
fol. 201v, oraz na podstawie cech paleograficzno-muzycznych (por.: J. Szendrei, Notacja li-
niowa w polskich Zrédtach chorafowych X11-XVI wieku. W: Notae musicae artis. Notacja muzycz-
na...,op.cit.,s. 197 i wersja ang.: J. Sze ndrei, Staff Notation of Gregorian Chant in Polish So-
urces form the Twelfth to Sixteenth Century. W: Notae musicae artis. Musical Notation..., op. cit.,
s. 196) i zdobnictwa (por.: E Kloss, Schlesische Buchmalerei des Mittelalters. Breslau 1942).
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narius przypisywany $w. Bernardowi, zalozycielowi i w 1. 1115-1153 opatowi
klasztoru cysterséw w Clairvaux, mégt by¢ spisany przy wspétudziale Guy d’Eu
(Guido Augensis), ktéry byt zakonnikiem w Clairvaux, przypuszczalnie od 1132
w Longpont, a nastgpnie opatem nieznanego dzi§ klasztoru, a takze jednym
z glownych twércow reformy choratu cysterskiego, podjetej w 1135 1 1140 r. pod
auspicjami Bernarda z Clairvaux. Formy przekazu tego tonariusa w licznych Zr6-
diach Sredniowiecznych cechuje stosunkowo duza niejednolito$é. Pelna jego for-
ma, ktorej przykiadem jest tekst opublikowany przez M. Gerberta na podstawie
trzynastowiecznego re¢kopisu z biblioteki klasztoru w Saint-Paul-en-Carinthie
(w Laventhal), sygn. ms. 29/4/3, utrzymywala si¢ do§¢ diugo i byta kopiowana
jeszeze w XV w. Wersja skrocona pojawia si¢ natomiast giéwnie w starszych re-
kopisach z kofica XII i z XIIT w.*. Modyfikacje polegajg na ograniczeniach tekstu
teoretycznych obja$niei utrzymanych w formie dialogu, lub w ogdle na rezygna-
¢ji z tych czgsci tonariusa i zredukowaniu go wylacznie do zapiséw muzycznych
zawartych tu $piewdw. Przekaz §laski, w rekopisie bez tytulu, nalezy do tego
ostatniego, najbardziej skrétowego typu. W kazdym z kolejnych tonéw zawiera

1. Tonale sanci Bernardi - wersja skrécona, fragment poczatkowy (Antiphona-
rium, 2. pol. XIII w., Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka, sygn. ms. I F 394,
fol. 190v)
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* Por. wykaz r¢kopisow w: M. Hugl o, op. cit., s. 359-362.
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dyferencje tonéw (Gloria... seculorum amen) wskazane oznaczeniami literowy-
mi (e i o u a e), schematy melodyczne antyfon z tekstami o charakterze mnemo-
nicznym, tekstowo-melodyczne incypity antyfon nalezgce do poszczegdlnych to-
néw oraz osobno — formuly doksologii (Gloria Patri...) koficzace ostatnie re-
sponsoria w nokturnach.

Poszczegdlne tony sg okreSlane nazwami greckimi: protus, deuterus, tritus
i tetrardus (bez okreslenia: authentus), a ich formy plagalne: plaga proti, plaga
deuteri, plaga triti i plaga tetrardi. W ich ramach wymienione sg modelowe §pie-
wy Gloria ze specyficznymi dla kazdego z nich dyferencjami, nie okre$lonymi
zadnymi terminami. Jest to jedna z najbardziej charakterystycznych czgéci to-
nariusa cysterskiego, w ktérym liczba dyferencji — w mysl zatozen reformy cho-
rafu cysterskiego, bedacych wyrazem dazenia do upraszczania Spiewdw litur-
gicznych - jest w porédwnaniu z innymi tradycyjnymi Zrédlami silnie zreduko-
wana i w poszczegdlnych tonach ksztaltuje si¢ nastepujaco: protus — trzy dyfe-
rencje, formy autentyczne i plagalne deuterus i tetrardus — po dwie dyferencje,
pozostale tony — po jednej. Zwigkszona liczba dyferencji w protus do trzech
wynika stad, ze do tego tonu wiaczono takze tak zwany tonus peregrinus, pozo-
stawiajac mu jednak wiasng dyferencje, ktora zigczona jest tu nie z Gloria, ale
z zakoniczeniem antyfony Nos qui vivimus. Ponadto — w poréwnaniu z innymi
tonariusami cysterskimi — dyferencje psalmowe zabytku $laskiego wykazujg —
poza transpozycja o kwinte w gore dyferencji tonéw I i VI - zaznaczone w po-
nizszym przykladzie gwiazdkami drobne warianty melodyczne w formutach dy-
ferencji I1I tonu i w zakoniczeniu pierwszej dyferencji VII tonu:
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Integralng czescig niemal wszystkich §redniowiecznych tonariuséw poczaw-
szy od konca X w. lub z poczatkdw wieku nastgpnego sg zestawy o$miu (po
jednej dla kazdego tonu) prawdopodobnie w tym czasie skomponowanych me-
lodycznych typéw antyfon, ktérych teksty, zaczerpnigte z ewangelii $w. Mate-
usza (ton I - VI. 33, ton II - XXII. 39, ton IV - XIV. 25, ton V - XXV. 10, ton
VIII - V. 3-10), Lukasza (ton III — XXIV. 21), Jana (ton VI -1V. 6) i z Apoka-
lipsy (ton VII - IV. 5), rozpoczynajg si¢ slowami nawigzujagcymi do kolejnych
tondw, ktore wiasnie mniej wigcej w tym czasie zaczely by¢ numerowane od
I do VIII. Antyfony te nie mialy zadnego znaczenia liturgicznego, ale — ulozo-
ne specjalnie w celach dydaktycznych i stosowane wylacznie w tonariusach —
stuzyly jedynie dla utatwienia rozpoznawania typowych dla kazdego tonu cech
melodycznych (typowych zwrotéw melodycznych, zakresu dzwigkowego, for-
muf poczatkowych i koficowych itp.). Poczatkowo, co najmniej do XII w., te
schematy antyfon wystgpowaly razem z wywodzgcymi si¢ z tradycji bizantyj-
skiej formulami echematycznymi w rodzaju Noeane, Noeagis itp., tworzac po-
dwdjne udogodnienia identyfikacji tonalnej. W opisywanym zabytku formuly
te juz nie wystgpuja, ale ich oddzialywanie dostrzegalne jest w pojawiajacych
sic we wszystkich antyfonach finalowych melizmatach, ktérych ksztait melo-
dyczny jest identyczny z tak zwanymi ,neumami” formut echematycznych’,
znanych na terenie Polski z przekazu Tonariusa Berna z Reichenau. Spiewy te
w omawianym Zrddle §laskim maja nastgpujaca postac:
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"M. Huglo, op. cit., s. 388.
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Repertuar antyfon oficjum nie wiele rézni si¢ od edycji Gerberta i w po-
szczegblnych tonach zawiera:

— Protus: incypity tekstowo-muzyczne 19 antyfon, w tym 15 nalezacych do
pierwszej dyferencji I tonu: Ave Maria, Mulieres, Angelus Domini (nie wystepu-
je w edycji Gerberta, s. 269), Ecce nomen Domini, Angeli Domini (zaliczana
w innych Zrédiach do tonus peregrinus), Venit lumen tuum, Adiutorium, Euge
[ferve), In medio, Cum sublevasset, Speciosus, Christi virgo, Isti sunt due, Biduo
[vivens] i O quantus [luctus), 3 do drugiej dyferenc;ji I tonu: Vidi Dominum, Ec-
ce verte 1 Apertis, oraz wspomniana juz antyfona Nos qui vivimus - do trzeciej
dyferencij;

— Plaga proti: 4 antyfony: Isti sunt [sancti], O sapientia, In universa terra i In
nomen terram;

— Deuterus: 6 antyfon, w tym 5 nalezacych do pierwszej dyferencji III tonu:
Cum fortis armatus, Nigra sum, Malos [male], Quoniam i Domine oraz 1 do
drugiej dyferencji I1I tonu: Qui de terra [est];

— Plaga deuteri: 8 antyfon, w tym 5 nalezacych do pierwszej dyferencji IV
tonu: Laudabo, Nos scientes, Rubum quem vi[derat), Stetit Angelus i Iste cogno-
vit oraz 3 nalezace do drugiej dyferencji IV tonu: In prole matris, Nisi diligenter
i In domum (brak antyfony Oculi mei, rozpoczynajacej t¢ seri¢ $piewdw w in-
nych przekazach tego tonariusa);

— Tritus: 3 antyfony: Confitebor [Domino], In conspectu [angelorum) i In sole
[posuit];

— Plaga triti: 2 antyfony: O admirabile [commercium) i Benedictus [Dominus];

— Tetrardus: 6 antyfon, w tym 4 nalezace do pierwszej dyferencji VII tonu:
Omnes [sitientes], Veterem hominem, Argentum i Vivit Dominus oraz 2 nalezace
do drugiej dyferencji VII tonu: Dixerunt discipuli i Iherusalem (brak antyfony
Benedicta, koficzacej te serig Spiewdw w innych przekazach tego tonariusa);

- Plaga tetrardi: 8 antyfon, w tym 4 nalezace do pierwszej dyferencji VIII
tonu: Scriptum est, Nuptiae, Adorate Dominum i Dum medium oraz 4 nalezace
do drugiej dyferencji VIII tonu: Ecce ancilla, Dominus [dixit], De profundis i In
eternum.

Nie byly dotad podejmowane prace poréwnawcze ani nad repertuarem ani
wersjami melodycznymi tego zespofu antyfon. Warianty melodyczne pojawia-
jace si¢ w tej grupie $piewéw moglyby byé prawdopodobnie pomocne przy ba-
daniach filiacji repertuarowych i zaleznosci omawianego zabytku od tradycji
zakonnych réznych o$rodkéw cysterskich.

Wykazy $piewdéw konicza w kazdym tonie zapisy Gloria Patri... z ostatnich
responsoriéw w nokturnach. W wielu rekopisach bywajg one niekiedy zebrane
- podobnie jak poprzedzajgcy tekst tonariusa zespdl invitatoriow w omawia-
nym kodeksie (fol. 185v-190) — w osobng grupg; tu wigczone sg w inwentarze
poszczegblnych tonéw. Obejmujg one jedynic pierwsze cz¢sci wersu (bez Sicut
erat...) i stanowig interesujace przykiady ozdobnej psalmodii responsorialne;.



34 JERZY MORAWSKI [8]

W catym skrétowo ujetym tonariusie z omawianego trzynastowiecznego re-
kopisu $laskiego ujawniaja si¢ wyraZnie podstawowe cechy reformy choralu,
ktdra ze wzgledu na swdj nacechowany radykalizmem charakter nie odegrala
poza monastycznym kregiem cysterséw wigkszej roli w sredniowiecznej Polsce.

Przekaz drugiego z zachowanych w $§laskich ksiggach liturgicznych tonariu-
sow znajduje si¢ w jednym z czternastowiecznych antyfonarzy §laskich, pocho-
dzacym prawdopodobnie z Wroclawia, by¢ moze z koSciofa §w. Elzbiety,
i przechowywanym poczatkowo w dawnej Bibliotece Miejskiej, a obecnie w Bi-
bliotece Uniwersyteckiej we Wroclawiu (Antiphonarium de tempore et de sanc-
tis, sygn. ms. R 503, fol. 238v-240)",

2. Tonarius - fragment koficowy (Antiphonarium, XIV w., Wroctaw, Biblio-
teka Uniwersytecka, sygn. ms. R 503, fol. 240)
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*W. Schenk, Rekopisy liturgiczne dawnej Biblioteki Miejskiej we Wroclawiu XI11-XV w. Roczni-
ki Teologiczno-Kanoniczne, t. 6, 1959, z. 3. Lublin 1959. Kodeks byl wielokrotnic omawiany giéw-
nie ze wzgledu na to, Ze w czgéci oryginalnej zawiera oficjum Laetare Germania o $w. Jadwidze
(fol. 199v-202v), a w dopisach: oficjum o $w. Wojciechu Benedic regem cunctorum, rozpoczynajgce
sig antyfong super psalmos Ad festa pretiosi (fol. 244-245v) i oficjum Dies adest celebris o §w. Stani-
stawie (fol. 245v-247). Por.: E Feld man, op. cit.,s. 94; W. Schenk, Kult linurgiczny sw. Stanistawa
btskupa na Slgsku w swietle Sredniowiecznych /g,kopzsow liturgicznych. Studium historyczno-liturg-
iczne. Lublin 1959, s. 81; J. Pikulik, Polskie oficja rymowane o sw. Wojciechu. W: Stan badari nad
muzyky religijng w kulturze polskiej. Red. J. Pikulik. Warszawa 1973, s. 287; K. Szymonik, Ofi-
cjum rymowane o $w. Stanistawie ‘Dies adest celebris’ i hymn ‘Gaude mater Polonia’ w polskich anty-
fonarzach przedtrydenckich. Studium muzykologiczne. Niepokalanéw 1996, s. 27, 28.
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Tonarius ten r6zni si¢ w wielu szczegdtach od oméwionego wyzej zabytku
cysterskiego. Na podstawie formy zapisu i tresci sadzi¢ mozna, Ze ten interesu-
jacy przekaz tonariusa reprezentuje rézng od wzordéw francusko-cysterskich
czternastowieczng tradycje niemieckq z do§¢ wyraznymi oddzialywaniami kre-
géw dominikanskich. Zabytek nie jest zatytulowany i skiada si¢ z dwu czgsci.
Dos¢ standardowy schemat pierwszej z nich tworzg formuly melodyczne anty-
fon: Primum querite. .., Secundum autem..., Tietia dies... itd., a po kazdej z nich
pojawiajg si¢ serie slowno-muzycznych incypitdéw antyfon, przyporzadkowa-
nych réznym formulom dyferencji psalmowych. Kazdy z tonéw poprzedzajg
krétkie rubryki, stanowiace rodzaj preambuly teoretycznej i zawierajgce obja-
$nienia dotyczace polozenia dzwigkéw finalowych oraz tonéw recytacyjnych
(dzwigkdéw tenorowych) w psalmodii antyfonalne;j:

Primus tonus finit in d gravi, mittit tenorem suum in @ acutam, dyapente suo finali.

Secundus tonus finitur in d gravi, sed tenorem suum mittit in f.

Tertius tonus finitur in e gravi, tenorem suum mittit in ¢ acutam’.

Quartus tonus similiter finit in e, et mittit tenorem suum in g acutam.

Quintus tonus finitur in f gravi, sed suum tenorem point in ¢ acutam.

Sextus tonus similiter finit in f gravi, sed suum tenorem point in @ acutam.

Septimus tonus heretur in g gravi, et mittit tenorem in d acutam.

Octavus tonus in eadem g finit, sed mittit tenorem suum in ¢ acutam.
Wynikajaca stad praktyke tenorowg przedstawi¢ mozna nastgpujaco:

tonus I finalis D tenor a
tonus II finalis D tenor F
tonus I1I finalis E tenor ¢
tonus [V finalis E tenor a
tonus V finalis F tenor ¢
tonus VI finalis F tenor a
tonus VII finalis G tenor d
tonus VIII finalis G tenor ¢

Z tabeli tej wynika, ze formy autentyczne i plagalne nalezace do jednego mo-
dus majg ten sam dZwigk finatowy, réznig si¢ natomiast potozeniem dzwigku re-
cytacyjnego, przy czym dzwigki a i ¢ jako tenory pojawiaja si¢ trzykrotnie (odpo-
wiednio w tonach I, IV, VI i I, V, VIII), a formuly psalmowe w pozostatych przy-
padkach (ton IT i VII) recytowane byty kazdorazowo na innym tenorze. Ogdlnie
zauwaza si¢ praktyke umieszczania dzwigku tenorowego w formuiach autentycz-
nych na gérnej kwincie (z wyjatkiem tonu III), a w plagalnych na gérnej tercji
(ton II i VI) lub kwarcie (ton IV i VIII). Ten system recytacji psalmodii, znany
z licznych pism teoretycznych, byl — co najmniej od czaséw Johannesa Afflige-
mensis - stosowany powszechnie w praktyce liturgicznej kosciola lacinskiego.

* W rekopisie bigdnie: ,,¢ acutam”, co wynika z przytaczanych nastgpnie przykiadéw.
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Jak wynika z tredci przytoczonych wyzej rubryk, w omawianym tonariusie,
w odréznieniu od przekazu cysterskiego, poszczegdlne tony nie sg okreslane na-
zwami greckimi, ale terminami facifiskimi. W zakoficzeniu kazdej rubryki doty-
czacej kolejnych tonéw pojawiaja si¢ nawigzania do nastgpujacych bezposrednio
po nich dyferencji w brzmieniu: Cuius differentia talis est (réwn.: hec est lub ista
est). Wykazy §piewow w kazdym tonie rozpoczynaja zakoficzone ,,neuma” wzor-
cowe melodie wspomnianych juz antyfon (Primum querite... itd.), ktérych melo-
die r6znig si¢ nieco od wersji cysterséw, a po nich wystepuja zapisy dyferencji
1 spisy zaliczanych do nich antyfon. Ta cz¢$¢ tonariusa zawiera bogaty repertuar
§piewéw. Dyferencje oznaczone sg nie skrétowo literami, ale pefnymi stowami
koficzacymi doksologi¢ (seculorum amen). Pierwsza z nich, wystgpujaca bezpo-
Srednio po wzorcowej formule melodycznej, nie jest liczbowana, natomiast
przed kolejnymi dyferencjami pojawiaja si¢ okreSlenia: secunda, tertia, quarta
itd. Dystrybucja dyferencji w poszczegdlnych tonach przedstawia si¢ nastgpujaco
(w nawiasach podano liczbg antyfon zigczonych z kolejnymi dyferencjami):

I ton 10 dyferencji (124343+2+4+5+4+14+242)
II ton 2 dyferencje (10+43)

IIT ton 4 dyferencje (4+3+4+3)

IV ton S dyferencji (5+4+4+342)

V ton 2 dyferencje (5+6)

VI ton 2 dyferencje (10+1)

VII ton 4 dyferencje (6+4+2+3)

VIII ton 4 dyferencje (10+5+11+2)
Ponizej przedstawiamy pelny zbidr formul melodycznych wszystkich dyfe-
rencji wystepujacych w omawianym zabytku:

4 Seculonuz

Z publikowanego wyzej sumarycznego zestawienia wida¢, ze rozktad anty-
fon odpowiadajgcych réznym dyferencjom jest wysoce nieréwnomierny w po-
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szczegblnych tonach. Najwigcej — 12 antyfon - przypada na pierwszg dyferen-
cje I tonu, 11 na trzecia dyferencje¢ VIII tonu i po 10 na pierwsze dyferencje VI
i VIII tonu; pojedynczymi przykiadami reprezentowane sa: 6sma dyferencja
I tonu i druga dyferencja VI tonu, a z pozostalymi dyferencjami zlgczonych
jest od dwu do szeSciu utwordw. Pelny repertuar tych $piewdw, na ktory skiada
sie 148 utwordw, jest stosunkowo bogaty. Ich rozkiad na poszczeg6lne tony
jest réwniez nieréwnomierny i wynosi: w tonie I — 38 utworéw, 11— 13, III - 14,
IV-18,ViVI-po 11, VII - 15i VIII - 28 utworéw.

Na podstawie spiséw antyfon przy dyferencjach zaopatrzonych w najwiek-
sz liczbg przyktadéw sadzi¢é mozna, ze $piewy te byly — przynajmniej w ramach
poszczegdlnych dyferencji - szeregowane zgodnie z ich miejscem w liturgii. To-
narius reprezentuje wigc trdjstopniowy system klasyfikacji §piewéw: wedtug
tondéw, wedlug dyferencji i wedlug kalendarza koscielnego. Takie uporzadko-
wanie bylo stosowane bardzo czgsto, zwlaszcza w tych partiach tonariuséw,
w ktorych - jak w tonach I i VIII — przytaczano bogatsze iloSciowo zestawy
$piewdw. Nie brak jednak i innych préb uktadu, czego przykiadem moze byé
porzadek alfabetyczny, zastosowany w ramach kolejnych tonéw migdzy innymi
w krakowskim przekazie tonariusa Berna z Reichenau.

Druga czgs§é tonariusa (fol. 240) tworza wyodrebnione w osobng grupe,
a ulozone réwniez w porzadku tonalnym $piewy dwu kantykéw i o$miu psal-
moéw. Te krotkic spisy poprzedzone s3 serig wzorcowych melodii tonéw psal-
mowych, ktérych oryginalne teksty objasniaja sposoby realizacji typowych dla
kazdego z tondw przebiegéw melodycznych':

oDe prizmo thono
o T

2=
¥ Sensua tu scande thonus, ted post dicittico priaum,

Do _sccundo thano

e e —

S aas

= 3
® Mac gruvitate thoni depromas cantice couteri.

De terclo thouo

¢ Zerciun 'suspends in medio, sed in fine recitte.

De guarto thomo | ... il el ..

¥ Lecius ondine thetrardua, sed clsude geoende.

,De_quinto thono
e e e e ———

' Subsultuude loves gulntuz, suliendo quod ponas.

, Du sexto thouo

= TS EN e T R L) T

§ Sexts forza datur prini, Sed fimis variatur.
Do septizo thono

———

¥ Vocifersndus erst tibi septisus stque levandus.
gbe sctave thono .
= b EL
§ Hic codus octavi modius, sod nou speclslis.

" Na uwage zastuguje umieszczenie w zapisie Zrédiowym bemola przykluczowego w tonie
Vi VI, co niweczy typowy dla obu tych tonéw charakter tonalny.
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Po kazdym z nich we wszystkich tonach nastgpujg okreslone w zrédle jako
»psalmy” krétkie incypity sfowno-muzyczne kantyku Naj$wigtszej Marii Panny
Magnificat i kantyku Zachariasza Benedictus Dominus Deus Izrael oraz o$miu
psalméw — po jednym dla kazdego tonu:

ton I - Ps. 2: Quare fremuerunt gentes

ton II — Ps. 3: Domine quid multi[plicanti] sunt qui tribulant [me)

ton III - Ps. 4: Cum invocarem

ton IV - Ps. 5: Verba mea

ton V — Ps. 8: Domine Dominus noster

ton VI - Ps. 14: Domine quis habitabit

ton VII - Ps. 20: Domine in virtuti

ton VIII — Ps. 23: Domini est terra

Rozmiary tych poczatkowych fragmentéw $piewdw sa rozne. Niekiedy,
zwlaszcza w Magnifikatach, ograniczajg si¢ wylacznie do figur inicjalnych, ale
czgsciej — szezegdlnie przy psalmach — obejmuja diuzsze odcinki, zwykle pierw-
sze polowy werséw. Zardwno serie melodii wzorcowych, jak tez incypity mu-
zyczne, stanowig zespot formul, wyuczanych na pamig¢ przez uczniéw §rednio-
wiecznych szkét klasztornych i katedralnych oraz wykorzystywanych zapewne
przy nauce wlasciwych sposobdw intonacji psalméw w poszczegdlnych tonach
i dla poznania typowych dla tych tonéw zwrotéw i figur melodycznych. Cha-
rakter dydaktyczny tej czesci tonariusa podkreslaja koficzace jg przyklady wzo-
réw odleglodcei:
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Te pamigciowe figury do nauki §piewu interwaléw: unisonu, péitonu, calego
tonu, tercji malej i wielkiej, kwart, kwinty i oktawy", umieszczonych na réz-
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nych stopniach skali w formie wstgpujgcej 1 zstepujacej, stuzyly niewatpliwie
jako rodzaj éwiczen dla §piewakdéw, a wraz z trescig calego tonariusa stanowig
wazne Zrodlo dla badah dziejéw szkolnictwa muzycznego w kregach kosciel-
nych na Slasku w okresie §redniowiecza.

Two Unfamiliar Tonaria from Silesian Antiphonaries dating
from the Thirteenth and Fourteenth Centuries

Summary

Tonaria represent a specific genre of medieval music literature, in which the me-
thods of classifying and identifying the tonal structure of plainchant melodies were af-
forded particular prominence. Appended to the texts of treatises on music, they were of
interest to music theorists; added, on occasion, to books used in liturgical practice, they
represented an important ancillary element in the system of musical education. Of the
extant relics of this type in Polish libraries, the following are already familiar: a tonary
by Berno of Reichenau and the text of a short, anonymous tonary, both preserved in ms.
1965 from the eleventh/twelfth century in the Jagiellonian Library in Cracow, and a to-
nary dating from the beginning of the second half of the fifteenth century attached to
the treatise De musica by Johannes Affligemensis in ms. I Q 43 from the University Li-
brary in Wroctaw. Yet to be described were two tonaries preserved in Silesian liturgical
books from the University Library in Wroctaw. The first is contained in the Antiphona-
rium ms. I F 394 from the second half of the thirteenth century, and constitutes an
abridged version of the Tonale sancti Bernardi. Each successive tone contains the melo-
dy schemes of antiphons with texts of a mnemotechnic nature, sets of differentiae, mu-
sico-textual incipits of antiphons, and doxology formulae. The successive tones are defi-
ned as protus, deuterus, tritus and fetrardus, and their plagal forms as plaga proti, plaga
deuteri, plaga triti and plaga tetrardi. In line with the principles of reformed Cistercian
chant, the number of differentiae is not great: protus — 3 differentiae (added to this tone
is a tonus peregrinus, with its own differentia); the authentic and plagal forms of deuterus
and tetrardus - 2 differentiae each; and the remaining tones — 1 each. Also rather mo-
dest is the repertoire of antiphons for the office, covering 56 musico-textual incipits.
The second tonary, preserved in the fourteenth-century Antiphonarium ms. R 503, re-
presents the German tradition of that time, with Dominican influences. It comprises
two parts. The first part covers eight model melody formulae of antiphons, a series of
incipits of antiphons, and a set of various forms of psalm differentiae. The musical en-
tries in each of the tones are preceded by rubrics relating the location of their finals and
of the reciting notes (tenors). The tones are defined with Latin names. The number of
differentiae is greater than in Cistercian tradition: 10 differentiae in tone I, 5 in tone IV,

" W zapisie Zrédiowym pojawiajg si¢ zaklécenia w prezentowaniu serii oktaw: dwukrotne
powtorzenie oktawy E-¢ i brak oktawy a-a’.
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4 in tones III, VII and VIII, and 2 each in tones II, V and VI. The repertoire of musico-
-textual incipits covers 148 works dispersed unevenly between the different tones. This
tonary represents a mixed, three-stage system of classification of chants, according to
tones, differentiae and, in part, the liturgical calendar. The second part of the tonary
comprises the chants of two canticles (Magnificat and Benedictus Dominus Deus Israel)
and eight psalms, isolated together in a separate group and also arranged in tonal or-
der. They are preceded by a series of model melodies of psalm tones, whose original texts
shed light on the ways in which the melody lines typical of each tone should be realised.
It was undoubtedly didactic considerations that determined the inclusion at the end of
the tonary of models of musical intervals, placed at different degrees of the scale. The
texts of these two tonaries both constitute important sources for research into the histo-
ry of musical schooling in ecclesiastic circles in Silesia during the Middle Ages.

Transl. by John Comber



