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1. Zrodia

Niniejszy artykul prezentuje ewolucj¢ ikonograficzng kolejnego tematu
~Swigtecznego” w epoce postbizantyiskiej na terenach wschodnich dawnej
Rzeczypospolite;j.!

Podstawowe informacje o Wniebowstgpieniu Chrystusa zapisane sa w za-
konczeniach Ewangelii §w. Marka i Fukasza oraz w prologu Dziejéw Apostol-
skich. W Ewangelii §w. Jana Chrystus kilkakrotnie zapowiadal swoje wstapie-
nie do Ojca (J 6, 62; 14, 2-4; 16, 28; 20, 17). U §w. Marka wspomnienie tego
wydarzenia znajduje si¢ na koficu Ewangelii po ostatnim poleceniu Jezusa
sklerowanym do apostotow (Mk 16, 19). Relacja u $w. Lukasza poprzedzona
jest Jezusowa obietnica ,,mocy z wysoka” oznaczajaca Ducha Swietego (Ek 24,
49-53). Niejako dalszym ciagiem lukaszowej Ewangelii s Dzieje Apostolskie,
gdzie Wniebowstapienie zostaje ukazane jako zwieficzenie ziemskiej misji
Chrystusa, a zarazem poczatek zalozonego przezen KoSciota. Ma ono sms{y
zwigzek z udzieleniem Ducha Swietego. Sw. Lukasz pisze juz o tym w pierw-
szym zdaniu (Dz 1,1-2). Nastgpnie autor przypomina dang apostotom Jezuso-
w3 obietnice zstqplema Ducha Swigtego, ktérego moc uczyni ich Jego $wiad-
kami na catej ziemi (Dz 1, 9-12). Nastepnie Lukasz podaje, Ze wymienieni
z imienia apostotowie, w liczbie jedenastu, przyszediszy do Jerozolimy ,,trwali
jednomysinie na modlitwie razem z niewiastami, Maryja, Matkg Jezusa i braé-
mi Jego.” (Dz 1, 14).

Wzmianka o Wniebowstapieniu znajduje si¢ takze w apokryficznej Ewan-
gelii Nikodema (EwNik XIV, 1), ktora sytuuje je na trudnej do zidentyfikowa-

! Na tamach niniejszego pisma ukazaly si¢ dwa artykuly prezentujace inne tematy ,,§wig-
teczne”: M. J a n o ¢ h a, Ofiarowanie Chrystusa w ukrairiskim i biatoruskim malarstwie ikono-
wym. Saeculum Christianum. R. 7: 2000, nr 2, s. 147-163; T e n z e, Wjazd do Jerozolimy
W ukrairiskim malarstwie ikonowym. Saeculum Christianum. R. 9: 2002, nr 1. Wszystkie wyzej
Wymienione artykuly w nieco poszerzonej wersji i z innym zestawem ilustracji znalazly si¢
W postaci podrozdziatéw w ksigzce: M. J a n o ¢ h a, Ukrairiskie i biatoruskie ikony swigteczne
w dawnej Rzeczypospolitej. Problem kanonu. Warszawa 2001.



102 KS. MICHAL. JANOCHA [2]

nia gorze Mamilch. Wersja grecka B tego apokryfu méwi o wprost Gorze
Oliwnej, i ta tradycja przyjmie si¢ w Kosciele.?

2. Liturgia - teologia — tradycja

Whniebowstgpienie jest ogniwem wydarzen paschalnych, w ktérych ognisku-
je si¢ duchowo$é Kosciota. ,, Ten, ktdry zstapil, jest i Tym, ktory wstapit ponad
wszystkie niebiosa, aby wszystko napetni¢.” (Ef 4, 10).

Pierwotnie Wniebowstapienie Pafskie (gr. AvaAnyic) byto obchodzone
lacznie z Zestaniem Ducha Swigtego w dniu Pi¢édziesiatnicy.> Obchody tych
uroczystosci w Kosciele jerozolimskim opisuje szczegélowo Egeria, o czym be-
dzie mowa w nastgpnym rozdziale. Zgodnie z opisem w Dziejach Apostolskich
Whiebowstapienie taczono z Gérg Oliwng. Wcezesna tradycja wskazywala do-
kiadnie miejsce z ktorego Chrystus wstgpii do nieba, zwane Imbomon. Wedle
relacji Egerii, pielgrzymujacej do Ziemi Swigtej pomigdzy 381 a 384 rokiem,
Imbomon jest jednym z miejsc odwiedzanych przez wiernych na dtugim szlaku
calodniowej liturgicznej procesji w dniu Pigédziesiatnicy.*

Na rozpowszechnienie si¢ §wieta wplynely dwie homilie §w. Grzegorza
z Nyssy 5 W tym okresie Koscidl antiochefiski zaczyna uwzgledniaé rozbiez-
no$¢ czasowa, ktéra miata miejsce pomigdzy Wstapieniem Chrystusa do nieba
a Zestaniem Ducha Swietego. Swieto Wniebowstapienia uzyskuje samodziel-
noé¢ i zaczyna by¢ obchodzone w czterdziesci dni po Zmartwychwstaniu. Za-
$wiadczaja to homilie §w. Jana Zlotoustego wyglaszane z okazji $wigta Piec-
dziesiatnicy w latach 387-398.% Nota bene w tym samym czasie nastgpuje
w Konstantynopolu oddzielenie §wigta Bozego Narodzenia od §wigta Teofanii
(Chrztu Panskiego). Zebieliew w tym rozdzieleniu $wigt dopatruje si¢ we-

2 Apokryfy Nowego Testamentu. Red. M. Starowieyski,t. I, cz. 2, Ewangelie Apokry-
ficzne. Lublin 1980, s. 435.

*M. G avriloff, The Dormition and Assumption. The Eastern Churches Quarterly 9:
1951, s. 113 nn; G. Kr e t s ¢ h m a r, Himmelfahrt und Pfingsten. Zeitschrift fiir Kirchenge-
schichte IV/4 nr 66: 1954/55, s. 209-253; T. J. T al 1 e y, The Origins of the Liturgical Year. New
York 1986, s. 66-70.

4 ,Biskup i kaplani siadaja tam, a z nimi caly lud. Czyta si¢ tam lekcje, odmawia si¢ na
zmiang hymny i antyfony stosowne do tego dnia i miejsca. Réwniez modlitwy, ktére s3 tu na
przemian odmawiane, zawsze majg taka tres¢, iz wigze si¢ ona z owym dniem i miejscem.
Czyta sie takze Ow ustep z Ewangelii mowiacy o Wniebowstapieniu Panskim, a znéw z Dzie-
]OW Apostolsklch ten, w ktérym jest mowa o Wniebowstapieniu Pafiskim po Zmartwychwsta-
niu.” E g e r i a, Pielgrzymka do miejsc swigtych, 43, 5. W: Do Ziemi Swietej. Najstarsze opisy
pielgrzymek do Ziemi Swigtej (IV-VIIT w.). Opr. P Iwaszkiewicz(z serii Ojcowie zywi.
T. XIII). Krakéw 1996, s. 220.

5J.D aniélou, Grégoire de Nysse et l'origine de la féte de I’Ascension. Kyriakon. Fest-
schrift Johannes Quasten. T. 2. Miinster 1970, s. 663-666.

¢ Patrologia Graeca 50, 455-470.
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wnetrznego zwigzku: pierwsze ze $wigt upamietnia przyjScie Syna Bozego
w ciele na ziemie, a drugie — Jego cielesne z tej ziemi odejscie.” W V stuleciu
samodzielne §wieto Wniebowstgpienia powszechnie znane jest w calym Ko-
§ciele (poza Egiptem), co poswiadcza §w. Augustyn piszac, ze ,,dzien dzisiejszy
$wigtujag po calym S$wiecie”. W Kodciele bizantyfiskim Wniebowstgpienie
(AvoAnyig) zostato wiaczone do dwunastu wielkich §wiagt Panskich. Cesarz
obchodzit je w kociele Bogurodzicy w Pege.

Na szczycie Gory Oliwnej, w miejscu wskazywanym przez tradycje, z ktore-
go Chrystus odszedt do nieba, w 376 r. zbudowano rotundg, do ktdrej w r. 438
dobudowano oratorium i klasztor dla m¢zczyzn. W XII w. krzyzowcy wzniesli
na tym miejscu o§miokatng budowle z koputa, ktéra w szczycie byla otwarta ku
niebu. Pod ta kopula wznosita si¢ kaplica chronigca legendarny kamief z odci-
skami stép Chrystusa. Trudno powiedzie¢, kiedy si¢ on tam pojawit. Egeria,
ktéra nawiedzita rotundg wkrétce po jej zbudowaniu, nic o nim nie wspomina.
Kamiefi ten jako relikwia w $redniowieczu trafit do Anglii. Krol Henryk
I1I ziozyt go w skarbcu opactwa Westminster.®

Teksty liturgiczne ukazuja tajemnice Wniebowstapienia w perspektywie hi-
storiozbawczej jako zwieficzenie Wcielenia i objawiajg j jako antycypacj¢ losu
cafego Kosciota. W czasie Wniebowstgpienia dwaj mezowie w bialych szatach
zapowiedzieli apostolom powtérne przyjécie Chrystusa, totez wydarzenie to
ma réwniez wymowg eschatologiczng.

Idiomelon liturgii Wniebowstgpienia gtosi: ,Ty sam odnowile$ natur¢ Ada-
ma, ktéra spadta w otchianie ziemi, i wyniostes ja w dniu dzisiejszym ponad
wszystkie potegi i panowania, albowiem umilowawszy ja i okazawszy jej mito-
sierdzie, zjednoczyles ja ze soba; a jednoczac ze soba cierpiale$ wraz z nia;
a cierpiagc wraz z nig, uwielbiles$ ja w Tobie. Powiedzcie, bezcielesni: kim jest
ten wspanialy cztowiek? Lecz to nie tylko czlowiek, to Bég i czlowiek, to cud
ktéry jednoczy dwie natury. Dlatego tez aniolowie, jaSniejacy w swoich tuni-
kach, krazg wokdt apostotow, wolajac: Ludzie Galilei, ten, ktorego odrzucili-
Scie, Jezus cztowiek — Bdg, powrdci jako Bog — cztowiek, jako sedzia zywych
i umarlych, aby ofiarowaé wierzacym wefi odpuszczenie grzechow i swoje wiel-
kie mitosierdzie.”

Pismo $wiete nic nie méwi o obecnosci Maryi podczas wniebowstapienia
Chrystusa, choé wzmianka o Niej w Dz 1,14 po powrocie uczniéw z Gory Oliw-

7C. A. X e 6 e 11 ¢ BB, Hxorozpaguueckia cxemvr Bosnecens Xpucmosa u ucmouruku uxv
803HuKHOogenin. W: Recueil d’études, dédiées a la mémoire de N. P Kondakov. Archéologie. Hi-
storie d’art. Etudes byzantines. Seminarium Kondakovianum. Prague 1926, s. 11.

8 A. A. S chmid, Himmelfahrt Christi. W: Lexikon der christlichen Ikonographie. Red.
E.Xirschbaum.T 2. Freiburg 1970, s. 268.

*Wg E. Fritsch, Parole pour les yeux. Clés pour les icones des f#tes du Seigneur et de la
Meére de Dieu. Paris 1985, s. 166.
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nej w kontekscie wspdlnej modlitwy nie wyklucza tego. Jednak w tekstach li-
turgicznych uroczystosci posta¢ Maryi pojawia si¢ parokrotnie. W kanonie na
Whiebowstgpienie autorstwa J6zefa Melodosa (IX w.) w bogorodiczenie dzie-
wigtej pie$ni Koéciot modli sie: ,,Raduyj sie, Bogarodzico, Matko Chrystusa Bo-
ga, ktdra go porodzila$, a dzi§ wraz z apostotami widzac GO unoszacego sie
z ziemi, uwielbita§ Go.!° Maryje wspomina réwniez idiomelon liturgii §wiatecz-
nej.”!!

Symbolika Wniebowstgpienia obecna jest kazdorazowo podczas sprawowa-
nia liturgii eucharystycznej z udzialem biskupa. W klasycznej $wiatyni bizan-
tyfiskiej na osi apsydy za oftarzem ustawiony jest na podwyzszeniu synthronon
- katedra biskupa (tzw. gérne miejsce, rus. ropHee MecTo), symbolizujaca tron
Zbawiciela w niebieskim majestacie. Po matym wejéciu i §piewie Trisagionu bi-
skup udaje si¢ do tronu odmawiajac modlitwe: ,,Blogostawiony jeste§ przycho-
dzacy w imi¢ Pana. Blogostawiony jeste$ siedzacy na Cherubinach, na tronie
chwaly Twojego Krdlestwa...”.!? Starozytni komentatorzy liturgii bizantyriskiej
interpretowali ceremoni¢ zasiadania na tronie jako wniebowstgpienie Chry-
stusa i Jego zasiadanie po prawicy Ojca.!®

Po blogostawienstwie po Komunii §w., gdy wierni wySpiewuja stowa za-
czerpnigte z nieszpordw Pieédziesigtnicy: ,,UjrzeliSmy prawdziwe Swiatlo,
przyjeliSmy Ducha niebieskiego, znaleZliémy wiar¢ prawdziwa, adorujac nie-
rozdzielng Trdjce, gdyz Ona nas zbawita”, kaptan okadza Swigte postacie od-
mawiajac modlitwe nawiazujaca do Wniebowstapienia: ,, Wznie§ si¢ na niebio-
sa, Boze, a Twoja chwala [niech rozbrzmiewa] po calej ziemi.” Przytoczony
fragment obrzedow dzu;kczymema po Komunii $w. ukazuje 13czno$¢ tajemni-
cy Zestania Ducha Swigtego i Tréjcy Swietej z Wniebowstapieniem, co jest byé
moze dalekim echem pierwotnej jednoSci tego §wigta.!

3. Ikonografia

Whniebowstapienie faczy moment ostatniego pozegnania Chrystusa z apo-
stofami na ziemi z triumfalnym wkroczeniem do chwaly nieba. Ikonografia te-

10 Wg IIpeuucmomy obpasy Teoemy noknonsemcs... O6pasz bozomamepu 6 npou3sgedeHusx
u3 cooparus Pycckozo myses. Red. M. O 6 HoB e Hcka a. C. ITerepOypr 1995, s. 42.

11 Przyszedles z uczniami na gére Oliwna, majac ze sobg Te, ktora Ciebie na $wiat wydala,
Stworzyci€la i sprawce wszystkich rzeczy. Przystoi bowiem, aby ta, ktéra jako Matka cierpiata
bardziej niz ktokolwiek w czasie Twojej Meki, radowata si¢ w chwale Twego ciata radoscia
przekraczajacg wszystkie radosci.” E. Fritsch, Parole..., s. 166.

12§, Czerski, Boska liturgia sw. Jana Chryzostoma. Wprowadzenie liturgiczno-biblijne do
liturgii eucharystycznej Kosciota Wschodniego. Opole 1998, s. 90.

3 M. M. C o n o B i i, Boxecmeenna Jlimypein. Icmopia — po3sumok - noscHeHHA,
3anucku Yuna Cs. Bacunia Benukoro 20: 1964, s. 259.

14J.Czerski, Boska liturgia..., s. 154-155.
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matu w bizantynskiej wersji jawi si¢ stosunkowo jednorodnie. Na jej ksztait,
oprocz przekazéw ewangelicznych, oddziataly starotestamentalne teofanie
prorockie Izajasza, Ezechiela czy Daniela oraz p6Znoantyczne formuly apote-
ozy, popularne zwlaszcza w ikonografii sepulkralnej, szczegélnie cesarskiej.'*

Najstarsze przedstawienia z czaséw przedikonoklastycznych siggaja IV stule-
cia. Na szczegdlng uwagg zastuguje przedstawienie na drzwiach rzymskiej bazyli-
ki éw. Sabiny z 1 potowy V w.1 oraz ampuiki z Monzy i Bobbio z kofica VI w.,
a szczegOlnie amputka z Monzy oznaczana w literaturze numerem 10.'7 Przed-
stawia ona polaczong scen¢ Wniebowstapienia — Zeslania Ducha Swietego.!
Jest ona §wiadectwem dawnej jednosci obu $wigt, w VI stuleciu juz nieistnieja-
cej, a takze ich zwigzku z tajemnica Trojcy Swietej. Kompozycja jest dwustrefo-
wa i §ciSle symetryczna. W gérnej czgsci widnieje postac zasiadajacego na tronie
Chrystusa, ktéry jedna r¢ka blogostawi, a w drugiej trzyma kodeks. Posta¢ Chry-
stusa otacza owalna mandorla podtrzymywana przez czterech aniotéw. W dolnej
czgsci wyobrazony jest KoSciél. W centrum stoi Maryja — Nowa Ewa i zarazem
mistyczna figura Eklezji - z rekami wyciagnietymi w gescie Oranty. Jest Ona osig
kompozycji: wystepuje jako wstawienniczka przed Bogiem i uosabia Jego Swie-
tos¢ przed ludZmi. Po bokach symetrycznie rozmieszczonych jest dwunastu zywo
gestykulujacych apostotéw. Posrodku kompozycji, pomigdzy Chrystusem a Ma-
1yja z apostolami ukazana zostata golgbica Ducha Swigtego. W dolnej czesci
mandorli, a ponad golebica, widnieje Manus Dei, przez co caly wizerunek uzy-
skuje symbolike trynitarna. Zlozona kompozycyjnie i treSciowo scena jest za-
pewne wynikiem diuzszej ewolucji ikonograficznej, nie znajdujacej potwierdze-
nia w zachowanych zabytkach. Znamienne, Ze ta scena, ktorej elementy powta-
rzajg si¢ w kilku wariantach na pozostalych amputkach, prezentuje w pelni
uksztaitowany typ Wniebowstapienia, ktory — z niewielkimi zmianami — stanie
si¢ typem kanonicznym w epoce poikonoklastyczne;.

Klasycznego przykiadu ,kanonicznej” redakcji Wniebowstgpienia dostar-
cza wspdlczesna ampulce z Monzy ikona z klasztoru §w. Katarzyny na Synaju
(fot. 1). Nie ma tu juz ani Manus Dei, ani gotebicy Ducha Swietego, a Chrystu-
sa w owalnej mandorli otacza czterech aniot6éw.

BK. W eitzman n, The Survival of Mythological Representations in Early Christian and
Byzantine Art and Their Impact on Christian Iconography. Dumbarton Oaks Papers 14: 1960, s.
43-68; A. G r a b a r, Martyrium: Recherches sur le culte des reliques et I'art chrétien antique. T.
2. Paris 1946, s. 185, 197, 221, 233, 293.

“E.Kantorowicz, The,King’s Advent” and the Enigmatic Panels in the Doors of San-
ta Sabina. The Art. Bulletin 26: 1944; S. T a u j i, Les portes de Sainte-Sabine. Particularités de
Liconographie de I'ascension. Cahiers Archéologiques 13: 1962, s. 13-28.

'"A.Grab ar, Les Ampoules de Terre Sainte. Paris 1958, fot. XVII.

'® Okreslenie zaproponowane przez autora. N. O z o 1 i n e, Les Representations de la Tr-
nité dans L’iconographie Byzantine. W: Trinité et Liturgie. Conférences de Saint-Serge. XXXe Se-
maine D'Etudes Liturgiques. Rome 1984, s. 195.
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Na innych przedstawieniach, np. na miniaturze syryjskiego Ewangeliarza
Rabbuli z VI w. (fot. 2) pojawiaja si¢ postacie dwdch aniotéw, odzianych w chi-
tony i himationy (najczesciej $nieznobiale, zgodnie z opisem biblijnym), syme-
trycznie ustawionych po bokach za Maryja, nieznacznie zwr6conych ku zgru-
powanym po bokach apostolom i wskazujacym na niebo. Sg to owi ,,dwaj me-
zowie w bialych szatach”, o ktdrych pisza Dzieje Apostolskie, petnigcy rolg
$wiadkéw cudu (2 Kor 13, 1). Dzigki usytuowaniu niejako ponad ziemia (co
podkredla ich niematerialng natur¢) lekko géruja ‘nad Maryja i apostotami.
Aniolowie ci wejda do klasycznego kanonu przedstawien. Tradycja wschodnia
widziala w nich niekiedy samych archaniotéw: Gabriela i Michata.”

Posta¢ Chrystusa oraz anioléw podtrzymujacych mandorle wywodzi si¢
z rzymskiej imago clipeata z wizerunkiem podtrzymywanej przez uskrzydlone
postacie tarczy z portretem lub inicjalami osoby upamigtnionej.”?’ Schemat na-
suwa rowniez skojarzenia z rzymskim zwyczajem podniesienia na tarczy cesa-
rza po zwycieskiej bitwie.2! W ikonografii Wniebowstapienia motyw ten jest
zwykle mniej lub bardziej pomniejszony dla zaakcentowania oddalenia i przy-
naleznosci do innej rzeczywistosci. Watek Maiestas Domini, majacy szerokie
zastosowanie w ikonografii Chrystusa, a szczegblnie Sadu Ostatecznego, niesie
ze sobg akcent eschatologiczny. W tym kontekscie mandorla moze oznaczaé
emanujgce od Chrystusa $wiatlo, ktére bedzie sadzi¢ ludzkosé, albo oblok,
zwiazany z symbolika powtdérnego przyjscia Mesjasza (Ap 1,7).2 W tle pojawia
si¢ gorzysty krajobraz.

Zarysowany wyzej schemat ikony jest symbolicznym obrazem Kosciota, kto-
rego glowa jest Chrystus, figura Bogurodzica, za§ fundamentem - apostotowie.
Konice wyciagnigtych ramion anioléw w bieli i stopy Maryi tworza réwnobocz-
ny trojkat, przywotujacy obecnego w Kosciele Trojjedynego Boga. Pionowa 0§
wyznaczona przez Chrystusa i Jego Matke tworzy idealny krzyz z gtowami apo-
stotow.?

M. A lp atov,Surl'iconographie des anges dans 'art de Byzance et de I'ancienne Russie.
Zograf 11: 1980, s. 5-15.

% O imago clipeata: A. Grab ar, L'art de la fin de I’Antiquité et du Moyen Age. T. 1-2. Pa-
ris 1968, nr 50.

A G.Passarelli,Elicono de la Ascension. Iconostasio 12, Madrid 1992; T e n Z e, Ico-
ne delle dodici grandi feste bizantine. Milano 1998, s. 192. )

2 O symbolice mandorli i jej typach: G. M i1l e t, Recherches sur I'lconographie de I’Evan-
gile aux XIV%, Xv* et XV siécles d’aprés les monuments de Mistra, de la Macédonie et du Mont-
-Athos. Paris 1916, s. 230-231; O. Br e n d e |, Origines and Meaning of the Mandorla. Gazette
des Beaux Arts 25, seria 6: 1944, s. 5-24; A. K ar t s o n i s, Anastasis: The Making of an Ima-
ge. Princeton 1986, s. 103-104, przypis 22; J. Elsner, Image and Iconoclasm in Byzantium. Art.
History 11, 4: 1988, 5. 474-477; V. M a k o, Forms of Aureoles and Mandorlas in Medieval Art of
Byzantium, Serbia, Russia and Bulgaria. Zograf 21: 1990, s. 53-58; L. Trz ci fi s k a, Swiatlo
i oblok. Z badari nad bizantyriskg ikonografiq Przemienienia. Krakow 1998, s. 106 i 149-184.

B P Evdokimow,L’artdel'icUne. Théologie de la beauté. Paris 1981, s. 279.
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Oméwione przedstawienia zawieraja rdzefi kanonicznego typu Wniebo-
wstapienia utrwalonego w epoce poikonoklastycznej (fot. 3). Szczegbtowe;j kla-
syfikacji wizerunkéw Wniebowstgpienia w ikonografii bizantyfskiej dokonat
Klaus Wessel.2* Nie wchodzac w szczegbly odnotujmy najistotniejsze warianty,
ktdre przez poSrednictwo Batkan6éw i Rusi Kijowskiej pojawia si¢ w ikonogra-
fii zachodnioruskie;j.

Oproécz opisanego wariantu symetrycznego w pozZniejszym okresie wystgpu-
je wariant niesymetryczny (zdecydowanie rzadszy), z Maryja w ujeciu profilo-
wym lub péiprofilowym, stojaca blizej Srodka, lub wigczong do jednej z grup
apostoléw i wraz z nimi Zywo reagujaca na cudowne wydarzenie. Moze Ona
miec rgce wzniesione w gore w gescie Oranty, albo lekko wyciagniete z otwar-
tymi diofimi wyrazajacymi przyzwolenie.

Sam Zbawiciel moze by¢ ukazany w postawie stojacej albo siedzacej na wi-
docznym badZ niewidocznym tronie lub tuku teczy. Odziany jest w szaty pur-
purowe i zlote, podkreslajace jego krolewska godnos¢. Prawa r¢ka blogostawi,
za§ w lewej trzyma kodeks lub zw6j Pisma.” Od XIII w. Chrystus moze btogo-
stawi¢ oburacz (fot. 4), na co zdaje si¢ wskazywac relacja §w. Marka (Chrystus
»podnidstszy rece blogostawit”).

Mandorla wokét Chrystusa, symbolizujagca wspomniany w Dziejach Apo-
stolskich obtok, réwniez podlegata pewnej ewolucji, analogicznie do innych
przedstawien Chrystusa w chwale. Na poczatku drugiego tysiaclecia pojawia
sie¢ mandorla kolista, czgsto zlozona z koncentrycznych niebieskich i rozja-
$niajacych si¢ ku zewnetrznej stronie kregéw. W okresie p6Znobizantyiskim
mandorle mogly tez przybiera¢ inne formy, wzbogacone motywem zlotych
promieni emanujacych od Chrystusa. Aniotéw podtrzymujacych mandorle
jest dwoch lub czterech, w epoce postbizantyfiskiej moze byé ich wiece;j.
Najczesciej spotykana wersja z dwoma aniotami, w typie imago clipeata,
ewokuje starotestamentalng arke przymierza, z wyobrazeniem dwoéch che-
rubéw na przeblagalni i objawia nowe Przymierze zawarte w Jezusie Chry-
stusie. '

Znamienna jest niezmiennie powtarzana liczba dwunastu apostotéw, nie-
zgodna z biblijna relacja (byto to po odejsciu Judasza, a przed wyborem Ma-
cieja), a uzupetniona o posta¢ §w. Pawla, w rzeczywistosci nawrdconego duzo
pozniej. Ikonografia Wniebowstgpienia nie kieruje si¢ bowiem weryzmem hi-
storycznym ale ideowym. Liczba dwunastu, nawigzujgca do liczby pokolen
Izraela, oznacza petnig, doskonaly obraz Kosciota modlacego si¢ wraz z Mary-
ja i przez Maryje.

#K. W e ss e, Himmelfahrt Christi. W- Reallexikon zur Byzantinischen Kunst. T. 2, s. 1224-1256.

% O symbolice kodeksu w scenie Wniebowstgpienia: T h. M i c h a e 1 i s, Christus mit der
Buchrolle. Ein Beitrag zur Ikonographie der Himmelfahrt Christi. Oriens Christianus III, 7:
1932, 5. 138-146.
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Aureole wokol glowy ma z reguly Maryja i aniolowie, apostolowie s3 ich
najcz¢sciej pozbawieni. Z nieruchoma postaciag Matki Boskiej (contemplatio)
kontrastuja gesty apostoléw (actio), wyrazajace zdumienie, uwielbienie i za-
chwyt i zapowiadajace dynamizm KoSciofa. W epoce Paleologéw gesty przy-
bieraja na sile, przy czym niektére z nich zrosly si¢ z okre§lonymi osobami.
Najblizej Maryi, po obu stronach (w przypadku kompozycji symetrycznej) zo-
stali wyeksponowani patroni KoSciota — §w. Piotr, zwykle z dtonig na wysokosci
piersi, i $w. Pawel, podnoszacy reke do twarzy w gwattownym ruchu. Pomijamy
tu bardziej zlozone przedstawienia Wniebowstapienia, bedace $wiadectwem
rozwoju teologicznego rozumienia tej tajemnicy.

Na wielu przedstawieniach widnieje tlo w postaci skalistego masywu,
tworzacego jedno lub kilka wzniesien badZ ptaskowyz, na ktérym moga po-
jawia¢ si¢ zielone drzewa lub krzewy (fot. 5). Ich obecno$¢ ewokuje miejsce
wydarzenia — Ogréd Oliwny, jednak maja one znaczenie ideowe: symbolizu-
ja Swiat natury, uczestniczacej w liturgii kosmicznej. To cztery krance ziemi,
na ktorej gloszona bedzie Dobra Nowina zapisana przez czterech Ewangeli-
stow.?’

Scena Wniebowstapienia czesto zdobita kopuly koscioléw bizantyhiskich
i ruskich, ustgpujac pdzniej miejsca wizerunkowi Pantokratora.?

4. Ikonografia w Rzeczypospolitej

Ikonografia Wniebowstapienia przejeta na ziemiach zachodnioruskich
w jednym zasadniczym schemacie cechuje si¢ wyjatkowg stabilnoscia i inwa-
riantywnoScia.

Jedno z najstarszych przedstawien Wniebowstapienia pojawia si¢ w Psalfe-
rzu Kijowskim z 1397 1. Mandorle z Chrystusem podtrzymuja czterej aniofo-
wie, na dole posrodku stoi ukazana profilowo Maryja (bez anioléw), ktérej po-
sta¢ oddzielaja dwa drzewka od dwdch zwartych grup symetrycznie rozstawio-

% Wymownym $wiadectwem rozwoju doktryny o Wniebowstapieniu, w ktérym odzwier-
ciedlajg sie teksty patrystyczne i homilie jest scena Wniebowstapienia na $cianie wschodniej
ponad konchg apsydy serbskiej cerkwi w Bialym Polu z lat 20-tych XIV w.; P.Sim i ¢, La fre-
sque de I’Ascension du Christ a Bijelo Polje et son contenu liturgique. Zograf 6: 1975, s. 21-24.

YP.Evdokimov,L’artdelicone...,s. 281, G.Passarelli, Icone delle dodici..., s. 201.

% Np. w Hagia Sophia w Salonikach, San Marco w Wenecji, w katedrze w Monreale,
w baptysterium florenckim czy w cerkwi §w. Jerzego w Starej Ladodze. T M. Konb 1 oB 3,
«Hebo» u e20 pocnucu 8 namAMHUKAX OEPeSAHHOU KyAbmoeot apxumekmypbl Pyccko2o
Cesepa, W: [TamamHuku pyccKoti apxumexmypbl U MOHyMeHMaAnbHo2o uckyccmea: Cmonuya
u npoeunyus. Mockpa 1994, s. 53-68.

¥ I.CrtenoBu K Ykpaincexa epagixa XVI-XVIII cmonimv: Egontoyin o6pa3nol
cucmemu. Kuip 1982, fot. s. 145; 5. 3 a i a ¢ k o, [Tam’amku kHuNCK08020 Mucmeymea.
Yxpaincoka pykonucua knuea. Kuis 1995, s. 271, nr 55.
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nych apostotéw. Bizantynski wariant ukazujacy Maryje w profilu i bez aniolow
nie znajdzie nasladownictwa w ukraifiskim malarstwie ikonowym.

Na polichromiach bizantyfisko-ruskich w kaplicy zamkowej Lublinie (1418,
fot. 6) i w katedrze w Sandomierzu (ok. 1420) scena Wniebowstapienia znala-
zla si¢ w tarczowym polu jednego z przg¢set péinocnej Sciany prezbiterium. Lo-
kalizacja w gbrnej czgsci Sciany, zgodna z tradycjg malarstwa cerkiewnego, wy-
nika z tematyki przedstawienia. Zblizone do tréjkata pole pozwolito na rozwi-
niecie wszerz grupy z apostofami. Oba malowidia prezentuja wariant syme-
tryczny, z dwoma aniofami podtrzymujacymi mandorle Chrystusa i z Maryja
w pozie Oranty. Mandorla wokot zasiadajacego Chrystusa — w Sandomierzu
kolista, w Lublinie owalna - jest bigkitna, zbudowana z koncentrycznych rozja-
$niajacych si¢ ku brzegowi pol.

Whiebowstapienie z Lublina jest bardziej swobodne, dwaj aniofowie w bieli
usytuowani sg na roéznej wysokosci, a uczniéw Chrystusa jest jedenastu — zgod-
nie z rzeczywistoscia historyczna. Jedenastu apostoiéw w scenie Wniebowstg-
pienia mozna spotka¢ jedynie na niektdrych ikonach wielkoruskich.*® Niekon-
sekwencja kompozycji lubelskiej polega na tym, ze wsréd jedenastu apostoiéw
znalazi si¢ $w. Pawel, kt6rego charakterystyczne rysy fatwo mozemy rozpoznac
W uczniu stojacym po prawej rece Maryi. Posta¢ Chrystusa, nieco wigksza od
apostoléw, z szeroko rozstawionymi kolanami, ma lekko archaizujacy charak-
ter i przypomina przedstawienia z poprzednich stuleci.®! Tlo kompozycji sta-
nowig urozmaicone skalne grzbiety z kilkoma drzewami. Rézycka-Bryzek su-
geruje, Ze pejzaz ten, nawigzujacy do Gory Oliwnej, w zestawieniu z namalo-
wang obok Modlitwg w Ogrdjcu moze by¢ pomystem zamierzonym, wskazuja-
cym na jedno$¢ miejsca.*

Kompozycja sandomierska jest bardziej rygorystyczna i symetryczna.*® Pew-
ng osobliwo$¢ ikonograficzng stanowi podndzek pod stopami Maryi, bardzo
rzadko wystepujacy w tej scenie oraz dwa ,ikonowe pagorki” zamykajace po
bokach dolng grupg. Poza tymi wyjatkami wersja sandomierska prezentuje

®H.IIokpoBcK i, Eeanzenie 6b namamnuxaxs ukoHozpagiu npeumywjecmeenHo
susanmitickuxv u pycchuxs. C. INetepbyprs 1892, s. 443-444. Przykladem moze by¢ ikona
moskiewska z XIX (MWiMO), zwigzana ze $rodowiskiem staroobrzgdowcéw, a wigc powta-
rzajaca dawny schemat: G. Kobrzenie cka-Sik orsk a, Ikony staroobrzedowcow w zbio-
rach Muzeum Warmii i Mazur. Olsztyn 1993, nr 29.

3 A. R 6zycka-Bryz ek, Bizantyrisko-ruskie malowidla w kaplicy zamku lubelskiego.
Warszawa 1983, s. 82 z przypisem 136. Autorka zauwaza, ze w XV wieku postaé Chrystusa
ulega zmniejszeniu w stosunku do pozostalych postaci. Nie musi to by¢ regula, na co wskazu-
ja przytaczane przeze mnie przykiady. T a z, Freski bizantyrisko-ruskie fundacji Jagietly w kapli-
¢y zamku lubeskiego. Lublin 2000, fot. 76-77.

2T a z, Bizantyrisko-ruskie malowidia w kaplicy zamku lubelskiego..., s. 82.

3S.Makarewicz, Fundacja i zalozenia programowe polichromii bizantyriskiej z bazyliki
katedralnej w Sandomierzu. Studia Theologica Varsaviensia 13: 1975, nr 2, s. 117-148.
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uklad rozpowszechniony w malarstwie pdZnobizantyfiskim i wielkoruskim,
ktéry zdobedzie sobie popularno$¢ w ikonografii zachodnioukrainskiej XV
iXVIw.

W scenie Wniebowstapienia w kaplicy §wigtokrzyskiej na Wawelu (1470)
wystepuja dwa elementy niespotykane w dotychczasowej ikonografii bizantyi-
skiej tego tematu. Pierwszym z nich sa uskrzydlone kota pod mandorlg Chry-
stusa, zaczerpniete z wizji Chwaly Pafiskiej u Ezechiela (Ez 1, 15-21; 10, 1-19)
i wystepujace w ikonografii wschodniej giéwnie w tym kontekscie. Drugim ele-
mentem s3 $lady stop Chrystusa odciSni¢te na wierzchotku wzgérza — motyw
znany w ikonografii zachodnioeuropejskiej. Rézycka-Bryzek przypisuje poja-
wienie si¢ tych elementéw interwencji XIX-wiecznych konserwatoréw, ktorzy
dokonali niemal catkowitej rekonstrukcji malowidfa.*

PrzenieSmy si¢ teraz na teren malarstwa ikonowego. Najstarsza znana mi
zachodnioruska ikona Wniebowstapienia z cerkwi w Podhorcach (MNL)
z przetomu XIV i XV w. prezentuje klasyczny schemat. Sfera niebianska od-
dzielona jest od ziemskiej umieszczong posrodku pozioma linia horyzontu
z czterema rozmieszczonymi regularnie schematycznymi drzewkami. Chrystus
otoczony jest zbudowang z trzech koncentrycznych kregéw mandorla, podtrzy-
mywang przez dwoch anioléw. Wewnatrz mandorli widnieja mate gwiazdki
podkreSlajace kosmiczny charakter wydarzenia. Maryi w postawie Oranty to-
warzysza po bokach dwaj aniolowie i apostotowie, ktérych mozna doliczy¢ si¢
az trzynastu!

Schemat ikonograficzny datowanej na polowe XV w. ikony z Radruza cal-
kowicie odbiega od wspobiczesnych przedstawien zaréwno na Batkanach jak
i w malarstwie wielkoruskim.*® Przywodzi on na my§$l archaiczne wzorce po-
krewne sztuce romarskiej. Chrystus ukazany jest w ciemnooliwkowej owalnej
mandorli otoczonej jasnymi ,.kolczastymi” promieniami na tle drugiego, szer-
szego i ja$niejszego owalu. Dwaj aniolowie na ziemi sg niemal ukryci za posta-
cig Maryi-Oranty, tak, ze wida¢ jedynie ich szyje i glowy lekko nachylone ku
apostotom. Glowy obu aniotéw i Maryi obejmuje oliwkowozielony horyzontal-
nie umieszczony prostokat — rozwigzanie, dla ktérego trudno znalez¢ ideowe
i formalne Zrédfa. Oblicza dwunastu apostotéw sa do$¢ zréznicowane pomimo
uszeregowania ich w dwdch izokefalicznych szeregach. Nietypowe jest réwniez
umieszczenie biegnacego przez cala szeroko$¢ ikony napisu pomiedzy dolna
i gérna strefa, ktoéry dzieli pole deski na dwie réwne czesci. Sg na nim wypisane
imiona apostotéw, Maryi, oraz archaniotéw Gabriela i Michata, w kolejnosci
odpowiadajacej umieszczonym nizej postaciom. Imiona archaniotéw (imig §w.

* A.R 62y cka-Bryz ek, Bizantyrisko-ruskie malowidla scienne w kaplicy Swigtokrzyskiej
na Wawelu (1470). W: Studia do dziejéw Wawelu. T. 3. Krakéw 1968, s. 252-253.

$¥B.l.CBenuiubka,B.Il. O Tk 0B u 4, Ceim ouuma HapoOrux mumyie. Ykpaincoke
HapooHe manapcmeo XII-XX cmonime Kui 1991, fot. 8.



[11] WNIEBOWSTAPIENIE W MALARSTWIE IKONOWYM 111

Michata jest nieczytelne z powodu ubytku) powtarza si¢ wypisane powyzej
mniejszymi literami w odniesieniu do aniotléw podtrzymujacych mandorle.
Twarze anioldéw goérnej i dolnej strefy s3 identyczne, co potwierdza ich po-
$wiadczong podpisami tozsamo$¢. Owe podpisy oraz wynikajgca z nich inter-
pretacja postaci anielskich, dla ktérej nie znajduje analogii, to kolejna zagadka
tej niezwyklej ikony.

. Przedstawienie Wniebowstapienia, w klejmie ikony Podwyzszenia Krzyza
Swietego ze Zdwirzenia (MNL), jest juz bardziej typowe, jak mozna wniosko-
wacé z zachowanej gérne;j partii malunku, z Chrystusem w kolistej mandorli za-
siadajacym na wpisanym w nig tuku tegczy.* Dos¢ podobna jest scena w klejmie
ikony Bozego Narodzenia z Truszowic (MNL), chociaz tu — by¢ moze z powo-
du niewielkiej powierzchni — podtrzymujacy mandorle aniofowie stojg na zbo-
czach gory, a sam Chrystus zdaje si¢ dotykaé ziemi.>” Odnotujmy tu obecno$é
podnézka pod stopami Maryi.

Na ikonie nieznanego pochodzenia z MHS* Chrystus i towarzyszacy mu
kleczacy aniotowie réwniez dotykaja ziemi, co zostato podyktowane zblizonym
do kwadratu formatem deski. Nie s3 to juz ikonowe skalki, ale tagodne, sche-
matycznie potraktowane wzgdrze, o kolorystyce przypominajacej niebo z ob-
loczkami. Biate himationy stojagcych obok Maryi aniotéw zdobia charaktery-
styczne dla ukrainskiej sztuki ludowej dekoracyjne czarne i czerwone paski,
réwniez himation Chrystusa ozdabiaja mate kwiatki w tych samych kolorach.

Podobny schemat prezentuja ikony z MNL: z Trostianca® i z Polany* (obie
z polowy XVI w.), z Nakoniecznego z drugiej polowy stulecia* oraz ze Skola
z kofica wieku.?? Na tej ostatniej Chrystusa otacza owalna ciemnogranatowa
mandorla z gwiazdkami na jasnoniebieskim obrzezu, za$ pod Jego stopami po-
jawiajg si¢ puszyste obloki. Zielony pagérek flankuja dwa nieduze drzewka.
Postaci apostotéw ujete sa izokefalicznie.

Pokrewiefistwo teologiczne i formalne taczace Wniebowstapienie z Prze-
mienieniem Panskim podkresla ikona §wigteczna z cerkwi §w. Tréjcy w Potyli-

¥ JloxBuH,JLMinsesa,B.CBeHIilbKa, VkpaiHcokuil cepedHbosiuHULl KUBONUC.
Kui 1976, fot. 39 (cata ikona), fot. 40 (scena Wjazdu do Jerozolimy); B. 1. CBeHiubK a,
O. ®. C u 1 o p, Cnadwuna Bikis. Ykpaircke manspcmeo XIV-XVIII, cmonime y mysetinux
konexyiax JIveoea. JIbBiB 1990, nr 15.

¥B..CBeHuiubka,O.d.Cunop, Cnadwuna Bixie., nr 33 i 35. Nr inw. IMYM-
15814, 1-1602

3 Nr inw. 994; R. Bis k u p s ki, Ikony w zbiorach polskich. Warszawa 1991, nr 48.

¥1.CBeH1iUbKH i, [xononuce Tanuyoxoi Yxpainu XV-XVI eixie. JIbsis 1928, fot. 88.
Ikona w goérnej partii silnie zniszczona.

“ Nr inw. HMJI-2471/1-66.

“1,CBeHUIUDKH i, [koHORUCS..., fot. 111.

“L.Miliaeva,Leicone dallXI al XVIII secolo. Dalle fonti bizantine al Barocco. Rimini
1997, fot. 138.
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czu z 4 éwierci XVI w. (MNL), na ktérej obie sceny namalowane s3 na wsp6l-
nej desce.®

Tradycyjny schemat kompozycyjny utrzymuje si¢ w 1 potowie XVII w. Zr6z-
nicowany bedzie sposdb ujecia Gory Oliwnej. Czasami jest ona niemal niewi-
doczna, zastonigta skrzydlami aniotéw, jak na lwowskiej ikonie z Woloszczyny
(MALL),* innym razem - wyraznie wyeksponowana w postaci jednego lub
trzech skalistych wzgorz, ktére moga by¢ zré6znicowane kolorystycznie, jak na
wolynskiej ikonie ze wsi Jarewiszcze (MALK) (fot. 7).%

Ewolucje géry mozna dostrzec wyraznie na dwoch bardzo podobnych
ikonach sadeckich z Nowej Wsi i z PowroZnika.* Na ikonie z Nowej Wsi, za-
chowanej jedynie w goérnej partii (ikona splongta w 1975 r.) wida¢ jeszcze
ostre, skaliste pagdrki wyraZnie bizantynskiej proweniencji. Na ikonie z Po-
wroZnika jest juz tagodne trawiaste wzgdrze. W prawym dolnym rogu tejze
ikony widnieje nieduza posta¢ kleczacego fundatora z filakterium z resztka-
mi napisu: Ciii 06pa3 nocmasin pab boxcuii... Niestety historia wytarta jego
imi¢. Jarostaw Giemza, kt6ry odczytal rok inskrypcji fundacyjnej — 1647 -
sugeruje, ze byla to ikona chramowa dla gérnej kaplicy nad babificem.”
Gtowy apostoléw otaczajg aureole. Na obu ikonach Chrystus zasiada na tu-
ku tgczy wpisanej w podtrzymywang przez czterech matych anioléw owalng
mandorle, ktérej srodkowa, wyraznie migdalowa w formie czg§é otaczaja
promienie. Na ikonie z PowroZnika Chrystus biogostawi obiema r¢kami.
Ten gest, zaczerpniety z liturgicznego blogostawienstwa biskupa (btogosta-
wiefistwo archijerejskie), znany byl w bizantynskiej ikonografii Chrystusa,
réwniez w scenach Wniebowstapienia. Nie spotkalem go jednak w ikono-
grafii zachodnioruskiej przed XVII stuleciem. Pojawia sie on okolo ¢wierci
XVII w. w grafice.

“M.TenuToBud, lkonu XVI cm. 3 [Tomeauua, Ponosin. Hayxosi sanucku o icropii
KynbTypu Ykpainu 8: 1994, s. 67.

“H I amapnaiH a, Yepaincoka ixona XV-XVII cmonimo (My3eit HapoOHOI
apximexmypu ma no6ymy y JIveoei). JIbBiB 1994, s. 11, fot. 16.

# Nr inw. IMHAIIY-un-473. Ykpaincoka ikoHa mpvox cmonime. Kamanoe eucmaexu
wstep I. CTenoBuk, I. Iy 1 b 1. Kuis 2001, nr 19. Scena namalowana na jednej wertykal-
nej ikonie z umieszczonym ponizej Zestaniem Ducha Swigtego.

% Z.Szanter, XVIl-wieczne ikony w kluczu muszyriskim. Polska Sztuka Ludowa 40:
1986, nr 3-4,s. 179-196; M. K o r n e c k i, Z dziejow sztuki ,, paristwa muszyriskiego” dawnego
dominium biskupow krakowskich w Beskidzie Sqdeckim (dokoriczenie). Malarstwo, rzezba i rze-
miosto artystyczne. Teki Krakowskie 4: 1997, s. 38, fot. 23-24. Kornecki obie ikony przypisuje
Awlentemu Radymskiemu i datuje na 1 éw. XVII w. Serdecznie dzigkuj¢ Autorowi za ofiaro-
wanie artykutu.

4J. G iemza, Malowidla scienne jako element wystroju drewnianych cerkwi w XVII wieku.
W: Sztuka cerkiewna w diecezji przemyskiej. Materialy z migdzynarodowej sesji naukowej 25-26
marca 1995 roku. Red. J. Giemza, A. Ste pan. Lancut 1999, s. 109 i przypis 134. Autor
przyjmuje mozliwo$¢ niewielkiej pomylki (do kilku lat) w odczytaniu stabo czytelnej daty.



[13] WNIEBOWSTAPIENIE W MALARSTWIE IKONOWYM 113

Najstarsza ze znanych mi rycin Wniebowstapinia ukazata si¢ w 1624 r. w Ki-
jowie w Komentarzu sw. Jana Ziotoustego do Dziejow Apostolskich (fot. 8).
Powtdrza ja w Triodzie Kwiecistej wydanej w tejze oficynie siedem lat pdzniej,
a w 1642 1. znalazta si¢ w Triodzie Kwiecistej wydanej we Lwowie u Michata
Sloski.* Pole poziomego prostokata zostato zakomponowane wedle tradycyj-
nego schematu z rygorystyczng symetria, ktéra podkreslajg dwa drzewka po
bokach, stanowigce ramg sceny. Chrystusa z promieniami w kolistej mandorli
podtrzymuja dwaj aniotowie. Postaci Maryi-Oranty, dwoch anioléw i uczniow
(wszyscy z aureolami) zostaly rozmieszczone symetrycznie w kilku planach
perspektywicznych. Nad nimi rozciaga si¢ tagodny rozlegly pagdérek w postaci
wycinka kola, ze schematycznie zaznaczonymi kgpkami trawy. Rycing powté-
rzyt do§¢ doktadnie monogramista 4 X K (Afanasij) w drzeworycie opubliko-
wanym w Iwowskiej Triodzie Kwiecistej wydanej w oficynie brackiej w 1663 r.%
Uproszczone warianty powyzszej kompozycji mozna znalezé w innych dru-
kach Iwowskich: na drzeworycie sygnowanym przez Bazylego Uszakiewicza
W Apostole z 1666 1! oraz — w duzym pomniejszeniu, wsrod mnych scen — na
frontispisie Ewangeliarza wydanego u Michala Sloski w 1665 1.5 i powtérzo-
nym w Irmologionie wydanym u §w. Jura w 1700 r.,® a takze na frontispisie
Triody Kwiecistej wydanej w tejze oficynie w 1666-1667 r., powtdrzonej w dru-
kach oficyny brackiej: Ewangeliarzu 1670 1. i Triodzie Kwiecistej z 17301 1746 1.
Schemat podobny do ryciny kijowskiej z 1624 r., tylko bez drzewek, zastoso-
wal monogramista 3B@.>* Jego drzeworyt doczekai si¢ az siedmiu wydan
w drukach publikowanych w oficynie Michatia Sloski: W Apostole 21639 r.,
powtérzonym w 1654, 1696 i 1772 r., w Ewangeliarzu z 1665 r. i w Tnodzze
Kwiecistej z 1666 i 1668 r. Znalazly sie; tu dwie znamienne innowacje: wzrosta
liczba uczniéw, a na szczycie gbry pojawily si¢ odciski stp Chrystusa. Ta
pierwsza innowacja dowodzi nieznajomosci tradycji zar6wno ikonograficzne;j
jak i biblijnej, ta druga — przeciwnie, jest wyrazem znajomosci pewnej tradycji,
ale o tym za chwile.

Te, i podobne im Iwowskie ryciny, oddziataly na ikonografic Wniebowsta-
pienia w malarstwie ikonowym.” Za przykiad niech postuzy ikona wotyriska

‘ ® . CTen o B UK, JJeonmiii Tapacesuu i ykpaincoke mucmeymeo 6apokko. Kuis 1986,
ot.s. 14,

“ MZXL nr neg. 20/6.

0 MZL nr neg. 22/3.

' MZL nr neg. 8/5.

29.3anacko, S 1caesuuy, Mamamku knuxxosozo mucmeymsa: Kamanoz
cmapodpykie sudarux Ha Ykpaini. T. 1. JIbBiB 1981, nr 421, 5. 79.

3s1.3amnacko, S IcaeBuvy, ITam’amku knuxxogozo mucmeymea..., nr 572,'s. 117.

% MZY. neg nr. 7/1

% Scena Wniebowstapienia znalazta si¢ m.in. na frontispisie Oktoichu wydanego we Lwo-
Wie w 1644 roku wéréd scen Chrystofanii otaczajacych sceng Zstapienia do Otchtani.
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z PMKP (fot. 9).% Jej zwiazek z drzeworytem kijowsko-lwowskim (1624-1642)
jest bezsprzeczny, tylko drzewka nie zmieScily si¢ na powierzchni pionowo
ustawionej deski. Skiania to do usci§lenia datacji ikony (1 pot. XVII w.) na
czas po pierwszym opublikowaniu drzeworytu w Kijowie, czyli po 1624. Rézni-
ca w stosunku do ryciny wyraza si¢ w skrzyzowanych na piersiach dfoniach Ma-
ryi i paru gestach apostotow.

Autor rzedu Swigtecznego ikonostasu piatnickiego we Lwowie tradycyjny
schemat z dwoma drzewkami po bokach urozmaicil poprzez wprowadzenie
ponizej kolistej mandorli Chrystusa anielskiej gtéwki z duzymi czerwonymi
skrzydtami.

Istnieje wiele analogii miedzy omawiang rycina kijowsko-lwowska a ikona
z rzgdu $wiatecznego ikonostasu w Uluczu.?’ Joan Hyrowski nie zapomniat na-
wet o rosnacych po boku drzewkach. Géra Oliwna zostala przedstawiona dos§¢
niezrgcznie w postaci szerokiego tukowatego pasa, ktory Gebarowicz odczytat
jako podtrzymywang przez anioly biekitna wstege, symbolizujacg ,,niebo”.
Pomijajac niezgodno$¢ takiej interpretacji z ikonograficzna tradycja Wniebo-
wstapienia, warto zwrécié uwage na pewien szczeg6t niedostrzezony przez Ge-
barowicza. Sa nim znajdujace si¢ na wierzchotku odciski sté6p Chrystusa, ktore
jednoznacznie potwierdzaja, ze chodzi o Goére Oliwng. Hyrowski mogt za-
czerpnaé ten motyw z ryciny monogramisty 3B@. Ten sam wzo6r powtarza iko-
na nieznanego pochodzenia z 4 ¢wierci stulecia z MBLS publikowana przez

% Nr inw. KITJI-x-132. 1. Il y 11 b 1, Boaurcoki ikonu 6 36ipanni Hayionansrnozo Kueso-
-Ileuepcvkozo 3anosionuka. Oenad konekyii. W: Bonuwcvka ikona: numanwna icmopii
eugueHHs, 0ocnioxcenHss ma pecmaspayiito Mamepiaau VI naykoeoi xorgeperyii. JIyupK
1999, s. 48-50, fot. 2; bapeu Hapoorozo mucmeymea. Kamanoe eucmasku. HayionanbHuil
Kueso-ITeuepcoxuii icmopuko-kyabmypruii 3anosionux. Kuis 2000, nr 4; Ykpaincoxa ixona
mpbox cmonime..., nr 18.

S"M. G ¢ b ar o wicz, Mater Misericordiae - Pokrow — Pokrowa w Sztuce i legendzie Srod-
kowo-wschodniej Europy. Z serii: Studia z historii sztuki. T. XXXVIII. Wroctaw 1986, fot. 82.
Tekst obja$niajacy zdjecie (s. 194 i 207) podaje bledne brzmienie nazwy miejscowosci: Ulacz.
Ikony rzedu $wigtecznego z Ulucza niestusznie przypisuje si¢ Stefanowi Dzengalowiczowi, sy-
gnowanemu autorowi rz¢du apostolskiego i prorockiego tegoz ikonostasuz 1682 (M. Dragan,
Dzengalowicz Stefan. W: Stownik Artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze,
rzezbiarze, graficy. T. 2. Wroclaw 1975, s. 143). Jego nazwisko mozna spotka¢ réwniez w wersji
spolszczonej: Dziggatowy (R. B is k u p s k i, Sztuka Kosciola prawostawnego i unickiego na te-
renie diecezji przemyskiej w XVII i pierwszej potowie XVIII wieku. W: Polska-Ukraina. 1000 lat
sgsiedztwa. T. 2. Studia z dziejow chrzescijaristwa na pograniczu kulturowym i etnicznym. Red.
St. Stepien. Przemysl 1994, t. 2, s. 365) Zob. tez: R. Bis k u p s k i, Przemiany ikonogra-
ficzne i rola wzoru w malarstwie ikonowym XVII wieku. Materialy Muzeum Budownictwa Lu-
dowego w Sanoku 16: 1980, fot. 25, s. 52. Tymczasem ikony §wiateczne powstaly wczesniej,
ok. pot. XVII w,, a ich autorem jest Ioan Hyrowski, jak stusznie wykazal J. Giemza, Malowi-
dla Scienne jako element wystroju drewnianych cerkwi w XVII wieku. W: Sztuka cerkiewna w die-
cezji przemyskiej..., s. 102.

¥ M. Gebarowicz, Mater Misericordiae..., s. 137.
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Biskupskiego.*® Tu jednak mandorla Chrystusa zamienita si¢ w pétowalny wia-
nuszek oblokow.

Zatrzymajmy si¢ nad intrygujacym motywem $ladéw stop Chrystusa. Wigze
si¢ on ze wspomniang relikwia przechowywana w $wiatyni Wniebowstgpienia
na gorze Oliwnej. Ow ,,okragly kamien”, na ktérym wstepujacy do nieba Chry-
stus mial pozostawi¢ odciski swoich stop byt jedna z relikwi typu acheiropoieta
- nie reka ludzka uczynionych. Nalezy on do foposéw rozpowszechnionych
w religijnej tradycji zar6wno Zachodu jak i Wschodu.®® Z obszaréw zachodnio-
ruskich wspomnijmy w tym miejscu otaczany kultem §lad stopy Matki Boskiej
odcisniety na kamieniu w fawrze poczajowskie;j.®!

Kamief z odciskiem stop Chrystusa byl w poboznosci ludowej znakiem po-
twierdzajacym cielesne zmartwychwstanie Chrystusa i zapowiadajagcym paru-
zj¢.2 Z relikwia ta zwigzano symboliczng egzegeze starotestamentalnych pro-
roctw: ,,Oto na gérach stopy zwiastuna ogtaszajacego pokd;j...” (Na 2,1). ,,To jest
miejsce tronu mojego, miejsce podstawy mych st6p, gdzie chcg na wieki miesz-
ka¢ posréd Izraelitéw” (Ez 43, 7). ,,W owym dniu [Pan] dotknie stopami Gory
Oliwnej” (Za 14, 4). Kult §ladéw stép Chrystusowych ma takze zwigzek z do-
slowng interpretacjg stéw $w. Piotra: ,,Chrystus przeciez réwniez cierpial za was
i zostawit wam wzor, abyscie szli za Nim Jego $ladami” (1P 2, 21). Sw. Klemens
w jednym z hymnéw wota: ,,Stopy Chrystusa — drogo niebieska...” Motyw odci-
$nietych na kamieniu stop Chrystusa znany byt w apokryfach i literaturze staro-
ruskiej. Prawdopodobnie stad przeniknat do malarstwa ikonowego. W péinoc-
noruskich ikonach Wniebowstapienia z 1 polowy XVI w., szczegblnie w szkole
pskowskiej, pojawia si¢ na Goérze Oliwnej okragly szary kamien, ktérego symbo-
lika nie ulega watpliwosci, jednak $ladéw st6p trudno si¢ na nim dopatrzy¢.s?

Tymczasem na Zachodzie juz od Sredniowiecza w ikonografii Wniebowzig-
cia widnieja $lady stop Chrystusa na Gorze Oliwnej, jednak odci$nigte nie na
kamieniu, a wprost na ziemi lub skale.* Tak rowniez ukazuje to fresk Wniebo-

% Nr inw. 5813. R. Bis k u p s k i, Przemiany ikonograficzne..., fot. 26, s. 52.

 Lexikon der christlichen Ikonographie. T. 2. s. 66-67.

81 Motyw géry z odcisnigtym sladem stopy Maryi znajduje si¢ m.in. na ikonie Matki Boskiej
Hariskiej (kopii Matki Boskiej Poczajowskiej) sprzed 1739 z cerkwi w Hannie. Katalog Zabyt-
kéw Sztuki. T. VIII, z. 18, fot. 94, s. XIV. Inna ikona z odciskiem stop: B. L. CBe H i b K a,
B.T1. O T x 0 B 1 u, Csim ouuma Hapoorux mumyie..., fot. 13.

% O Wniebowstapieniu jako zapowiedzi Powtornego Przyjécia Chrystusa: A.Grabar,
Martyrium..., t. 2, 5. 177-179 i 209.

“M.B.AnnaTtos U C.Ponuuxko B a, [Ickosckan uxona XIII- XVI gexos.
Jlennnrpan 1990, s. 307, nr 81; fot. 68, 77, 81, 102, 112. Slady st6p na kamieniu w ikonografii
wielkoruskiej naleza do rzadkosci. Mozna je zobaczyé na ikonie mistrza Michata ze szkoly
stroganowskiej z przelomu XVI i XVII w. z MRSP: IIpeuucmomy o6pasy..., nr 26, s. 42.

% Slady stép Chrystusa na gorze Oliwnej w scenie Wniebowstapienia pojawiajg si¢ m.in.
na miniaturze Psalterza Landgrafa z Biblioteki w Stuttgarcie z ok. 1211/13 r. oraz na XIV-
-Wiecznym tryptyku z Wallraf-Richartz-Museum w Kolonii. Lexikon der christlichen Ikonogra-
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wstapienia w kaplicy swietokrzyskiej na Wawelu. Ten motyw bedzie popularny
w ikonografii renesansu i baroku.® Zalecal go Molanus, ktéry powolujac si¢
na opinie Bedy Czcigodnego, §w. Pawla z Noli i §w. Jana Damascenskiego
wskazywal, ze §lady owe byly skierowane na zachdd, tylem do Jerozolimy i sta-
nowily zapowiedZ Paruzji.®® Przekonanie o istnieniu i autentycznosci owych
Sladéw bylo w kregach katolickich powszechne. Podzielali je réwniez polscy
kaznodzieje doby baroku. Ksigdz Krosnowski glosil, iz ,,wstgpujac do nieba
Zbawiciel wyrazil §lady Naj$wietszych stdp swoich” jako zapowiedZ Powtorne-
go Przyjscia.®” ,,Na Goérze Oliwnej z ktorej wstepowal do nieba zostaly [...] wy-
razone na skale stopy naj$wigtsze Jego, ktére sa i po dzi§ dzien, widuja je piel-
grzymi i skrobig ten kamien i biora z uczciwoscia, a nic go nie ubywa, wyraze-
nie na nim stép Panskich zatarte by¢ nie moze — twierdzit ksiadz Jacek Libe-
riusz.

W ten sam sposéb §lady stop zostaly przedstawione na rycinie monogrami-
sty 3BO z 1639 r., i na niektérych ikonach zachodnioruskich w XVII
i XVIII w., na przykiad na ikonie §wigtecznej w Chotyricu (fot. 10).% Jak wi-
da¢, geneza takiego ujecia jest nie wschodnia, ale zachodnia.

Kompozycja symetryczna, z okragta lub rzadziej owalng mandorla wokét
Chrystusa, zachowujaca wszystkie zasadnicze cechy ,kanonicznosci”, wykazu-
jaca pewne — nie zawsze bezposrednie — analogie z wymienionymi rycinami,
bedzie stosowana przez caly XVII i XVIII wiek. Reprezentuje ja mi¢dzy inny-
mi datowana na 1 polowe¢ XVII w. ikona nieznanego pochodzenia z MNP
z Chrystusem blogostawigcym oburacz, dwoma symetrycznymi pagérkami po
bokach i duzym tlumem apostoiéw™, ikona nieznanego pochodzenia z drugiej
potowy stulecia z tych samych zbior6w”,, ikona oftarzowa z Opaki (MZL)™

phie. T. 2,5. 67, H. Gu t b e r | e t, Die Himmelfahrt Christi in der bildenden Kunst von den
Anfingen bis in hoche Mittelalter. Slg. Heitz, Reihe 3, t. E, Straf3burg 1934, s. 218nn.

 H.Podgorska, Zmartwychwstanie Chrystusa w polskiej sztuce nowozytnej. Warszawa
1997, fot. 53. 56-59.

%J.VerMeulen (M olanus),De Historia SS Imaginum et picturarum pro vero earum
usu contra abusus. Antwerpen 1617, s. 415.

¢J. Krosnowsk i, Chwala Swigtych Bozych na kazaniach calego roku w doroczne ich
uroczystosci dla nabozenistwa i nasladowania chrzescijariskiej poboznosci. Poznan 1691, s. 231.
Cyt. wg H. P o d g 6 r s k a, Zmartwychwstanie..., s. 79.

®J. Liberiusz Gospodarz nieba i ziemie Jezus Chrystus, Syn Bozy, Bdg Wcielony, Zbawi-
ciel i naprawca swiata w przednie tajemnic i dziet swoich uroczystos¢ poboznemu auditorowina ka-
zaniach wystawiony. Krakow 1669, s. 367. Cyt. wg H. P o d g 6 r s k a, Zmanwychwstanie..., s. 79.

% O ikonostasie w Chotyficu: R. Bi s k u p s k i, Sztuka Kosciota prawostawnego..., s. 365.
Pragne podzigkowaé Malgorzacie Kedzierzawskiej za ofiarowane mi zdjgcia tego ikonostasu.

0 Nr inw. MPH 996; B. Kiwata,J. Burzyfiska, Ikony ze zbiorow Muzeum Okrggowe-
go w Przemyslu. Krakéw 1981, nr 72.

" Nrinw. MPH 1432; B.Kiwata,J. Burzynska, Ikony..., nr 73.

2 Nr inw. W. S. 5745. Destrukt. Warstwa malarska zachowana fragmentarycznie.
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(obie z Chrystusem w owalnej mandorli), a takze ikona z rzgdu $wigtecznego
z Lipia (MHS) z trzema pagérkami w tle, nawigzujacymi do topografii GOry
Oliwnej. Bardzo podobny schemat powtarzaja ikony XVIII-wieczne z rzedu
$wigtecznego: z Szereszewa (PMSBM, fot. 11),” z Tyniowic (MZL1.)™ i niezna-
nego pochodzenia z ok. 1770 r. z MNP.™ Na tej ostatniej apostotowie zdajg si¢
sta¢ dookota Goéry Oliwnej: czubki gléw i aureole niektérych z nich widnieja
(namalowane naiwnie w niezmienionej skali) z tytu, za linia zboczy.

Zblizony schemat z trzema gérami prezentuje ikona dwustronna (feretron)
z Mochnaczki z 1671 r. (MNS)™, powtarzajaca na awersie i rewersie t¢ samg
kompozycjg, rézniaca si¢ drobnymi, choé niespotykanymi szczegbétami. Na
awersie feretronu pod stopami Chrystusa widnieje maska solarna, z ktorej roz-
chodzi si¢ siedem promieni (czyzby zapowiedZ siedmiu Daréw Ducha Swigte-
go?), za$ na szczycie gory wida¢ odcisk tychze stop. Na rewersie miejsce maski
solarnej i promieni zajela anielska uskrzydlona giéwka, za$ na gtowie Zbawi-
ciela znalazta si¢ korona. Jego posta¢ otacza tradycyjnie kolista mandorla, za§
podtrzymujacy ja aniolowie znaleZli si¢ na obfokach. Podobny wzér prezentuja
ikony z Beresta z ok. 1652 r., z Sanoczka (MHS)” i z Radruza (MZL.).”

W tym okresie sama mandorla przeksztalca si¢ we wianuszek obfokéw two-
rzacy przylegajaca do gdrnej krawedzi kompozycji literg ,,U” lub ,,V”, jak to
wida¢ na drzeworycie lwowskiego Ewangeliarza z 1670 r.” Poza tym wszystko
jest po staremu. Ten wariant reprezentuje wiele ikon z rzedéw $wigtecznych
malowanych od ostatniej ¢wierci XVII w., czego klasycznym przykiadem jest
ikona Iwana Rutkowicza z ikonostasu w Krechowie (1689).% Istnieja jak za-
wsze warianty posrednie. Na ikonie z Kowal6éwki koto Lubaczowa (MNP) obaj
aniolowie znalezli si¢ wraz z Chrystusem (W znacznie pomniejszonej postaci)
we wspdlnym podwdjnym wienicu oblokow.#! Na XVIII-wiecznej ikonie olta-

3 Xuviganic Benapyci XII-XVIII cma20dd3aj. Praca zbiorowa, V=A: 1980, fot. 106;

7 Nr inw. MZL-SZR-796. Ikona przemalowana w XX w.

S Nrinw. MPH 284; B.Kiwata,J. Burzynska, Ikony.., nr 194, fot. 34 (ikona okre-
Slona biednie jako Wniebowzigcie Matki Boskiej).

6 Nr inw. MNS/748/S. H. P i e fi k o w s k a, Tkony sgdeckie XVII i XVIII wieku (ze zbioréw
Muzeum w Nowym Sgczu). Rocznik Sadecki R. 12: 1971, 5. 612.

" R.Biskupski, Malarstwo ikonowe od XV do pierwszej polowy XVIII wieku na .em-
kowszczyznie. Polska Sztuka Ludowa 39: 1985, nr 3-4, s. 164.

™ Nr inw. MZL.-SZR-1104. Ikonografia ikony wskazuje na 2 pot. XVII w. Trudno zgodzi¢
si¢ z przypisaniem tego obiektu malarzowi Ioanowi, autorowi ikon Apostotéw z Deesis nama-
lowanych w 1752 1. do tejze cerkwi §w. Paraskewy w Radruzu. J. G i e m z a, Malowidla scien-
ne...s. 98.

" MZE nr neg. 16/3.

% . C 1 e n 0 B 1 K, [cmopia ykpaincokoi ixonu X-XX cmonimy. Kuis 1996, fot. s. 267.

8 Nrinw. MPH 1677; B.Kiwata,J. Burzyfska, Ikony..., nr 200 (ta ikona rowniez bigd-
nie okreslona jako Wniebowzigcie Matki Boskiej) Ikona datowana w katalogu na przetom
XVII/XIX w. Tradycyjna ikonografia skiania do ucislenia tej datacji na koniec XVIII w.
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rzowej z Bystrego (MZL) Chrystus nie siedzi, ale stoi w wieficu oblokéw na
matym wzgdrzu.®

Unikalne w ikonografii wschodniej ujecie Wniebowstapienia, dla ktérego nie
znalazlem analogii, prezentuje ikona z rzgdu $wiatecznego ikonostasu cerkwi
Przemienienia Panskiego w Lublinie datowanego na okoto lata 1630-1633.% Ce-
chy formalne tej i innych ikon $wigtecznych z ikonostasu lubelskiego przemawia-
ja za ich datowaniem na 2 potowe XVII w. Posta¢ Chrystusa jest na tej ikonie
»obcieta” od gory, tak ze widaé tylko unoszace si¢ w powietrzu nogi i dolng czesé
sukni. Ujecie to przedstawiajace moment znikania Chrystusa wéréd chmur
w mysl stéw ,,oblok zabrat Go im sprzed oczu” (Dz 1, 9) jest zaczerpnigte z p6z-
nogotyckich przedstawien zachodnich, popularnych takze w polskim malarstwie
renesansowym. Taka redakcja jest catkowicie sprzeczna z logika ikony, w ktérej
najwazniejsza jest zawsze twarz przedstawianej osoby, a cialo ludzkie stanowi
niepodzielng calo$¢ jako wyraz psychofizycznej i cielesno-duchowej jednosci.
Najblizszych analogii formalnych dla ikony lubelskiej dostarcza m.in. miniatura
brata Wiktoryna z Graduale de tempore et de sanctis u krakowskich dominikanéw
(1536), XVI-wieczna polichromia z koSciofa §w. Jadwigi w Wilkowie Polskim, ry-
ciny z Zywota pana Jezusow Jana Leopolity Wuchaliusza (1592), z dzieta Toma-
sza Tretera Symbolica vitae Christi meditatio (1612) oraz z Postylli: Mikolaja Reja
(1557), Jakuba Wujka (wydanie poznanskie 1579-1582) i Marcina Biatobrzeskie-
go (1581), a takze plaskorzezba Hermana Fischera w zwieficzeniu oitarza w ko-
Sciele filialnym w Szydtowcu (1617).8¢

Oryginalng syntez¢ wschodniego kanonu z zachodnimi motywami prezen-
tuje wielka ikona namiestna Jowa Kondzelewicza z ikonostasu dla skitu w Ma-
niawie kofo Bohorodczan (MNL).% Maryja stoi z rgkami ztozonymi w gescie
modlitewnym typowym dla tradycji lacifiskiej. Dwunastu apostoléw, syme-
trycznie rozmieszczonych po bokach, zostalo ukazanych w sposob odbiegajacy
od wschodniej tradycji. Po prawej rece Maryi znalazl si¢ §w. Jan z glowa pochy-
long ku Jej ramieniu. Gest najmiodszego apostola, zaczerpnigty z zachodnich
przedstawiefi Ostatniej Wieczerzy (nawet uklad rak Jana sugeruje obecno$¢
nieistniejacego stotu), podkresla pewna symetri¢ losu Maryi i Jej Syna, wyra-
zona w teologii katolickiej terminem coredemptio, a w kontekscie Wniebowsta-

8 Nr inw. MZEL-SZR-625.

8 Z.Szanter, lkonostas z cerkwi Przemienienia Pariskiego w Lublinie. Zagadnienie wply-
wow zachodnich w sztuce cerkiewnej. Praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. A. Mi-
tobedzkiego na UW. Warszawa 1977, fot. 2.

% H.Podgdrska, Zmartwychwstanie..., s. 77-78 z przypisami 31-37, fot. 53-54, 56-58,

8 C.T op AU HCB KU i, Yipaircoka ikona 12-18 cmopiuus. dinsinensdist 1973, fot. 186;
B. O B c i it Uy K, Maiicmpu ykpaircvkozo b6apokko. Xosxiacvkuii xy0oxchiti ocepedok. KuiB
1991, s. 307-310; T e n z e, Ykpairncvke manapcmao X-XVIII cmonime. IIpobnemu xonvopy.
JIBiB 1996, fot. s. 397; II. C T e i1 0 B U K, Icmpia ykpaincokoi ikonu... fot. 127, L. Miliaeva,
Le icone..., 1997, fot. 65, BL 1 (1) / 2000 fot. wktadka s. 4.
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pienia Chrystusa moze by¢ antycypacja Wniebowzigcia Maryi. Obok Jana stoi
$w. Piotr z kluczami, ktére moga przywodzi¢ na my$l ideg¢ prymatu piotrowego.
Po bokach kompozycji klgcza dwaj inni apostofowie — znéw ujgcie typowo ,,1a-
cifiskie”, dla ktdrego prozno by szuka¢ analogii w bizantynskie;j tradycji. Nowa-
torstwo Srodkow nie jest jednak do kofica konsekwentne: apostotowie, ukazani
w kilku planach, wedle prawidel perspektywy, zdaja si¢ otacza¢ Goér¢ Oliwna,
ktdra jest w stosunku do nich nieproporcjonalnie mniejsza. Odpowiada ona
bardziej skalg wstepujacemu do nieba Chrystusowi, ktory zasiada na tuku te-
czy i renesansowo-barokowej ,,chmurce”. Jest on otoczony okragta, ztota man-
dorla promienista ozdobiong na obwodzie dziewigcioma malymi uskrzydlony-
mi giéwkami (moze dalekie echo dziewigciu chéréw anielskich), ktére przyfru-
nely tu z renesansowej Italii. Podobne glowki unoszg si¢ ponizej w puszystych
oblokach. W dali na horyzoncie po lewej stronie wida¢ fantastyczng panorame
Jerozolimy z charakterystyczna kopulasta budowla na planie kota, symbolizu-
jaca swiatyni¢ Jahwe, a zarazem chrzescijanska Anastasis.

Tworczos¢ ,,wysoka”, reprezentowana przez Jowa Kondzelewicza, cechuje
komplikacja motywéw ikonograficznych. Odwrotny, redukcyjny kierunek pre-
zentuje wiele ikon ludowych, malowanych dla rzgdéw $wiatecznych wiejskich
cerkwi. Poprzestafimy na trzech symptomatycznych przyktadach z XVIII w. Na
ikonie z wegierskiej cerkwi w Hodasz® zachowujacej relikty bizantyfiskiego ka-
nonu ukazano w gornej czesci zmniejszong pétpostaé Chrystusa na schema-
tycznym wianuszku chmurek, a w dolnej czgéci Maryje z dwoma aniotami i...
dwoma apostofami (zapewne Piotrem i Pawlem), reprezentujacymi Collegium
Apostolorum. Na ikonie z MKO nie ma w ogdle Chrystusa ani anioléw, a kom-
pozycja ogranicza si¢ do stojacej u podnéza gory grupy Maryi z apostotami.®’
Na stowackiej ikonie we wsi Krive autor — przeciwnie — zrezygnowat z ziem-
skiej strefy, jest tylko Chrystus unoszacy si¢ w §wietlistej poswiacie ponad led-
Wwie zaznaczonym wierzcholkiem gory.® Oto redukcja doprowadzona do osta-
tecznych konsekwencji.

Wszystkie oméwione wyzej przedstawienia (poza ostatnim) ukazujag Maryje
W centrum, z dwoma aniotami i apostotami rozmieszczonymi symetrycznie po
bokach.

Wariant niesymetryczny, spotykany réwniez w tradycji bizantynskiej, jest
znacznie rzadszy. Jedynym znanym mi XVII-wiecznym przyktadem niesyme-
trycznego wariantu Wniebowstapienia na terenie Rzeczypospolitej opartego
na tradycji bizantynskiej jest bialoruska ikona z cerkwi §w. Szczepana w Stucku

% Hdzad ékessége. Gorogkatolikus templomok, ikonok, ikonosztdzok Magyarorszdgon. Red.
L.Pusk4s. Budapest 1991, fot. 59.

8 Nr inw. OIIIK3-X-576/8.

8J.BoZova,F Gutek, Drevené kostoliky v okoli Bardejov.,, Bardejov 1997, fot. s. 115
(caly ikonostas).
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(fot. 12).% Maryja stoi z przodu po lewej stronie, jak gdyby podtrzymywana
przez jednego z apostoiéw (§w. Piotra?) i wraz ze wszystkimi uczniami Pana
spoglada w niebo, ktore wskazuja dwaj stojacy posrodku obok siebie aniolowie
w bialych szatach. Chrystus, ukazany w tej samej skali, w pozycji siedzacej,
z roztozonymi rekami, otoczony jest ziotg kolista aureols, ktora podtrzymuje
czterech mniejszych anioléw. Wymienione elementy pochodza z bizantyiskiej
tradycji. Niezgodne z t3 tradycja sa niesymetryczne gesty aniotéw w bieli, licz-
ba apostoléw (mozna si¢ doliczyé dwudziestu giéw), a takze gest wyciagnigtych
dioni Chrystusa, jak gdyby unosit si¢ do lotu. Nie jest to juz biogostawiefistwo
archijerejskie, a raczej — jeSli sigga¢ po skojarzenia liturgiczne — gest oracji ka-
plana podczas mszy facifiskiej (z jakim m.in. zwraca si¢ do wiernych z pozdro-
wieniem Dominus vobiscum).®®

Wariant niesymetryczny Wniebowstgpienia rozpowszechni si¢ w wieku
XVIII, ale bedzie on bazowal juz nie na tradycji bizantyfisko-ruskiej a na za-
chodniej, szczegblnie barokowe;j. Chrystus ukazany w lekkim, tanecznym poru-
szeniu — z reguly w postawie stojacej i bez anioléw — wznosi si¢ na oblokach
z jedna lub obiema rgkami uniesionymi do nieba, ponad gora, ktéra otaczajg
apostolowie, ukazani w bardzo zindywidualizowanych, peinych egzaltacji po-
zach, czgsto na kolanach, z Maryja po$réd nich. Dwaj aniofowie w bialych sza-
tach moga by¢ ukazani poS§rodku nieco ponad apostotami lub na szczycie gory.
Wszystkie postaci, tagcznie z Chrystusem, przedstawione sg w tej samej skali.
Gest wzniesionych rak bywal na zachodzie interpretowany jako gest blogosta-
wiefistwa, i tak zapewne rozumieli go malarze ikon.

Z barokowym wyobrazeniem Wniebowstapienia koresponduja liczne teksty
traktatéw teologicznych, kazaf i piesni, na przyktad poetycka parafraza Ewan-
gelii piéra Walentego Odymalskiego:

»»--- PO tym zebranego

Ludu swych wiernych okazalych mnostwi

Ktorzy si¢ zewszad schodzili do Niego

Na wierzch dziwnej gory wstapit z niemi

I chwile cieszyt stowy fagodnemii (...)

Na koniec rece swe podnidsiszy obie

Blogostawi im, a w tym sposobie,

Wysoko, $wietnym bedac otoczony

Obtokiem, w wielkiej niebiosa ozdobie,

Przeniknat chwaly Krdl niewystowiony

Gdzie od rodzica wspéiwiecznego wzigty

8 Xoisanic Benapyci..., fot. 42; H. ®. B bl ¢ o 11 k a 51, Ikananic Beaapyci XV-XVIII cma200035).
Minck 1992, fot. 33 (tam bibliografia).

% M. J an o ch a, Missa in arte polona. Ikonografia mszy swigtej w Sredniowiecznej i nowo-
Zytnej sztuce polskiej. Warszawa 1998, s. 61-62, fot. 157, 170.
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Siedzi u Niego na prawicy §wigtej.””!

Na niektdrych ikonach z XVIII w. wstepujacy do nieba Chrystus bywa uka-
zany w konwencji barokowych przedstawient Zmartwychwstania: w wieficu ob-
lokéw w tanecznej pozie, ze wzniesionymi r¢kami i rozwianym czerwonym
ptaszczu. Na ikonie Tomasza Michalskiego z 1752 r. z Dywina koto Kobrynia
(PMSBM)* oprécz pary aniotkéw widnieja jeszcze dodatkowo dwie uskrzy-
dlone giéwki anielskie (nie ma natomiast aniotéw po bokach Maryi). Na iko-
nie namiestnej z cerkwi w Kruhelu Wielkim (MNK)* ponizej wskazujacych na
niebo dwoch wigkszych aniotéw w bieli z jednej strony siedzi Maryja, a z dru-
giej kleczy, ukazany od tytu, $w. Jan. Na szczycie Gory Oliwnej wida¢ odciSnig-
te §lady stop Chrystusa.

Znacznie czgsciej Chrystus bedzie wstgpowal do nieba bez aniotéw, jak na
drzeworycie z konica XVII w., zamieszczonym w Triodzie Kwiecistej wydawanej
dwukrotnie we Iwowskiej oficynie brackiej w 1730 i 1736 r. (fot. 13).% Tutaj
réwniez autor zaznaczyl posrodku ziemi $lady odci$nigtych stop.

Wiele ikon, w duchu baroku, b¢dzie akcentowaé dystans pomigdzy niebem
i ziemig poprzez podwyzszenie Gory Oliwnej. Dwaj aniofowie w bialych sza-
tach czgsto ustawieni sa ponad apostotami na szczycie tej gory, przez co zosta-
je podkreslona ich rola jako posrednikéw. Na pierwszym planie kl¢czy lub stoi
Maryja i §w. Piotr. Z lewej za Maryja stoi lub kleczy $w. Jan, (ktory moze lekko
podtrzymywaé Maryje, jak na Golgocie), a z prawej za Piotrem — $w. Jakub.
Wyeksponowanie tych trzech apostolow, swiadkéw Przemienienia na gorze
Tabor, akcentuje ich role w Kosciele. Nota bene kompozycja Wniebowstapie-
nia i Przemienienia — zaréwno we wschodniej, jak i zachodniej redakcji, ma
wiele wspolnych elementéw. Do ikon powtarzajacych wyzej opisany schemat
naleza: ikona z Ruszelczyc z 1690 r. (MZL.),% z Deszna z 1 potowy XVIII w.
(MHS),% z Porwaficzy na Wotyniu z XVIII w. z MIW,”” z Barania na Bialorusi

' W. O dymalski, Swiata naprawionego od Jezusa Chrystusa historyey swigtey ksiqg dzie-
sigé. Krakow 1670, piesni CLXXXIX i CXC. Cyt. wg H. P o d g 6 r s k a, Zmartwychwstanie....,
1997,5.79177.

2A. S pauw 3B iu, A6paser Tamawa Mixanvcxkaza y Mysei cmapaxeoimnabenapyckaii
kynomypbr (Minck). W: BoauHcbka iKOHA: NUMAaHHA icmopii 8uguenHs, OOCAIONeHHA ma
Ppecmaspayiito Mamepianu VII naykoeoi kongepenyii. JIynsk 2000, fot. s. 60.

% Nr inw. XVIII-352; J. Kt osifi s k a, Tkony. Muzeum Narodowe w Krakowie. (Katalog
zbioréw. T. 1). Krakéw 1973, nr 83.

% MZL, nr neg. 23/3.

% Nr inw. MZE.-SZR-565; R. Bis k u p s k i, Sztuka Kosciola prawoslawnego..., s. 357-358,
przypis 64,

% Nr inw. 3283; R. Bisk u p s k i, Sztuka Kosciola prawostawnego..., s. 357-358, przypis 64.

"C.BacuneBcbka,A.Buroanix,T€niceena, O.HiszbkoxaT, Mamepianu
00 kamanozy gonuncokoi ikonu XVI-XVIII cmonimb 3 ¢poHdie 60AUHCOKO20 KPAEIHABUO20
Mysero. W: Bonuncoxa ikona... Mamepianu VI naykoeoi korgepenyit. JTyupk 1999, s. 143-183.
1999, nr 35, s. 153. Ikona biednie okreslona jako Przemienienie.
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z 1808 r. sygnowana nazwiskiem Cuaunuus (fot. 14)* oraz ikona wegierska
w cerkwi w Kenézl?.* Na ikonie wegierskiej z ust Chrystusa wychodza wypisa-
ne cyrylica stowa: Nie zostawi¢ was sierotami. Jan 14, a na wierzchotku gory
widnieja wyraZznie odci$nigte §lady Jego stép. Dwie ostatnie ikony, namalowa-
ne juz w XIX w., $wiadcza o zywotnoSci barokowej tradycji.

Istnieje jeszcze jeden wariant Wniebowstapienia, w ktorym nie ma w ogble
anioléw — réwniez tych rozmawiajacych z Apostotami. Mozna go spotkaé za-
réwno w tworczosci profesjonalnej, na przykiad na ikonie Jowa Kondzelewicza
z rzgdu $wiatecznego ikonostasu maniawskiego (1698-1705, MNL)'%, jak i na
ludowych ikonach w rzedach §wiatecznych, operujacych schematem zreduko-
wanym, na przyktad na ikonie w cerkwi w? emetkovcach z kofica XVII w.1%,
czy na ikonach XVIII-wiecznych: z Moszczafica (MHS)!? czy ze Ztockiego
z Maryja podtrzymywana przez Jana (MNS).!® Barokowy wianuszek oblokéw
tworzy tu — analogicznie jak w scenie Przemienienia — niejako lustrzane odbi-
cie gory.

W sztuce ludowej zdarzaja si¢ dzieta nie mieszczace si¢ tatwo w wytyczo-
nych ramach. Do takich nalezy stowacka ikona w cerkwi w Kalnej Roztoce.!%
W tej potraktowanej bardzo indywidualnie, petnej naiwnego patosu i ekspresji
kompozycji wida¢ wplyw malarstwa monumentalnego. Ikona zakomponowana
jest w polu poziomego prostokata. Na skutek tego zanika tu dystans miedzy
niebem a ziemis, sg tylko biale obtoki na ktorych unosi si¢ ujety w pdtpostaci
Chrystus, niczym wstepujacy do nieba Eliasz. W skigbionym jak chmury tlumie
§wiadkoéw cudu zwraca uwage Maryja i stojacy obok apostol w czerwonym
plaszczu z dramatycznie wzniesionymi ku niebu rekami, nasladujacymi gest
Elizeusza w scenie Wniebowzi¢cia Eliasza.

Powr6¢my raz jeszcze na obszar sztuki ,,wysokiej”, ktora w XVIII w. calko-
wicie przyjeta zachodnie wzorce. W tym duchu tworzyt w Poczajowie Jozef Go-
czemski, ktérego miedzioryt Wniebowstapienia w Triodzie Kwiecistej z 1747 1.,
powtorzony w 1786 r., jest zupelnie obcy wschodniej tradycji.'® Nie ma tutaj
ani aniof6w, ani nawet Maryi. O§ kompozycji zostala przesunigta w lewo, co
pozwolito ukaza¢ z prawej strony fragment panoramy miasta w tle. Uczniowie

% H. ®. B bl c 0 L X a 51, [kananic Beaapyci..., fot. 139 (tam bibliografia).

% Hdzad ékessége..., fot. 29.

1% Bronetens. MiricreperBo KynbTypu i Mucreuts Ykpaind. HauioHanbHHiA HayKOBO-
-pocninHuii pectaBpauiiinuit Lentp Ykpainu. JIbiBcokuii Pimian 1 (1) /2000, fot. wkiadka
s. 2.

101 A Fricky, Ikony z vychodného Slovenska. KoSice 1971,s. 69; M. So poli g a, Perly
l'udovej architektury. PreSov 1996, s. 99.

192 Nr inw. S/4176.

103 Nr inw. MNS-663/S.

14 H. Skrobuch a, Ikonen aus der Tschechoslovakei. Prague 1971, nr 58.

195 MZL., nr neg. 30/6.
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Chrystusa (mozna sig¢ ich doliczyé ponad osiemnastu) kleczac ze zlozonymi re-
kami w potokrggu wokot wzgdrza adoruja Wniebowstepujacego Mistrza ni-
czym podniesiong w kosciele hostig.

Barokowe, zachodnie warianty tematu popularyzowala szkola malarska
tawry kijowsko-peczerskiej, czego przykladem moze by¢ ikona-obraz z rzg¢du
$wiatecznego z polowy XVIII w. (PMKD, fot. 15)!% oraz dwa rysunki tuszem
(BCUAN). Na jednym z nich, z Sybillg na pierwszym planie, Wniebowstgpie-
nie zostato zredukowane do samej postaci Chrystusa unoszacego si¢ na oblo-
kach w potg¢znej promienistej glorii.!”

W tym okresie ikony Wniebowstapienia nie r6znig si¢ juz niczym od nowo-
zytnych obrazéw zachodnich. Resztki kanonu ikonograficznego przetrwaly je-
dynie w sztuce prowincjonalnej i ludowej. Przeksztalcenie motywu Chrystusa
zasiadajacego na tuku teczy otoczonego mandorlg z aniotami w posta¢ Chry-
stusa unoszacego si¢ na obtokach pozbawil ikong akcentu eschatologicznego,
uwypuklil natomiast aspekt wielkanocny w duchu potrydenckiego triumfali-
zmu.

Skréty zastosowane w tekScie
BCUAN  Biblioteka Centralna Ukraifiskiej Akademii Nauk w Kijowie
GTM Galeria Trietiakowska w Moskwie
MALK  Muzeum Architektury Ludowej w Kijowie
MALL Muzeum Architektury Ludowej we Lwowie
MBLS Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku

MHS Muzeum Historyczne w Sanoku
MIW Muzeum Ikony Wolyiniskiej w Lucku
MKO Muzeum Krajoznawcze w Ostrogu
MNK Muzeum Narodowe w Krakowie
MNL Muzeum Narodowe we Lwowie
MNP Muzeum Narodowe w Przemy$lu

MNS Muzeum Okrggowe w Nowym Saczu

MRSP Muzeum Rosyjskie w Sankt Petersburgu

MWIiMO Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie

MZr Muzeum - Zamek w Lancucie (sktadnica ikon)
PMKP Panstwowe Muzeum Kijowsko-Peczerskiew Kijowie
PMSBM  Pafistwowe Muzeum Sztuki Biatoruskiej w Minsku

1 Nr. inw. KITJI-x-1439. Ykpaincoka ikona mpeox cmonime..., nr 35.
' TL. M. XX 01T 0 B Ch K U i, Mantonku Kuego-Jlaspcokoi ikononucroi maucmepri. Kuis
1982, nr 1226 i 397 (rysunek z Sybilla. Fot. s. 102).
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THE ASCENSION IN THE UKRAINIAN AND BYELORUSSIAN ICON PAINTING
Summary

In the first point of the present paper we reminded the biblical sources of the Ascen-
sion. In the second point we described the origins of the feast and its theological me-
aning. The third point outlines the developement of the iconography in Byzance and in
Old Russia. The fourth and the most important point analyses the evolution of the ico-
nographic canon of the Ascension between the XVth and XVIIIth cent. on the eastern
territory of the former Polish-lithuanian Republic (the present day Byelorussia, Ukra-
ine and south-east Poland).

The Ascension consists of the Christ’s parting the Apostles together with the trium-
phal entrance to heaven. The visual form of this event was influenced not only by the
new-testamental texts, but also the old-testamental prophetical theofanies of Isaiah,
Esechiel and Daniel as well as the antique iconographic exemplas of apotheosis, popular
in sepulcral art., especially related to Caesar (Imago clipeata). The feast of the Ascen-
cion was primary strictly united with Pentecosts, what is expressed in the iconography
(phot. 2). The clasical redaction of the Ascension was formulated in the 6" cent. (phot.
1) and popularised in the post-iconoclastic period (phot. 3). This form was generally ac-
cepted by the old-russian iconography (phot. 5, 6). The prominent simetric schema pre-
sented the Virgin Mary in the centre and two groups of the Apostles (with St. Paul). In
the 17" cent. appeared changes influenced by the engravings (phot. 8, 13). The place of
the miracle - the Olive mountain is no more the schematic iconic sign (phot. 7), but lo-
oks like a realistic hill covered with green grass (phot. 9). On the top of the hill appear
the foot-prints of Jesus (phot. 13). It is the influence of western tradition. The cult and
the meaning of this foot-marks is described more precisly. The circular or oval mandor-
la symbolizing the cloud around Christ is transformed into a realistic cloud. In the ,ca-
nonical” iconography Christ was presented as Pantocrator, often blessing with two
hands (so called bishops blessing in the byzantine liturgy, phot. 4). Since the end of the
17" cent. Christ is rising upright to heaven, with one or two hands rised to heaven (phot.
12). In the 18" cent. the asimetric variant of the composition is widespread, with the
Virgin Mary standing on one side with the group of Apostles, and St. Peter on the other
(phot. 12, 14). The number of the persons participating in the event is variable. It this
century the icons of the Ascension are not very different from the baroque western pic-
tures (phot. 15). The relics of the iconographic canon survived (very transformed and
vulgarised) in the provincial and folk icons (phot. 10). The figure of Christ Pantokrator
sitting on the simbolic rainbow and encircled with mandorla held by two or four angels
(like in the medieval iconography of the Last Judgement) was transformated into the fi-
gure of Christ rising on the clouds (like in the baroque iconography of Resurrection).
This simptomatic transformation, on one hand deprived the iconography of the escha-
tological accent, on the other, however, it underlined the dimension of Easter in the spi-
rit of post-tridentical triumphalism.
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1. Wniebowstapienie, 2. Wniebowstapienie, miniatura
‘ona bizantyfiska, VI w., klasztor w syryjskim Ewangeliarzu Rabbuli,
$w. Katarzyny na Synaju. VI w., Biblioteca Laurenziana, Florencja.

3. Wniebowstapienie, 4. Wniebowstapienie, Michal

na bizantyfiska, IX-X w., klasztor i Eutychiusz z Tessaloniki, ikona
$w. Katarzyny na Synaju. bizantyfiska, ok. 1300, kosci6l

$w. Klimenta w Ochrydzie.
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5. Wniebowstapienie, ikona 6. Wniebowstapienie, fresk w kaplicy
moskiewska, ok. 1410-1430, zamku lubelskiego, 1418.
GT Moskwa.

7. Wniebowstgpienie, ikona wolynska 8. Wniebowstgpienie, drzeworyt
z Jarewiszczow, 1 pol. XVII w., w Komentarzu sw. Jana Chryzostoma
MAL Kijow. do dziejow Apostolskich, Kijow 1624.



[27] WNIEBOWSTAPIENIE W MALARSTWIE IKONOWYM 127

9. Wniebowstapienie, ikona wolyfiska,  10. Wniebowstapienie, ikona §wigteczna
po 1624, PMKP Kijow. w cerkwi w Chotyficu, XVII/XVIII w.
(fot. M. Kedzierzawska).

11. Wniebowstapienie, ikona z Szere- 12. Wniebowstapienie, ikona z cerkwi
szewa, 2 pol. XVIII w., PMSB Minsk. $w. Szczepana w Stucku,
pot. XVII w., PMSB Mifisk,
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13. Wniebowstapienie, drzeworyt 14. Wniebowstapienie, ikona
z k. XVII w. w Triodzie Kwiecistej, z Barania, 1808, PMSB Miiisk.
Lwéw 1730.

15. Wniebowstapienie, ikona ze szkoly lawry kijowsko-peczerskiej,
pol. XVIII w., PMKP Kijow.



