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KRYSTYNA MOISAN-JABLONSKA

OBRAZOWANIE IDEI COMPASSIO 1 CORREDEMPTIO
NA POLSKICH BAROKOWYCH PRZEDSTAWIENIACH
DUSZ CZYSCCOWYCH

Wsréd polskich barokowych wyobrazen czy$éca do najbardziej licznych na-
leza te przyklady, na ktdrych przedstawiono Chrystusa — Odkupiciela cierpig-
cych dusz. Najczgsciej powtarzajacym si¢ tematem ikonograficznym jest scena
Ukrzyzowania wsrod dusz czysécowych, choé spotykamy réwniez odmienne wy-
obrazenia o charakterze pasyjnym nawiagzujace do motywu Tloczni mistycznej
czy tez Fons vitae'. Druga réwnie liczng grupg przedstawieni czy$éca stanowia
obrazy ukazujace Matk¢ Boza z Dzieciatkiem jako orgdowniczke dusz pokutu-
jacych w czy§écowym ogniu?. Do rzadkosci natomiast nalezg przyklady na kto-
rych obok doroslej postaci Zbawiciela umieszczono Maryje.

Do zachowanych na terenie Polski analogicznych przedstawief nalezy zali-
czy¢ obraz z drugiej potowy XVII wieku (il. 1) znajdujacy si¢ w klasztorze ka-
noniczek od Swietego Ducha, (tak zwanych Duchaczek) w Krakowie®. Na po-
stumencie wznoszacym si¢ poSrodku zbiornika fontanny stoi Chrystus, przepa-
sany jedynie perizonium. Z Jego ran plyng struzki krwi. Obok fontanny, po
prawicy Zbawiciela stoi Matka Boza Bolesna. Maryja prawa dion przyktada do
piersi przebitej mieczem, natomiast lewa wskazuje na wyplywajace z ran Jej

'Por: K. Moisan-Jablonska, Obraz czyséca w sztuce polskiego baroku. Studium ikono-
graficzno-ikonologiczne. Warszawa 1995. Rozdzial 3. ,,Ukrzyzowanie wsréd dusz czy§écowych
iinne przedstawienia o charakterze pasyjno-eucharystycznym”. ss. 80-110; poza przedstawie-
niami wymienionymi w powyzszej pozycji nalezy wspomnie¢ o wizerunkach Chrystusa ukaza-
nego jako Fons vitae znajdujacych si¢ w kosciele parafialnym w Regulicach oraz na niedawno
odkrytym malowidle w przedsionku zakrystii kosciota bernardynow w Lezajsku.

2 Por: Ibidem. Rozdziat 8. ,Matka Boska orgdowniczka dusz czysccowych” ss. 122-130,
Rozdziat 9. ,Matka Boska Rézaficowa oredowniczka dusz czy$écowych”, ss. 131-142, Roz-
dziat 10. ,Matka Boska Szkaplerzna orgdowniczka dusz czy§¢cowych” ss. 143-161, Rozdzial
11 ,Matka Boska Pocieszenia orgdowniczka dusz czy§écowych” ss. 162-166. Szczegélnie po-
pularne byly przedstawienia ukazujace Matk¢ Boza Rézaficowa badZ Szkaplerzna.

3 Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, t. IV, Miasto Krakow, cz. 111, Koscioly i klasztory srod-
miescia, 2, red. A.Bochnak, J. Samek. Warszawa 1978, s. 112, il. 411. Klasztor Duchaczek
przy kosciele §w. Tomasza.
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Syna strumienie krwi. U dotu obrazu, w ptomieniach znajduja si¢ dusze czysé-
cowe. Z trzech otwordw zbiornika sptywaja w kierunku czy$éca struzki krwi.
Tres¢ kompozycji ttumacza dwa lacifiskie napisy umieszczone po obu bokach
fontanny. Po stronie Matki Bozej znajduje si¢ inskrypcja ,,HINC LACTOR
AB UBERE” (Stad zywig¢ si¢ mlekiem z piersi). Po przeciwlegtej stronie obra-
zu widnieja stowa ,,HINC PASCOR A VULNERE” (Stad zywi¢ si¢ [krwia]
z rany). Ponad jednym z trzech aniotkéw wybawiajacych dusze, umieszczono
filakterium ze stowem ,,ORATIO” (Modlitwa). Znajdujaca sie w prawym rogu
obrazu, powyzej banderoli posta¢ wedrowca kleczacego przed brama, odziane-
go w ciemna peleryng, z kapeluszem i laska lezacymi na ziemi, symbolizuje
pielgrzymke podjeta w intencji dusz czy§écowych* oraz odmawiang za nich mo-
dlitwe. Do niego tez zapewne odnosi si¢ stowo ,,ORATIO”.

Krakowski obraz nawiagzuje do péznoSredniowiecznych wyobrazen Fons pie-
tatis, okreslanych niekiedy jako Fons vitae. W sztuce niderlandzkiej przetomu
XV i XVI wieku wytworzyl si¢ szczegblnie interesujacy wariant tego tematu
ukazujacy Chrystusa jako Meza Bolesci i Matke Boza tak zwana lactans’. Na
niderlandzkiej rycinie pochodzacej z 1509 roku, do kielicha trzymanego przez
aniota, sptywa mleko Matki i krew Syna. Aniot w drugiej rece trzyma kielich,
ktérego zawarto$¢ wylewa na przebywajace w ogniu dusze. Na obrazie Goosen
van der Weyden, znajdujagcym si¢ w Kunstmuzeum w Goéteborgu, kielich do
ktdérego sptywa krew i mleko zamienia si¢ w fontanne, z ktérej czerpia anioty,
gaszace ogien czy$ccowy®. Niekiedy czynnosé te wykonuja $wieci’.

* Hollstein Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts ca. 1450-1700, t. XLII,
Alexander Voet I to Anthonie de Vos, red. D. de Hoop Scheffer. Roosendaal 1993, s. 23, nr
26. Dla przyktadu na frontispisie (rytownik: Alexander Voet I, kompozycja: Abraham van
Diepenbeeck) ksigzki R. P. F Elias a S. Teresia Legatio Ecclesiae Triumphantis ad militan-
tem pro liberandis Animabus Purgatorii... wydanej w Antwerpii w r. 1636, ponad czy§écem uka-
zano $wieckich i duchownych przedstawicieli Kosciota walczacego. Z ust poszczegdlnych po-
staci wychodz3 filakteria z facifiskimi stowami oznaczajacymi rézne formy okazywania pomo-
cy duszom czy$§¢cowym (m.in. Contemplatio, Confraternit [...], Indulgentia, Paupertas, Obe-
dientia, Doctrina, Silentium, Missa, Oratio (podkr. K. M.-J.), Peregrinatione (podkr. K. M.-].),
Elemosyna, Fondatione, Inopia, Patientia, Labor).

5 M. B. Wadell, Fons Pietatis, Eine ikonographische Studie. Goteborg 1969, ss. 56nn. Ze-
stawienie postaci Jezusa ukazujacego rany i Matki Bozej z obnazong piersia, or¢gdujacych za
grzeszng ludzkoscig i duszami czy§écowymi spotykamy w objawieniach bl. Mechtyldy z Mag-
deburga, zmarlej ok. r. 1280 (Das fliessende Licht der Gottheit ~ tekst znany od r. 1250, prze-
tlumaczony na niemiecki w r. 1345). Matka Boza jako or¢downiczka dusz czy$écowych, wy-
stepuje rowniez w widzeniach $w. Brygidy Szwedzkiej (1302-1373).

¢ Ibidem, s. 56, il. 91 - Jezus Chrystus i Matka Boza orgdujgcy. Drzeworyt przypisywany ,,Iy-
townikowi z Haarlem”, frontispis Der Zielen Troost, dziela wydanego przez A. van Berghen
w r. 1509 w Antwerpii, il. 90 — Fons pietatis, obraz na desce, przypisywany Goosen van der
Weyden, od r. 1920 w muzeum sztuki w Goteborgu.

7J. B. Knipping, Iconography of the Counter Reformation in the Netherlands. Heaven on
earth, t. I1. Nieuwkoop-Leiden 1974, ss. 466nn, il. 452. Gerard Horenbault (Horenbaut), Fon-
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Zaréwno oba napisy umieszczone na krakowskim przedstawieniu jak i charak-
terystyczny gest prawej dioni Maryi, §wiadczy o tym, ze obraz przedstawia Matke
Boza Bolesna lactans. Niewykluczone, ze kompozycja z klasztoru Duchaczek
opiera si¢ na nieznanym pierwowzorze graficznym?®. Miecz podobnie jak krople
mleka plynace z piersi wyraza ide¢ wspdlcierpienia i wsp6étodkupienia Maryi.

Symboliczne polaczenie tematu Matki Bozej lactans z motywem miecza bo-
lesci spotykamy w sztuce polskiej. Na frontispisie wydanego w Krakowie w ro-
ku 1749 anonimowego Lekarstwa na Smier¢, znajduje si¢ wizerunek ukrzyzo-
wanego Chrystusa oraz Maryi Bolesnej karmigcej mlekiem Dziecigtko® (il. 2).
Wsréd réznorodnych poboznych sentencji umieszczonych na odwrociu ryciny
widniejg znamienne stowa: ,,Zakrwawione mieczem serce Twoie, Matko Bole-
sna, niech mi umierajagcemu bedzie pociecha, a karmigce Zbawiciela Panien-
skie mleko, na droge wiecznosci, positkiem”.

Duze podobienistwa ikonograficzne do krakowskiego obrazu z klasztoru Du-
chaczek wykazuje kompozycja Zrddla taski grzesznika, namalowana przed ro-
kiem 1700 w oSciezach portalu nawy poludniowej koSciola bernardynéw w Le-
zajsku'® (il. 3). Na pierwszym planie na tle krajobrazu znajduje si¢ lezaca p6ina-
ga postaé chorego zebraka. Grzesznik z nadzieja spoglada w gore. Jego wzrok
skierowany jest na siedzace na niebiosach postacie Chrystusa i Maryi. Znajdu-

tanna zycia i laski. 1596, Ghent, kosciét beginek. Rozbudowana tréjstrefowa kompozycja
przedstawia Trojcg Swigta, Chrystusa jako Fons vitae, $wigtych nabierajacych do kielichow
krew ze zbiornika fontanny oraz rzesze ludzi. Symbolicznie, po prawej stronie Jezusa ukaza-
no wiernych Chrystusowi przedstawicieli r6znych stanéw, natomiast po lewej znajdujg si¢
osoby odwracajace si¢ od Zbawiciela. U samego dolu, za przedstawicielami Kosciola walcza-
cego wylaniajg si¢ z pomieni dusze czy§¢cowe. Nadlatujgcy aniol wyciaga jedng z nich.

8 W szuce europejskiej czgsto ukazywano razem symboliczne przedstawienia cierpigcego
Zbawiciela i Matki Bozej Bolesnej. Dla przyktadu na miedziorycie Hieronima Wierixa przed-
stawiajacym Chrystusa w tloczni oraz na polskich i obcych przykiadach opartych na grafice fla-
mandzkiego rytownika, obok kadzi z postacia Jezusa widnieje Matka Boza Bolesna z mieczem
wbitym w piers; por: M. Pielas, Matka Boska Bolesna, [W: Polska sztuka koscielna renesansu
i baroku. Tematy i symbole, red. K. Moisan-Jabtoniska. Nowy Testament, t. 1, Krakéw 2000,
8s. 189-191, il. 89-91. Kompozycje Wierixa powtarza powstaly ok. pot. XVII w. obraz z kosciota
par. w Paczéttowicach oraz miniatura o. Stanistawa ze Stolca z r. 1644 zdobiaca Gradual Karme-
litariski przechowywany w klasztorze karmelitéw trzewiczkowych na Piasku w Krakowie; por:
S. Sebastian, Contrarreforma y Barroco. Lecturas iconogrdficas e iconoldgicas. Madrid 1989, ss.
168n, il. 64. Flamadzka rycina byla réwniez znana barokowemu malarzowi Diego de la Peia,
autorowi obrazu znajdujgcego si¢ w klasztorze pw. §w. Teresy w Cochabamba (Boliwia).

° Lekarstwo na smier..., Krakéw 1749. U géry, ponad Ukrzyzowanym umieszczono stowa
Pochodzace z Ewangelii sw. Jana: ,,Jako Moyzesz podwyzszy! byt weza na puszczy, tak potrze-
ba, aby podwyzszony byt Syn Czlowieczy, aby kazdy, ktory wen wierzy nie zginal. Joan: 3.”
(I 3, 14). Ponizej wizerunku Maryi karmiacej Dzieciatko znajduje si¢ napis: ,,Piersi Paniefi-
skich przeciw jadowi grzechowemu zazywal. S. Bern.” i

' Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, Seria nowa, t. 111, Woj. rzeszowskie, red. E. Sniezyf-
ska-Stolotowa, E Stolot, z. 4, Lezajsk, Sokotéw Matopolski i okolice, opr. E. Sniezyi-
ska-Stolotowa, F. Stolot. Warszawa 1989, s. 50, il. 246.
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jacy si¢ po lewej stronie obrazu Chrystus prawa dionig obejmuje krzyz, lewa re-
ka wskazujac na przebity bok z ktdrego na lezacego cztowieka splywa struzka
krwi. Na strumieniu krwi umieszczono wypisang czerwong farba t¢ sama facin-
ska inskrypcje znang z krakowskiego obrazu: ,HINC PASCOR A VULNE-
RE”. Naprzeciwko Chrystusa kleczy Matka Boza wstawiajac si¢ za zebrakiem.
Prawg dlofn Maryja przykiada do piersi z ktérej tryskaja krople mleka. Na tle
opadajacych na grzesznika kropli widoczne s3 namalowane biala farba stowa
»HINC LACTOR AB UBERE”. Zamiast dusz czy§¢cowych, na przedstawieniu
z Lezajska ukazano symboliczne wyobrazenie cztowieka-grzesznika, na ktorego
za poSrednictwem Chrystusa i Maryi sptywa faska odkupienia.

Sentencje odnoszace si¢ do krwi Chrystusa i mleka Matki Bozej sa przypisy-
wane §w. Augustynowi, ktéry modlac sie zwracat si¢ do Zbawiciela ,,Hinc pa-
scor a vulnere”, jednocze$nie kierujac do Maryi stowa ,,Hinc lactor ab ubere”,
by ostatecznie stwierdzi¢ ,,Positus in medio quod me vertere nescio dicam ergo
Jesu Maria miserere” — bedac posrodku nie wiem dokad zwrdci€ si¢ przeto po-
wiem Jezu Maryjo zmiluj si¢. Scena ta pojawia si¢ W sztuce nowozytnej, zysku-
jac na popularnosci w epoce baroku. Na og6t §w. Augustyn ukazany jest, gdy
kleczy przed Chrystusem o przebitym boku i Madonng lactans. Podobng kom-
pozycje namalowali miedzy innymi Francesco Francia (Bolonia, Pinacoteca
Nazionale), Pieter Paul Rubens (Madryt, Accademia di San Fernando), Muril-
lo (Madryt, Prado) oraz inni mistrzowie pedzla'! (il. 4, 5, 6). Analogiczne przy-
ktady spotykamy réwniez w sztuce niemieckiej'? (il. 7, 8) i polskie;.

"L.Dania,D. Funari,S. Agostino, Il santo nella pittura del XIV al XVIII secolo. Milano
1988, s. 57; Bibliotheca Sanctorum, red. F. Caraffa, t. I, Roma 1961, szp. 600. Haslo: Agosti-
no Aurelio vescovo di Ippona, Padre e Dottore della Chiesa, santo, cz. V1. Iconografia e monu-
menti, opr. E. Croce; J.iP. Courcelle, Iconographie de saint Augustin, Les cycles du XVI* et
XVIF siécle. Paris 1972, s. 24, 108, 262. Stowa §w. Augustyna skierowane do Chrystusa i Maryi
uchodzg za apokryficzne, por: C. Lancilottus, S. Aurelii Augustini (...) Vita. Antverpiae
1616; plansza X - Paryz, Bibliothéque Nationale. Gabinet Rycin, Marius Kartarius zwany
Cartaro, Swzgty Augustyn; plansza CXIV, nr 13 - Quito (Ekwador), jeden z obrazéw cyklu
znajdujacego si¢ w kosciele i klasztorze §w. Augustyna, namalowanego w XVII w. przez Mi-
guela da Santiago, Swigty Augustyn pomiedzy krwig Chrystusa a mlekiem Matki Bozej; Idem,
Iconographie du saint Augustin, Les cycles du XVII® (2° partie) et du XVIII siécle. Paris 1991, ss.
23, 49n, plansza XLV, nr Lima 30, Swiety Augustyn pomtgdzy krwig Chrystusa a mlekiem Matki
Bozej, obraz pochodzi z cyklu 38 obrazéw znajdujacych si¢ w klasztorze augustianéw eremi-
téw w Limie (Peru) namalowanych w 1. 1644-1646 przez Basilio Pacheco.

12 Idem, Iconographie du Saint Augustin, Les cycles du XVIIF siécle, 1. L'Allemagne. Paris
1980, ss. 29nn, 62, 75, 100, plansza XVII - Johann Georg Bergmiiller (1688-1762), niezacho-
wany fresk z koSciola Swigtego Krzyza w Augsburgu (1732), zachowat si¢ olejny szkic kompo-
zycji (Augsburg, Deutsche Barockgalerie), plansza L - Matthius Giinther, fresk z kosciota
kanoniké6w w Inersdorf (1755), plansza LIII — Felix Antonius Scheffer, fresk z ko§ciota kano-
nikéw w Baumburgu (1756-1757), plansza LXXV - J. S. Klauber i J. B. Klauber, miedzioryt
wedlug kompozycji Johanna Anwandera pochodzacy z cyklu ,,Vita Sancti Augustini Docto-
ris...”, Augsburg XVIII w.
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Na obrazie z X VIII wieku znajdujacym si¢ w kosciele Bozego Ciala w Kra-
kowie®® §w. Augustyn kleczy pomiedzy ukrzyzowanym Chrystusem a Matka
Boza. Z ust §wigtego biegna stowa sentencji skierowane do Zbawiciela i Jego
Matki. Te sama scen¢ przedstawil na obrazie z okoto 1622 roku znajdujacym
si¢ w refektarzu klasztoru jasnogérskiego zakonny malarz Tyburcy Nowako-
wicz',

Zaréwno na obrazie z krakowskiego klasztoru kanoniczek od Swietego Du-
cha (il. 1), na ktérym znajduja si¢ dusze czy$§écowe jak i na wspomnianej powy-
zej kompozycji z Lezajska (il. 3) nie namalowano osoby §w. Augustyna. Zesta-
wienie postaci Chrystusa i Maryi oraz umieszczenie na obrazach analogicz-
nych sentencji odnoszacych si¢ do krwi Syna i mleka Matki wskazuje jedynie
na potrzebe podkreslenia idei Compassio i Corredemptio — wspdlcierpienia
i wspdtodkupienia Matki Bozej.

Niekiedy t¢ sama mys] wyrazano za pomocg odmiennych symboli. Na obra-
zie z drugiej potowy X VII wieku znajdujacym si¢ w kaplicy p. w. Pana Jezusa
Milosiernego w kosciele parafialnym w Szczekocinach® (il. 9) z ran Chrystusa
przedstawionego jako Fons vitae spadaja na czysciec krople i struzki krwi. Po
lewej stronie Chrystusa ukazano Matk¢ Boza. Strumienfi krwi z przebitego bo-
ku Zbawiciela splywa do podtrzymywanej oburacz przez Maryje poly Jej szafi-
rowego plaszcza, by nastepnie opas¢ w postaci kropli na dusze czy§écowe. Na-
tomiast w klasztorze karmelitéw bosych w Czernej znajduje si¢ inny interesuja-
cy obraz - z drugiej potowy X VIII wieku (il. 10), namalowany przez Pawla Go-
tebiowskiego, otwierajacy cykl czternastu stacji Drogi Krzyzowej'¢ — réwniez
eksponujacy ideg wspotuczestnictwa Matki Bozej w Dziele Zbawienia. Bez
watpienia pigtna$cie kompozycji z Czernej zostalo opartych na cyklu rycin,
prawdopodobnie niemieckiego pochodzenia. Obraz poprzedzajacy cykl przed-
stawia wzgorze Golgoty z krzyzem, na ktérym, ponizej kartki z literami I. N. R.
L., zamiast ciata Chrystusa znajdujg sie symbole Jego ran: korona cierniowa,
stopy i rece przybite gwozdziami do krzyza oraz przebite serce — wszystkie oko-

13 Karta Inwentaryzacyjna ODZ, opr. J. Dzik, olej, ptétno, 3 éw. XVIII w. Swigty Augu-
styn trzyma w prawej rece (po stronie Chrystusa) kielich mszalny, a w lewej dioni (po stronie
Matki Bozej) pyxis z Najéwietszym Sakramentem.

4J.St. Pasierb, J. Samek, Skarby Jasnej Gory. Warszawa b. r. w., il. 21, s. 138.

15 Karta Inwentaryzacyjna ODZ, opr. A. Syp ek, Szczekociny, koéciot par. p. w. §w. Bartlo-
mieja, kaplica p. w. Pana Jezusa Milosiernego, obraz oltarzowy, olej, ptétno.

16 Karta Inwentaryzacyjna ODZ, opr. J. Swigcicka, Czerna, klasztor karmelitow bosych,
za klauzura, koniec XVIII w., drewno, olej; B. J. Wanat, Matka Boska Szkaplerzna w Czernej.
Krakéw 1988, s. 62n. ,,Artysta [Pawet Golebiowski, przyp. K. M.-J.] prawdopodobnie spo-
krewniony byt z 0. Anastazym od Tréjcy Swigtej — Antonim Golgbiowskim, ktéry w tym czasie
(1751-1754) petnit urzad prowincjata karmelitow bosych w Polsce. W 1. 1754-1763 Gotebiow-
ski znalazt w Czernej dobrych mecenaséw sztuki w osobie o. Grzegorza Torosowicza przeora
Klasztoru, i jego nastepcéw. W tym czasie otrzymal znaczna liczbg zaméwier (...) Do serii pa-
syjnych nalezy 15 obrazéw Drogi Krzyzowej (112-164 cm)”.
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lone wieficami promieni. Z ran Chrystusa splywaja w kierunku czyscca struzki
krwi. Obok krzyza dwa fruwajace aniotki rozposcieraja biata kart¢ z napisem:
»VIA CRUCIS SIVE/ XIV STATIONES/ DOMINI NOSTRI/ IESU CHRI-
STI/ PRO NOBIS/ PASSI” - Droga Krzyzowa albo XIV stacji Pana Naszego
Jezusa Chrystusa za nas cierpigcego. U podndza wzgérza widnieje ognista pie-
czara z wylaniajacymi si¢ dwoma postaciami pokutujacych dusz wpatrzonych
w krzyz Zbawiciela. Z boku, po lewej stronie znajduje si¢ kleczaca postaé Mat-
ki Bozej odzianej w bialg sukni¢ i niebieski ptaszcz!?, podtrzymujacej duze pro-
stokatne zwierciadlo, na ktore padajg krople krwi Chrystusa. Trzymane przez
Madonn¢ zwierciadio moze stanowi¢ nawiazanie do maryjnego wezwania
»opeculum sine macula” (Zwierciadlo bez skazy) z Litanii Loretanskiej. Nie-
wykluczone, ze na podobnej zasadzie jak ksiezyc — §wiecacy odbitym $wiatiem
stonecznym oznaczajacym Chrystusa — stal si¢ symbolem Maryi, trzymane
przez Boza Rodzicielkg zwierciadlo, na ktére padaja krople krwi Zbawiciela
mozna interpretowaé jako szczeg6lny symbol Compassio i Corredemptio Matki
Bozej. Oredujaca za duszami Maryja zwraca swoje oblicze ku krzyzowi, prawa
dion skfadajac na piersi, a lewa wskazujac na postacie w ptomieniach. Prosbe
przebywajacych w czy$écu wyrazaja stowa umieszczone na samym dole obrazu:
»LAVIT NOS A PECCATIS NOSTRIS IN SANGUINE SUO/ APOCALYP.
C. [...]- V. 5.” — Obmywa nas od grzechéw naszych w krwi swojej — wyjete
z Apokalipsy sw. Jana (Ap 1, 5). Dodatkowy komentarz tworza stowa umiesz-
czone u goéry przedstawienia: ,,NON EST ALIA VIA AD VITAM - NISI VIA
SANCTAE CRUCIS THOM. KEMP. DE IMIT. I. 2. 12. N. 3.” — Nie ma innej
drogi do Zycia jesli nie droga Swietego Krzyza — pochodzace, ze stynnego dzie-
ta Tomasza a Kempis O nasladowaniu Chrystusa.

Motyw wspolnej ofiary Syna i Matki odnajdujemy takze na obrazie ukazuja-
cym ,,Septem Refugia” — odmienny temat ikonograficzny taczacy si¢ z baroko-
wym kultem tak zwanych ,,Siedmiu Ucieczek”!® - z podcieszyfiskiej miejscowo-
§ci Zamarski (il. 11). U samej géry przedstawiono tronujaca Tréjce Swieta, po-
nizej po lewe;j stronie znajduje si¢ orgdujaca Matka Boza lactans. Naprzeciwko
Maryi ukazano ukrzyzowanego Chrystusa. Krople mleka splywajace z piersi
Matki i krew Syna spadaja na monstrancj¢ stanowiaca centrum kompozycji.
Zamiast hostii w reservaculum umieszczono miniaturowego baranka. Nodus
stanowi posta¢ aniota — z jego prawej reki wyrasta gatazka lilii bedaca atrybu-

17 Identycznie odziana posta¢ Matki Bozej zostatla namalowana na trzech innych stacjach
Drogi Krzyzowej (IV, XII, XIII) wchodzacych w skiad tego samego cyklu obrazéw.

8 Por: K. Moisan-Jabtofska, Slgskie przedstawienie ,, Septem Refugia” - malo znanego
barokowego tematu, w przygotowaniu do druku. Wierni w nagtych potrzebach uciekali si¢ pod
obrong ,,Siedmiu Ucieczek” (niem. Sieben Zufluchten): Tréjcy Swigtej (1), Chrystusa Ukrzy-
zowanego (2), Najéwigtszego Sakramentu (3), Matki Bozej (4), archaniotow (5), §wigtych (6)
i dusz czy§écowych (7). '
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tem Maryi. Natomiast z lewej reki aniota — znajdujacej si¢ po stronie Ukrzyzo-
wanego — wyrasta winne grono z kiSciami owoc6éw, o jednoznacznej symbolice
pasyjno-eucharystyczne;.

Kolejny interesujacy przyktad pochodzi z kosciota p. w. $w. Marka w Krako-
wie® (il. 12). W prawym gbérnym rogu kompozycji ukazano ukrzyzowanego
Chrystusa. Matka Boza na obtokach, ubrana w czerwong suknig¢ i szafirowy
ptaszcz klgczy przed swoim Synem, przykiadajac prawa dion do piersi. Lewa
reke wycigga w kierunku Zbawiciela w gescie or¢downictwa. U dotu z ognia
wylania si¢ kilka postaci dusz czy§¢owych o zréznicowanej karnacji. Jeden
z anioléw trzyma oburacz uratowane z ptomieni dziecko, podczas gdy drugi
podaje diof mezczyZnie.

Pod wzglgdem kompozycyjnym oméwione wezesniej przedstawienie z Le-
zajska przypomina drzeworyt ilustrujacy Attak niebieskiej twierdzy ognistemi mi-
losci boskiej pociskami uzbrojony anonimowego autora, wydany w 1772 roku
w Berdyczowie? (il. 13). Na niebiosach naprzeciwko Chrystusa z ktérego prze-
bitego boku sptywa krew siedzi Matka Boza dzierzac w reku bracki szkaplerz
przeznaczony dla dusz czy§¢cowych. Na umieszczone u dotu drzeworytu cier-
pigce postacie spadaja jedynie krople krwi Chrystusa.

Chociaz nie na wszystkich przytoczonych powyzej przyktadach namalowano
krople mleka badZ umieszczono odpowiednie lacifiskie sentencje, to jednak
gesty rak Maryi, jednoznacznie wyrazaja ide¢ Jej Bozego macierzynstwa,
a podtrzymywane przez Matke Jezusa zwierciadto badz pota ptaszcza — na kt6-
re padaja krople krwi — symbolizuja wspdicierpienie i wspotodkupienie, ktére
stalo si¢ Jej udzialem.

* % %

Nalezy podkreslié, iz w sztuce doby kontrreformacji niezmiernie rzadko
spotykamy obrazy na ktorych obok postaci Chrystusa umieszczono Matk¢ Bo-
23 lactans. Po Soborze Trydenckim do wyjatk6w naleza przedstawienia, na kt6-
rych Maryja odstania piers: popularne w okresie Sredniowiecza kompozycje
Scala Salutis? czy tez sceny lactatio $w. Bernarda i innych §wietych?2, Warto
jednakze wspomnie¢ o ciekawym przedstawieniu tgczacym w sobie dwie wizje

' Karta Inwentaryzacyjna ODZ, Krakéw, kosciél p. w. sw. Marka, zakrystia, koniec
XVIII w., olej, ptétno.

™ Attak niebieskiej twierdzy ognistemi Milosci Boskiej pociskami uzbrojony.... Berdyczow
1772. Drzeworyt znajduje si¢ przed rozdzialem ,Nabozefistwo na pomoc duszom w czysco-
wych mekach Sprawiedliwo$ci Boskiej wyplacajacym sig”, ss. 364-375.

awy, Raczkowski, Polskie przedstawienia ,,scala salutis” na tle tematyki Smierci w sztuce
i literaturze Sredniowiecznej. ,,Studia Theologica Varsaviensia”, R. 23: 1985, nr 1, ss. 109-148.

2 L. Réau, Iconographie de l'art chrétien, t. 11. Iconographie de la Bible, cz. 2, Nouveau Te-
Stament. Paris 1957, s. 123.



136 KRYSTYNA MOISAN-JABLONSKA [8]

§w. Bernarda: Chrystusa na krzyzu obejmujacego $wigtego oraz Matki Bozej
lactans. Przyktad - stanowiacy kompilacj¢ dwoch najbardziej popularnych wy-
darzef z zycia §w. Bernarda z Clairvaux — pochodzi z Hiszpanii, kraju w ktore-
go sztuce nota bene nadal w XVI i XVII wieku wielka popularnoscia cieszyta
si¢ scena lactatio. Na obrazie namalowanym w XVI wieku przez nieznanego
malarza z Toledo, znajdujacym si¢ w oftarzu gtéwnym koSciota cystersek San
Clemente w Toledo (il. 14) centrum kompozycji stanowi posta¢ §w. Bernarda?.
Chrystus odrywajacy si¢ od krzyza ukazany po prawe;j stronie §wigtego, kieruje
do niego stowa ,,BIBE BERNARDE BIBE”? - Pij Bernardzie pij. Naprzeciw-
ko, po lewej stronie $w. Bernarda znajduje si¢ wyobrazenie Matki Bozej
z Dzieciatkiem, odslaniajace;j pier§ ze strumieniem mleka sptywajacym na war-
gi Swigtego. Scenie towarzyszy tradycyjna inskrypcja ,MONSTRA TE ESSE
MATREM”? — Okaz si¢ ze Ty jestes Matka.

W sztuce hiszpaniskiej bardzo czg¢sto oba tematy wystepowaly na jednej na-
stawie oltarzowej, a motyw {gczacy dwie odmienne wizje stanowila rzezba §w.
Bernarda znajdujaca si¢ poSrodku — jak chociazby w przypadku oftarza §w.
Bernarda autorstwa Gregorio Fernandeza w Convento de la Huelgas Reales
w Valladolid®.

Podobne przedstawienie z XVIII wieku spotykamy réwniez w sztuce nie-
mieckiej. Na malowidle Sciennym zdobigcym sklepienie rokokowego kosciota
w Oberegglham?, ponad $w. Bernardem i grupa klgczacych trzech zakonni-
koéw cysterskich ukazano Chrystusa przyciskajacego r¢ke do przebitego boku,
z ktérego splywa na glowe Swietego strumien krwi. Ukazana naprzeciwko Zba-
wiciela Maryja dotyka piersi, z ktérej padaja krople mleka. Sceng¢ komentuja
dwie cytowane juz sentencje, zapozyczone z wizji §w. Augustyna ,, HINC PA-
SCOR A VULNERE” oraz ,,HINC LACTOR AB UBERE”. Nalezy zazna-
czyé, ze zaréwno pod wzgledem kompozycyjnym jak i ikonograficznym hisz-
pafiskie i niemieckie przyktady przedstawiefi laczacych dwie rézne wizje $w.
Bernarda, przypominaja wspomniang juz wczesniej wizj¢ §w. Augustyna.

B R. M. Duran, Iconografia espariola de San Bernardo. Poblet 1953, plansza LIX, s. 54.

% L. Réau, Iconographie de l'art chrétien, t. 111, Iconographie des saints, cz. 1, A-F, s. 213.
Temat zaczerpnigty zostat z legendy zawartej w Exordium magnum Cisterciense; J. St. Pa-
sierb, Malarz gdariski Herman Han. Warszawa 1974, s. 64n. ,, Temat istniejacy juz w $rednio-
wiecznych malowidtach cysterskich, poZniej rzezbach, witrazach i grafice, odpowiadat rownie
wizyjnym zamitowaniom epoki potrydenckie;j” (m.in. malowali go Francisco Ribalta i Murillo).

3 1. Réau, Iconographie de l'art chrétien, t. 111, cz. 1, ss. 209n, 214n. Wedtug tradycji cu-
downe zdarzenie miato miejsce w kosciele Saint-Vorles w Chétillon-sur-Seine, gdzie Sw. Ber-
nard modlit si¢ przed figura Matki Bozej karmiacej Dzieciatko. W chwili, gdy wypowiadal
slowa ,,monstra te esse matrem” figura Maryi si¢ ozywila, a kilka kropel mleka spadio na war-
gi wietego.

% R. M. Durén, Iconografia..., s. S5.

21 W. Pera, Marien-Darstellungen im Landkreis Rottal-Inn Simbach. Inn 1978, s. 211, il. na
s.210
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* % %k

Znamienne, ze wsroéd polskich Zrédet pisanych z XVII i XVIII wieku za-
chowata si¢ ogromna ilo§¢ modlitw i piesni religijnych, w ktérych pojawia si¢
obraz krwi Chrystusa gaszacej czyS¢cowe plomienie i przynoszacej duszom
ulge w cierpieniu®. W zadnej natomiast modlitwie i pie§ni po$wigconej Matce
Bozej nie wystgpuje motyw matczynego mleka Maryi. Najpopularniejsza mo-
dlitwa maryjna za dusze czy§écowe, zwana niekiedy Piesnig za dusze w czyscu
zostajgce, bedaca tlumaczeniem lacifskiej modlitwy rozpoczynajacej si¢ stowa-
mi ,,Langventibus in purgatorio...”, jedynie ogblnie wspomina o macierzyf-
skiej opiece Matki Bozej nad duszami czy$écowymi:

»(...) Ty$ Zrzodto grzechy czyszczace
Wszystkim zdrowie przynoszace, Marya

Posilaj umierajace,

Ratuj meki ponoszace, Marya
Ktobie umarli wzdychaja,

W Tobie ufnos¢ poktadajg, Marya

Niech twarz macierzyiska znaja,

Niech przez nieba dostaja, Marya (...)
Twe zaslugi Twe przyczyny,
Poptaciwszy grzechdéw winy, Marya

Niech wprowadza ludzkie syny,

Z mak do niebieskiej krainy, Marya”?.

Roéwniez wirdd arsenatu sposobéw gaszenia ognia czy§écowego, wymienia-
nych przez polskich kaznodziejéw doby baroku zabrakio kropel mleka Matki
Bozej. Wedlug nich nie tylko krew Chrystusa oraz ofiara wody i wina sktadana
podczas Mszy Swigtej gasi czysécowe plomienie. Takg samg wiasciwos¢ posiada
woda $wigcona’, izy wylewane przez pograzonych w smutku wiernych®, a tak-
ze modlitwy ,,na ksztalt rzek do czy$ca splywajace”2

BPor:K.Moisan-Jabtofiska, Obraz czyséca w sztuce..., ss. 80-110. Rozdziat 5. ,,Ukrzy-
zowanie wérdd dusz czy$écowych i inne przedstawienia o charakterze pasyjno-eucharystycz-
nym”. Tam szeroka bibliografia.

¥ Officium o Niepokalane Poczgciu P Maryi, takze i insze nabozeristwa sq, ktdre znajdziesz
w rejestrze. Lwow 1734, s. 213, , Piesf o Najswigtszej Panny za dusze w czy$cu zostajace”; Prze-
wodnik mitosierny w drodze najniebezpieczniejszej idgcych... Krakow 1747, s. 405. ,Hymn do
Najéw. Maryi P. tym Ze tonem”.

¥ C. Sapecki, Przyjaciel w ostatniej potizebie doznany... Krakéw 1673, ss. 314n.

3 P. Geszka, Zrzddlo lask nieprzebrane odpustéw (...) arcy-bractwu Pocieszenia Najswigt-
Szej Maryi Panny. Krakow 1766, s. 241; Skarby niebieskich tajemnic to jest ksiggi objawienia nie-
bieskiego swigtej matki Brygitty. B. m. w. 1698, s. 236nn; Przewodnik mitosierny... s. 339n; J. Bo -
danowicz, Historia o Janie Klemensie sedzim Zamku Possoriskiego. Po wielu dziwnych widze-
niach roku 1642 z czysca wyzwolonym... Wilno 1643, k. C,, verso.
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Symboliczne zestawienie obrazu mleka Maryi i krwi Chrystusa gaszacych
czy§Ccowy ogien byto zapewne blizsze duchowosci Sredniowiecza®. Malarstwo
polskie podporzadkowujac si¢ zasadom sztuki koScielnej doby potrydenckiej
nie przedstawialo w sposéb bezposredni kropli mleka wyplywajacych z piersi
Matki Bozej. Jednak widniejace na obrazach napisy i symbole, nawigzywaly do
idei Bozego macierzyfistwa Maryi. Przeksztalcona ikonografia starata si¢ w od-
mienny sposob zobrazowa¢ prawde o wspoétuczestnictwie Maryi w dziele zba-
wienia.

LA REPRESENTATION DU CONCEPT DE COMPASSIO ET DE CORREDEMPTIO
SUR LES REPRESENTATIONS POLONAISES DES AMES DU PURGATOIRE
A L'EPOQUE DU BAROQUE

Résumé

Sur certaines représentations polonaises des ames du purgatoire on peut voir en-
semble Jésus et la Vierge Marie. Un exemple intéressant nous est donné par le tableau
de la seconde moitié du XVII¢ siécle (fig. 1) qui se trouve au couvent des Chanoinesses
du Saint-Esprit, & Cracovie. Prés du Christ figuré comme source de vie, se tient la Vier-
ge des Douleurs. C6té Vierge on lit ,,Hinc lactor ab ubere” - je me nourris du lait de
son sein, et coté Christ ,,Hinc pascor a vulnere” - 1a je me nourris [du sang] de ses pla-
ies. Le tableau cracovien renoue avec la variante du gothique finissant du fons pietatis
connu aussi sous le terme de fons vitae, qui associe le sang du Fils au lait de la Mére.

Les sentances relatives au sang du Christ et au lait de la Mére de Dieu sont attri-
buées a saint Augustin qui, pendant sa pricre, s'adressait au Rédempteur par ,,Hinc pa-
scor a vulnere” et destinait & Marie les paroles ,,Hinc lactor ab ubere”, pour conclure
avec ,,positus in medio quod me vertere nescio dicam ergo Jesu Maria miserere” — me
tenant au milieu je ne sais & qui m'adresser d'abord, aussi je dis Jésus Marie aie pitié.

Cette représentation qui intervient dans les arts italien, espagnol et allemand, gagne
en popularité a 1'époque du baroque. Il n'est que de citer, parmi d'autres, Francesco
Franzia, Pieter Paul Rubens ou Murillo (fig. 4-8) qui peignirent des compositions sem-
blables. Ce théme est également repris dans la peinture polonaise, tel le saint Augustin

32 Kwadragezyma dusze czyscowe posilajgca albo wedlug liczby dni postu wielkiego, 46 sposo-
bow do poratowania dusz czyscowych stuzgcych... Wilno 1747, b. p. ,,Cze$¢ wtora sposobow do
poratowania dusz czyScowych stuzacych”.

3 Por: Katalog wystawy Himmel, Holle, Fegefeuer. Das Jenseits im Mittelalter, opr. P. Je-
zler. Zurich 1994, rozdziat autorstwa S. Marti, D. Mondini, ,,Jch manen dich der briisten
min, Das du dem siinder wellest milte sin! - Marienbriiste und Marienmilch im Heilsgesche-
hen”, ss. 79-90; L. Kretzenbacher, Schutz- und Bittgebirden der Gottesmutter. Zu Vorbe-
dingungen, Auftreten und Nachleben mittelalterlicher Fiirbitte-Gesten zwischen Hochkunst, Le-
gende und Volksglauben. Miinchen 1981, rozdziat: ,,Lac Mariae und Liebfrauenmilch, Reliqu-
iengier und Bilderschau”, ss. 83-97.
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de Tyburcy Nowakowicz, décorant le réfectoire du monastére de Jasna Goéra a Czesto-
chowa, ou celui a I'église du Corpus Dei a Cracovie.

Dans le cas du tableau de I'église des Chanoinesses du Saint-Esprit, les paroles de
saint Augustin sont proférées par les ames du purgatoire. L'idée de la co-souffrance et
de la co-rédemption de Marie s'exprimait, avec effet direct, par son intercession en fa-
veur des 4mes pénitentes. Sur d'autres représentations du purgatoire la méme
pensée prend un autre aspect. Cette fois Marie est debout prés de son Fils, elle tient sou-
levés les pans de son manteau ou coule le flot du sang des plaies de Jésus, pour retom-
ber ensuite sur le feu du purgatoire (tableau de I'église de Szczekociny, fig. 9), ou bien
encore les gouttes de sang tombent sur le miroir que tient Marie (tableau du couvent
des Carmélites a Czerna, fig. 10). Nous retrouvons ce motif du sacrifice mutuel du Fils
et de la Mcére sur d'autres tableaux des dmes du purgatoire (Cracovie, I'église saint
Mare, fig. 12).

D'autres réminiscences de la vision de saint Augustin alliant le sang du Christ au lait
de la Vierge Marie figurent dans l'art allemand et espagnol. Elle y est associée a I'évé-
que d'Hippone ou méme a saint Bernard de Clairvaux, le fondateur de 'ordre des Ci-
sterciens (fig. 14).

Certes, I'image symbolique alliant le sang de Jésus et le lait de la Mére de Dieu était
plus proche de la spiritualité médiévale. En se conformant aux principes de l'art reli-
gieux post-tridentin, la peinture polonaise n'illustrait plus telles quelles les gouttes de
lait tombant du sein de Marie. Ce sont les inscriptions et symboles qui évoquent sa ma-
ternité divine. L'iconographie modifiée tentait d'une autre maniére d'illustrer cette mé-
me vérité de la co-participation de Marie a l'oeuvre de la Rédemption.

Krystyna Moisan-Jabloriska
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1. Chrystus jako Fons vitae, Matka Boza
Bolesna i dusze czysécowe, 2 pol.
XVII w., Krakéw, klasztor Duchaczek,
(fot. J. Langda, IS PAN).

3. Zrddla laski grzesznika, przed 1700,
Lezajsk, koSciél bernardynow,
(fot. W. Wolny, IS PAN).
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2. Chrystus UkrzyZowany i Matka Boia
lactans przebita mieczem bolesci,
Lekarstwo na smieré... Krakéw 1749,
(fot. K. Moisan-Jablonska)

Fan C Pt
showemu z4zyvwat,

4. Murillo, Swigty Augustyn pomigdzy
Chrystusem ukrzyiowanym a Matkq
Bozg lactans, XVII w., Madryt, Prado.
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5. Basilio Pacheco, Swigty Augustyn 6. Miguel da Santiago, Swiety Augustyn
usitujgcy dokonac wyboru pomigdzy pomiedzy Chrystysem ukrzyiowanym
krwig Chrystusa a mlekiem Matki BoZej, a Matkg Bozg lactans, XVII w., Quito
1644-1666, Lima (Peru), klasztor (Ekwador), kosciol i klasztor
augustianéw eremitow. p. w. §w. Augustyna.

7. Joseph-Sebastian Klauber i Johann- 8. Johann-Georg Bergmiiller, Swigty

-Baptist Klauber wedlug Johanna Augustyn pomigdzy Chrystusem
Anwandera, Swigty Augustyn pomigdzy ukrzyiowanym a Matkq BoZq lactans,
Chrystusem ukrzyzowanym a Matkg przed 1732, Augsburg, Deutsche

Bozg lactans, 1758, Augsburg. Barockgalerie.
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1 N R
9. Chrystus jako Fons vitae, Matka BoZa 10. Pawel Golebiowski, Obraz
i dusze czysécowe, XVIII w., Szczekoci- z duszami czySécowymi poprzedzajgc
ny, kosciél par., (fot. M. Wojcik.) cykl XIV stacji Drogi Krzyzowej,

XVIII w., Czerna, klasztor karmeliti
bosych, (fot. K. Moisan-Jabloniska

11. Septem Refugia, XVIII w., 12. Matka Boza oredujgca u Chrystusa .

Zamarski, ko$ciél parafialny, duszami czysécowymi, koniec XVIII w
(fot. K. Moisan-Jablonska). Krakéw, kosciol p. w. sw. Marka,

zakrystia, (fot. K. Moisan-Jablonska
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13. Chrystus-Odkupiciel i Matka Boza 14. Dwie wizje sw. Bernarda z Clairvaux,
Szkaplerzna orgdowniczka dusz XVI w., Toledo, kosciét San Clemente.
czyScécowych, Attak niebieskiej twierdzy...
Berdyczow 1772,
(fot. K. Moisan-Jablonska).



