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ANNA SYLWIA CZYZ

RZYMSKIE INSPIRACJE TWORCOW WYSTROJU
KOSCIOYA SW, PIOTRA I PAWEA NA ANTOKOLU W WILNIE

Perta baroku wilefiskiego — antokolska §wigtynia pod wezwaniem §w. Piotra
i Pawta, ufundowana zostala przez hetmana wielkiego litewskiego i wojewode
wilefiskiego Michata Kazimierza Paca (ok. 1624-1682). Kamief wegielny pod
budowe kosciota polozono 29 czerwca 1668 r. Jej budowniczego Jana Zaora
(zm. ok. 1675 r.), magnat sprowadzil z Krakowa. Dekoracj¢ fasady Michal
Kazimierz Pac powierzyl poczatkowo miejscowym mistrzom.' Niezadowolony
z wynikéw ich prac wzorem swego kuzyna — Krzysztofa, fundatora eremu ka-
meduléw w Pozajsciu, postanowil sprowadzi¢ artystow z Wioch. W 1677 r. Jan
Maria Galli — ornamentarius i Piotr Petri — statuarius, wykonali stiukowa opra-
we portalu.? Zachwycony hetman powierzyl im zadanie ozdobienia wnetrza
kosciota. Charakter ich rzezby zdradza wyraZne inspiracje rzymskim §rodowi-
skiem artystycznym.

Najwazniejszym warsztatem architektoniczno-rzezbiarskim nowozytnego
Rzymu kierowat Gianlorenzo Bernini (1598-1680). Ten niezwykle utalento-
wany artysta skupiajacy w swoich rekach najpowazniejsze zaméwienia przez
blisko sze$édziesiat lat dominowal w stolecznym $rodowisku. Inni tworcy nie
wytrzymujac konkurencji zmuszeni byli do pracy w jego studiu. Jedynie Ales-
sandro Algardi (1598-1654) i Franéois Duquesnoy (1597-1643), rzezbiarze
nurtu klasycyzujacego, prowadzili samodzielne warsztaty wspdlpracujac cza-
sami z mistrzem.> Na polecenie papieza Urbana VIII Bernini zaprojektowat
cztery figury, ktére mialy by¢ umieszczone w niszach filaréw na skrzyzowaniu
naw bazyliki watykanskiej. Do prac zaangazowal Francesco Mocchi (1580-

! Regestra wydatku pieniendzy, ktdre sig braly od lasnie Wielmoznego Igmci Pana Kasztelana
Wileriskiego Hetmana Wielkiego WXLit, na postanowienie cegielni, piecow, y innych do budynku
nalezytosci, na murowanie kosciola, y palacow Imci, wedlug percepty w inszey Xigdze opisaney,
Przez mig Xdza Benedykta Samotulskie Canon. Regul. Proboszcza w Wilnie na Antokolu, Biblio-
teka Uniwersytetu Wilefiskiego, sygn. f. 4 nr A2446.

2St. Lor e n tz, O architekcie Janie Zaorze i dekoratorach kosciola sw. Piotra i Pawla na
Antokolu w Wilnie. ,Dawna sztuka”. R. 1: 1938, nr 1, s. 11.

J. Mo nt a g u, Roman Baroque sculpture. The industry of art. New Haven-London 1989,
Passim; R. Wit tk ow e r, Art and architecture in Italy 1600 to 1750. B. m. wyd. 1958, s. 173.
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1654), Duquesnoy oraz Andrea Bolgi (1601-1651). Samodzielnie, w latach
1629-1638, wykonatl figur¢ Longinusa. Swigtego ukazal w charakterystyczny
dla siebie sposdb: w momencie nawrdcenia, z szeroko rozpostartymi rekoma
na ksztalt krzyza i z gtowa zwrécong w kierunku $wiatla splywajacego z kopu-
ly bazyliki §w. Piotra. Longinus stoi w silnym kontraposcie. Przeciwwaga dla
tej pozy jest lanca, ktdra trzyma w prawej rece. Silnie umigsnione ciato zakry-
wa rzymska zbroja. Poteznie, nerwowo splatany plaszcz dodaje calosci nie-
zwyklej ekspresji i wyrazistosci. Nieco uproszczong wersja tej figury jest po-
sta¢ $w. Tomasza z wilefiskiego kosciofa. (il. 1) Jej twérca Piotr Perti zrezy-
gnowat ze zbroi, helmu i miecza, ktére czynia z Longinusa rzymskiego centu-
riona. Apostol o obnazonej piersi przykryty jest silnie pomarszczonym plasz-
czem. Uklad fald jest przy tym niemal identyczny z rzymskim oryginatem,
cho¢ ich dynamizm jest nieco stgpiony. Ztagodzono réwniez silny kontrapost
pierwowzoru i gest wyciagnigtej prawej reki, w ktérej zamiast lancy widnieje
halabarda. Calo$¢ wyglada sztywno i ptasko. Zupelnie inna jest twarz §wigte-
go. Petri zrealizowal jg z wlaSciwg sobie maniera.

Druga figura z bazyliki watykanskiej — apostol Andrzej, jest niemal iden-
tyczna z berniniowskim Longinusem. Franéois Duquesnoy wykonat ja w latach
1629-1640 wediug projektu Gianlorenza.* Mimo czytelnego patosu oraz emo-
cji, ktére targaja postacia jej ogdlny wyraz jest nieco klasycyzujacy. Flamand
osiggnal ten efekt dzigki mocnemu, ale rytmicznemu sfaldowaniu szat, ktore
ukladaja si¢ zgodnie z ruchem postaci. Calo$é stabilizuje olbrzymi krzyz, o kto-
ry opiera si¢ apostol. Antokolska figura §w. Andrzeja (il. 2) jest odwrécong ko-
pia rzymskiej statuy. Brakuje jej sily oryginatu, ekspresja jest fagodniejsza,
a posta¢ dodatkowo charakteryzuje si¢ sztywnoscig. Wyraznie wida¢ nieumie-
jetno$¢ poprawnego oddania anatomii, szczegdlnie w partii nog. Fakt, ze wi-
lefiska realizacja jest odwrdconym powtérzeniem rzezby Frangois Duquesnoy
sugeruje poSrednictwo grafiki. Takim wzorem moégt by¢ dla niej miedzioryt
przechowywany obecnie w zbiorach Zaktadu Ikonografii Biblioteki Narodo-
wej w Warszawie. Dokladnie, lecz w odbiciu lustrzanym, odwzorowuje on wa-
tykanska statug. O istnieniu w szerokim obiegu artystycznym tego konkretne-
g0, czy tez innych sztychow §wiadczy figura §w. Andrzeja ze Stiftskirche w au-
striackiej miejscowoSci Lambach autorstwa Christopha Abrahama Walthera
(ok. 1625-1680).6

‘R.Wittkower,Art...,s. 179. )

5 Jako autora miedziorytu (powstal migdzy 1640, a 1678 r.) katalog Biblioteki Narodowe]
podaje Cornelisa Galle. Nie precyzuje jednak czy chodzi o ojca czy syna. Biblioteka Narodo-
wa, sygn. T. I-56G. 50.772.

¢ Figura $w. Andrzeja z Wilna i z Lambach sg sobie blizniacze. Roznice sprowadzaj si¢ d0
nieco innego opracowania glowy i szat. Realizacja austriacka wydaje si¢ przy tym wczesniej-
sza o okolo 20 lat.
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Kolejna wazng praca Berniniego na Watykanie byta przebudowa i moderni-
zacja dwoch przylegajacych do siebie pomieszczen. Artysta polaczyl je w jedna
Sala Ducale, pozostawiajac dwa filary przypominajace o dzielacej je niegdys$
Scianie. Jednoczes$nie wykorzystat ten element wprowadzajac po jego obu stro-
nach bardzo oryginalny motyw olbrzymiej stiukowej kotary podtrzymywanej
przez putta. Dodatkowo prezentujg one kartusz z herbem rodziny Chigi. Pro-
jekt Berniniego, zrealizowany przez jego wrasztat migdzy 1656 a 1657 stat si¢
ulubionym barokowym tematem wielokrotnie wykorzystywanym i przeksztal-
canym. W Wilnie znalazl swoje zastosowanie w dekoracji kaplicy §w. Augusty
na (il. 3-4). Putta podtrzymuja kotar@, rozplf;ta; nad arkadowym1 przejsmaml
prowadzacymi do kolejnych pomieszczen. Zaskakujaca jest wierno$¢ wobec
rzymskiego pierwowzoru. Zgadza si¢ liczba aniotkéw i sposéb trzymania przez
nich tkaniny. Niewielkie réznice da si¢ zaobserwowac jedynie w gestach oraz
w wiekszym pofaidowaniu kotary. Ma to zapewne zwiazek z zupelnie innym
sposobem traktowania materii rzezbiarskiej przez warsztat Petri-Galli. Kartu-
sze, ktore prezentuja putta w kaplicy $w. Augustyna, zawieraja sentencje z jego
pism. Pod wzglgdem formy, w stosunku do propozycji Berniniego, zostaly zre-
alizowane zupeinie inaczej. Wpisuja si¢ w charakter niezwykle bujnej i Zywio-
lowej dekoracji wilefiskiej §wiatyni.

Waznym elementem wystroju koSciola antokolskiego sg licznie siedzace na
arkadach figury §wigtych czy tez personifikacji. Motyw taki cz¢sto byl wykorzy-
stywany w Rzymie, rowniez w kregu Gianlorenza. Spotyka¢ go mozna choéby
we wnetrzu bazyliki §w. Piotra czy kosciota Santa Maria del Popolo.® Artysta
rozwigzanie to wykorzystat projektujac m.in. bragzowe tabernakulum do kapli-
¢y Najswigtszego Sakramentu §wiatyni watykanskiej. Prace nad obiektem za-
koficzono przed 1674 r.° Personifikacja Wiary i Religii przysiadly na trojkat-
nym tympanonie wieficzagcym portal tempietta, w ktorym przechowywane jest
Ciato Chrystusa Podobne figury odnajdziemy w kaplicy Swigtych Krolowych
W koSciele §w. Piotra i Pawta (il. 5). Na potudniowej arkadzie znajdujg si¢ po-
stacie bl. Jolanty i Salomei.'® Z pierwowzorem watykanskim taczy je uklad,
strdj i fryzura. Szczeg6lnie sg sobie bliskie figury lewej strony réznigce sig jedy-
nie atrybutem trzymanym w wyciagnietej dloni oraz faldami szat w dolnej cz¢-
Sci. Podobne do antokolskich rzezb sg takze realizacje z kosciola Santa Maria
del Popolo. Na jednaj z arkad ukazano $w. Praksede i $w. Pudencjane, diuta

7J.Montagu, Roman Baroque ...,s. 140; R. Wit t k o w e r, Bernini the sculptor of Ro-
man baroque. [London 2000}, s. 277.

8J.Montagu, Roman Baroque ...,s. 130, 134.

® Bernini in Vaticano. [Rom] 1981,s.233; R. Wittk ower, Bernini ..., s. 297.

1 Tak te dwie postacie chce odczytywaé ks. Tadeusz Zawadzki. Zob. T. Zawadzki, Prze-
wodnik hagjograficzny po kosciele antokolskim. Na pamigtkg Antokolanom skreslzl ich x. Ple-
ban, Wilno 1937,s. 101 12.
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odpowiednio Paolo Naldini (1605-po1655) oraz Lazzaro Morelli (1608-1691).
Obie zostaly zaprojektowane przez Berniniego.!! W tym przypadku niemal
jednakowe sa figury prawej strony. Odchylenie glowy, gest trzymania mokre;j
tkaniny w dloniach, sposéb rozwiania welonu jest identyczny. Nieco inaczej
zrealizowano parti¢ ndg oraz minimalnie uspokojono ekstatyczny gest lewej
reki przez mniejsze zgigcie w fokciu. Jednak nadal pozostat on niezwykle wy-
szukany i elegancki. Figure §w. Pudencjany oraz Religii z bl. Salomeg aczy
jeszcze jedno — podobne opracowanie twarzy z charakterystycznie wysuni¢tym
podbrédkiem i wpototwartymi ustami. Tego typu fizjonomia w figurach kobie-
cych wystepuje na Antokolu czesto i jest to maniera Pertiego. By¢ moze za-
czerpnal ja z realizacji berniniowskich. Posrednictwo grafiki w przypadku od-
dzialywania wzoréw rzymskich na postacie z kaplicy Swietych Krélowych nale-
zy raczej odrzuci¢. Zbyt duze jest podobienstwo i fakt potgczenia dwéch roz-
nych realizacji. Poza tym obie antokolskie postacie potraktowano przestrzen-
nie. Nie ma w nich sztywnosSci i plaskosci, ktora towarzyszyla wczesniejszym
przyktadom. Wyraznie widaé zainteresowanie jej tworcy mozliwosciami $wia-
tlocieniowymi.

Bardzo czesto wykorzystywang kompozycja Berniniego, réwniez w polskiej
rzezbie, byta personifikacja Prawdy wykonana w latach 1646-1652.? Figura
charakteryzuje si¢ skomplikowanym formalnie ukiadem ciala, z lewa, wysoko
podciagnieta do gbéry noga oparta na kuli. Motyw ten zostal przeniesiony na
personifikacj¢ Wiary z kaplicy §w. Augustyna (il. 6). Wilefiska Fides opiera le-
wa noge o glowe szatana. Reszta ciala nie powtarza jednak rozwigzania Berni-
niego. Oczywiscie antokolska rzezba zostala ubrana w antykizujaca szate. Jesli
pordédwna si¢ postaé §w. Szczepana z koSciota wilefiskiego (il. 7) ze §w. Filipem
Nereuszem z kolumnady Bazyliki Watykanskiej,!* to podobny wyda si¢ stréj,
sposob ksztaltowania draperii, odchylenie glowy i gest prawej reki. Jednak
analogia migdzy tymi statuami sprowadza si¢ raczej do rozumienia rzezby jako
pewnej wartosci przestrzennej, ktdra nie tylko ma informowac¢ o uczuciach tar-
gajacych dang postacia, ale i wprowadza¢ w konkretny nastr6j widza.

W realizacjach Berniniego czesto mozna spotka¢ bardzo charakterystyczny
gest dwoch, natozonych na siebie dioni, wskazujacych na serce. Ten bardzo wy-
razny znak, silnie osadzony w konwencji Gianlorenza, pojawia si¢ m.in. w po-
piersiu z epitafium Mari Raggi z Santa Maria Maggiore (ok. 1645 r.), czy figu-
rze bl. Ludwiki Albertoni z kosciola San Francesco a Ripa (1671-1675). Analo-

1J.Montagu, Roman Barogue ...,s. 137.

12 Np. figura alegoryczna z nagrobka Rafala Leszczynskiego (1691-1704) w kosciele para-
fialnym w Lesznie, czy bp. Andrzeja Trzebickiego (1695-1696) z kosciota §w. Piotra i Pawla
w Krakowie.

13 Figury z kolumnady na placu $w. Piotra ok. 1670 r. §ci§le wedlug projektu Berniniego
wykonato kilku dobrych rzezbiarzy. R. Wit tk ow e r, Bernini..., s. 284-285.
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giczny wykonuje postaé Marii Niepokalanie Poczgtej z prezbiterium kosciota
$w. Piotra i Pawta (il. 8). Oczywiscie tego rodzaju podobienstwo moze byé
przypadkowe. Niezwyklym elementem, ktéry towarzyszy Matce Bozej na An-
tokolu jest smok. Doktadnie wida¢ jego otwarta, ryczaca paszcz¢ z jezykiem,
korpus oraz dwie fapy. Tradycyjne ujecie pokazuje zazwyczaj triumf Maryi nad
wezem, a typ wilefiski jest w wieku X VII i XVIII bardzo rzadki. Pierwowzoru
dla takiego ujecia nalezy szuka¢ w kregu Pietro da Cortony (1596-1669). Przed
1661 r. artysta razem ze swoim najwybitniejszym uczniem i pomocnikiem Ciro
Ferri (1634-1689) namalowal obraz o tym temacie dla kosciota San Filipo
w Peruggi. Kompozycja rok pdzniej zostala przeniesiona na grafike i umiesz-
czona m.in. w ,,Missale Romanum ex decreto Sacrosancti Concilii Tridentini
restitutum”.’ Poréwnujagc Madonng Pietro da Cortony z antokolska nalezy
stwierdzi¢, ze s3 one niemal identyczne. Zgadza si¢ uktad rak, sposdb pofatdo-
wania sukni i ptaszcza. Réznice sprowadzajg si¢ do nieco innego sposobu usta-
wienia modela wzgledem widza oraz w opracowaniu twarzy. Zrezygnowano
réwniez z potksigzyca pod stopami Marii. Odmiennie potraktowano takze
smoka. Da Cortona ukazatl go gdy korzy si¢ przed Matka Boska stojac w pew-
nym oddaleniu od Niej. W Wilnie gtéwny akcent potozono na jego glowe osa-
dzona na wysokiej szyi oraz na otwarta paszczg¢. Korpus smoka jest sptaszczony
przez oparta na nim Maryj¢. Ma to zwigzek z ograniczong przestrzenia niszy
oraz z tym, ze figure ustawiono w prezbiterium. Musiala by¢ zatem czytelna
dla wiernych stojacych w nawie kosciota.

Nieco wczesniej, bo okoto 1645 r. podobnie temat Immaculaty zrealizowat
Alessandro Algardi projektujac brazowa figure przeznaczong do prywatnej de-
wocji.!s Szczeg6lnie bliskie sa sobie smoki ze ztowrogo otwartymi, ryczacymi
paszczami. W innych swoich pracach artysta bardzo charakterystycznie ksztat-
towat ciala tych fantastycznych stworéw o psich pyskach, otylych korpusach,
skrzydtach nietoperza i ogonach poskrgcanych wokot wiasnej osi.!” Niemal
identyczne smoki znajduja si¢ na sklepieniu zakrystii kosciota §w. Piotra i Paw-
fa (il. 9). Cho¢ ukazano je w zupetnie innych pozach, to podobiefistwo fizyczne
jest uderzajgce. Analogicznie rzecz ma si¢ z puttami bawigcymi si¢ z hipokam-
pami, czy z innymi mitologicznymi stworami oraz z maskami, ktérych peino

“M. Biernack a, Niepokalane Poczgcie. W: Maryja Matka Chrystusa. Red.J.Pasierb,
Warszawa 1987, s. 35; J. B. M a1 o u, Iconographie de I'lmmaculée Conception de la Trés Sainte
Vierge Marie. Bruxelles 1856, s. 83.

" D. G r a f, Disegni di Pietro da Cortona e della sua scuola per il Missale Romanum del
1662. W: Pietro da Cortona. Atti del convegno internazionale Roma-Firenze 12-15 novembre
1997. Red. Ch. L. Frommel,S.SchiitzeS. [Rom 1998], s. 204-205.

'® Obecnie znajduje si¢ ona w londyfiskim Matthiesen Fine Art Ltd. J. Mon t a g u, Ales-
Sandro Algardi. New Haven 1985, t. 2, s. 347-348.

'7J. Mo ntagu,Alessandro Algardi..., t. 2, s. 461.

¥Tamze,t. 1,s. 94nn.
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w stiukowej dekoracji rzymskiej Villa Doria Pamphili z lat 40 XVII w.!® Jednak
sposob traktowania przez Algardiego powierzchni i materii rzezbiarskiej,
oschto$¢ rysunku, dbatosé o elegancje¢ oraz ascetyzm form stojag w wyraznej
opozycji do bogactwa koSciota wilefiskiego. Znany jest jednak jego projekt de-
koracji galeonu, gdzie podstawowsa cechg jest horror vacui.’® Ozdobne kartu-
sze, nagie meskie postacie, trytony, putta, anioly, panoplia, maski, muszle, del-
finy, czy tez weze morskie prezentujg mozliwosci Algardiego jako dekoratora.
Podobne elementy realizowane z taka samg twércza swoboda mozna odnalezé
w antokolskim kosciele. Jeden z motywéw klamry-kartusza z maskami kobie-
cymi jest przy tym bardzo charakterystyczny. Starsi badacze w twarzach anto-
kolskich doszukiwali si¢ wizerunkdw urodziwych mieszkanek Wilna.? Jednak
tego rodzaju temat, wykorzystujacy rézne typy fizjonomiczne, tatwo odnalez¢
w Rzymie. Stosowal je zar6wno Bernini jak i Algardi. Czgstym wspotpracowni-
kiem tego ostatniego artysty byt Giovanni Francesco Grimaldi (1606-1680) bo-
lofiski malarz, dekorator i architekt pracujacy od 1627 r. w Rzymie.?! Ich
wspélng realizacjg (do 1637 r.) jest kaplica $w. Trdjcy przy kosciele Santa Ma-
ria della Vittoria. Grimaldi — tworca dekoracji sklepienia, wykonat trzy freski
oraz stiukowe ornamenty. Réznorodno$é motywéw, ich gramatura oraz horror
vacui stoja w opozycji do chiodnego stylu Algardiego z Villa Doria Pamphili.
On sam przy udziale pomocnikéw wykonal narozne hermy, putta oraz figury
Sprawiedliwosci i Roztropnosci na zewnatrz kaplicy.? Jesli uwaznie przyjrze¢
si¢ sposobowi ukazania postaci podtrzymujacych centralne malowidlo oraz
dwém ozdobnym klamrom spinajacym kolejne fragmenty kompozycji, to sko-
jarzenie z Antokolem jest oczywiste. Wystarczy wspomnie¢ sklepienie kaplicy
$w. Augustyna, czy Swietych Krélowych. Mimo, ze w centrum znajduje sig tam
czterolistna lub owalna ptaskorzezba stiukowa, struktura ornamentow i sposéb
ich traktowania jest bardzo podobny. Analogicznie zbudowano klamry-kartu-
sze, w ktorych najwazniejszym elementem jest fantastyczna maska. Takich roz-
ciggnietych w szerz motywéw spinajacych kolejne fragmenty dekoracji jest
w wilefiskim kosciele kilkadziesiat.

Charakterystyczna cechg figur kobiecych Algardiego jest jakby rozwiany
przez wiatr welon, ktory znakomicie koresponduje z liryzmem i melancholi3
ujecia. Za przyktad moze postuzyé marmurowa rzezba Matki Boskiej z gtow-
nego oltarza rzymskiego ko$ciota San Nicola da Tolentino, z lat 1651-1654. Ten
typ postaci artysta powtarzat wczeéniej kilkakrotnie m.in. projektujac bragzowe

19 Rysunek sporzadzony zostal ok. 1645 r. dla papieza Urbana VIII. Obecnie wchodZi
w skiad kolekcji wiederiskiej Albertiny. Tam z e, s. 67.

MM.Karpowicz, Sztuka polska XVII wieku. Warszawa 1989, s. 166; Wt. Zahorski, Ko-
Sciot $S. Piotra i Pawta w Wilnie. ,,Ziemia”. R. 2: 1902, nr 48, s. 786.

2 J.Montagu,Alessandro Algardi.. ., t. 1,s. 0.

2Tamze,t. 2,s. 453-454,
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tonda przedstawiajace Mari¢ z Dziecigtkiem w otoczeniu aniotéw lub swie-
tych.? Podobng konwencje zastosowal Petri i jego pomocnicy rzezbiac perso-
nifikacje, czy Swigte niewiasty. Szczegodlnie bliska Algardiemu jest Caritas z ka-
plicy §w. Augustyna (il. 10). Mimo innych ryséw twarzy, réznic w partii rak
i ubioru figura antokolska podobna jest do Madonn Alessandro Algardiego.
Efekt ten osiggnieto dzigki niezwyklej stodyczy jaka jej towarzyszy. Pod wzgle-
dem formalnym identyczna z pierwowzorem rzymskim jest poza personifikacji
oraz rozwiany welon. Wilefiscy twoércy w podobny do Algardiego sposb
ksztaltuja szaty, ktére zwykle sa szeroko cigte, poddaja si¢ prawom cigZenia
ukladajac si¢ w poprzek kompozycji.

Jak ustalit Mariusz Karpowicz, Piotr Petri (1648-1714) oraz Jan Maria Gal-
li pochodzili z kantonu Ticino i pierwsze szlify w zawodzie rzezbiarskim zdoby-
li w rodzinnych stronach.?* Kolejny etap ich nauki musial wigza¢ si¢ z pobytem
w Rzymie. Zbyt liczne s3 bowiem nawigzania i echa sztuki Wiecznego Miasta.
Przekaz graficzny, cho¢ w niektérych przypadkach nie mozna go wykluczyg,
nie oddatby w petni bogactwa z jakim artysci pogranicza wiosko-szwajcarskie-
go mogli zetkna¢ si¢ jedynie na miejscu. Do Rzymu w XVII w., tak jak i wcze-
$niej, zdazalo wielu tworcow z catej Europy.” Wszyscy chcieli osiggnaé sukces,
co dane byto jednak nielicznym. Wigkszo$¢ przybyszéw zatrudniata si¢ do prac
przy ogromnych produkcjach stanowiac grupe tzw. ,giovani”. ArtySci ci $cisle
podlegajac kierownikowi warsztatu wykonywali prace zlecone wedtug okreslo-
nego projektu. W ten sposob nie tylko zarabiali na utrzymanie, ale poszerzali
zakres swoich umiejetnosci.?® Prawdopodobnie wias$nie taka rola przypadta ar-
tystom dzialajacym potem na Antokolu. J6zef Ignacy Kraszewski, ktéry jako
pierwszy zajal si¢ systematycznym ujeciem dziejéow Wilna, podat ze Jan Maria
Galli zostat sprowadzony z Rzymu.?” Co prawda p6Zniejsi badacze kategorycz-
nie odrzucili to stwierdzenie, ale moze warto byloby je odczytaé jako miejsce
przebywania rzezbiarza przed jego przybyciem do stolicy Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego. Jest to tym bardziej oczywiste, ze nieco dalej Jozef Ignacy Kra-
szewski stwierdzil, ze podobnie jak Petri pochodzit on z rejonu Como.? Poza
tym zaskakujacy jest fakt, ze wzory dla konkretnych rzezb antokolskich mozna
znalez¢ w rzymskich realizacjach ukonczonych przed polowa lat 70 XVII w.

3J.Montagu,Alessandro Algardi..., t. 1,s. 148-149; t. 2, 5. 368.

 Nawet przyblizonych dat zycia J. M. Galli nie podaje zadna z encyklopedii historii
sztuki. Prawdopodobnie byt rowiesnikiem P. Petriego. M. K a r p o w i ¢ z, Artysci wioscy
w Wilnie w XVII w. W: Kultura artystyczna Wielkiego Ksigstwa Litewskiego w epoce baroku.
Red.J.Kowalcz y k. Warszawa 1995, s. 68, 74-75. )

BU.G e es e, Rzezba barokowa we Wioszech, Francji i Europie Srodkowej. W: Sztuka baro-
ku. Architektura. Rzezba. Malarstwo. Red. R. T o m a n. B. m. wyd. 2000, s. 292.

*J.Montagul., Roman Barogue...,s. 126.

7J. 1. Kraszewski, Wilno od poczgtkéw jego do roku 1750. Wilno 1841, t. 3, s. 367.

BTamze,s. 368.
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Jest to oczywiste jesli weZmie si¢ pod uwage date przybycia warsztatu Petri-
-Galli do Wilna, co nastgpito w 1677 r. Artysci zdradzajg duzg znajomos¢ twor-
czosci Berniniego jak i mistrzéw nurtu klasycyzujacego. Sposrod nich Alessan-
dro Algardi jest najwazniejszy. Od Gianlorenzo warsztat Petri-Galli czerpat
rozwigzania formalne, podczas gdy od Algardiego dodatkowo sposéb rozu-
mienia i odczuwania rzezby. W Wilnie wyraZnie wida¢ uspokojenie form, har-
monie, fagodno$¢ i Sciszenie w stosunku do nurtu emotywnego. Wydaje sie, ze
to w warsztacie uczniéw i wspdtpracownikéw Algardiego Petri i Galli znalezli
swe miejsce. Wérdd statych pomocnikéw mistrza byto sporo artystéw z pogra-
nicza wlosko-szwajcarskiego. Im, jako nauczycielom twércéw wystroju rzez-
biarskiego w koSciele na Antokolu, w dalszej kolejnoSci nalezatoby si¢ baczniej

przyjrzed.

ROMAN INSPIRATION AT DECORATIONS
OF ST. PETER AND PAUL CHURCH ON ANTOKOL IN VILNIUS

Summary

A church of St. Peter and Paul on Antokol in Vilnius, Lithuania, was founded by Mi-
chat Kazimierz Pac on June 1668. At interior decoration, he employed two good sculp-
tors from north Italy: Giovanni Maria Galli and Pietro Petri. Their work is very similar
to sculpture of seventeen century Rom, especially Bernini’s workshop and Alessandro
Algardi. This is very probably they had been in Rom, before they started to work in Vil-
nius.

Transl. by Anna Sylwia Czyz
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#
IL. 1. Wilno, ko$ciét $w. Piotra i Pawla 11 2. Wilno, ko$ciél sw. Piotra i Pawla
na Antokolu, §w. Tomasz na Antokolu, §w. Andrzej

IL. 3. Wilno, kosciét $w. Piotra i Pawla I1. 4. Wilno, kosciél $w. Piotra i Pawla
na Antokolu, kaplica §w. Augustyna, na Antokolu, kaplica §w. Augustyna,
dekoracja Sciany péinocnej dekoracja $ciany péinocnej
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11. 5. Wilno, kosci6l éw. Piotra i Pawl
na Antokolu, kaplica swietych
Krélowych, Sciana poludniowa

1L. 6. Wilno, kosciél §w. Piotra i Pawla
na Antokolu, kaplica §w. Augustyna,
personifikacja wiary

ey - ¥,

I1. 7. Wilno, kosciot $w. Piotra i Pawla 1. 8. Wilno, kosciél $w. Piotra i Pawla
na Antokolu, $w. Szczepan na Antokolu, Niepokalane Poczecie
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I1. 9. Wilno, kosciél $w. Piotra i Pawla na Antokolu,
dekoracja sklepienia wschodniej zakrystii

I1. 10. Wilno, kosci6l sw. Piotra i Pawla
na Antokolu, kaplica §w. Augustyna,
personifikacja Milosierdzia



