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SPHAERA INFINITA

W dziele C. G. Junga Archetypy i symbole, ktoérego fragmenty przypomniano
w pracy lkona, symbol i wyobrazenie', znajdujemy nastgpujace sformulowanie
dotyczace Chrystusa: ,Jako Logos, Syn Ojca, Rex gloriae, Judex mundi, Re-
demptor i Salvator, sam jest Bogiem, wszechogarniajaca caloscia, ktéra ikono-
graficznie — jako definicja B6stwa — wyraza krag, tzw. mandala (...)”. Dalej doda-
je: ,,Deus est circulus cuius centrum est ubique, circumferentia vero nusquam”
(,,BOg jest kregiem, ktorego Srodek jest wszedzie, a obwdd nigdzie™).

Ta forma ikonograficzna znajduje swoje odzwierciedlenie w malarstwie bi-
zantyjskim i to zar6wno w ksztaltowaniu postaci Boga jako kregu nieskofczo-
nodci, jak i samej przestrzeni obrazéw.

Idea nieskoficzono$ci, owa sphaera infinita, symbolizowana przez krag, po-
jawia si¢ rowniez w sztuce Dalekiego Wschodu, a takze dochodzi do glosu w fi-
lozofii i plastyce zachodnioeuropejskiej az po XX wiek. Warto w tym miejscu
przypomnie¢ kilka wypowiedzi na ten temat:

Karl Jaspers: ,,kazda egzystencja, sama w sobie, przypomina okragios¢”;

Gaston Bachelard: ,,intuicja okraglosci objawia wewnetrzne prawdy czlowieka”;

Van Gogh: ,,zycie jest, by¢ moze, okragte”;

Fernand Léger: ,wszystko jest okragle (...) Wyjezdzasz w podréz, lecz
w koficu powracasz do punktu wyjsciowego™2.

Wspblczesny malarz amerykanski, Mark Tobey, usitowal nawigzaé do dawnej
sztuki Chin i Japonii, a takze wyciagna¢ konsekwencje z filozofii Heraklita i Anak-
symandra z Miletu. Dla Tobey’a (jak sam stwierdza) zycie, sztuka, a w szczegdIno-
§ci przestrzen jego obrazéw — wszystko to stanowi ,,idealng okragto$¢™.

Owa ,intuicja okraglosci” — jak ja nazywa filozof francuski, Gaston Bache-
lard, owa sphaera infinita — objawia si¢ najpetniej w malarstwie ikon. Tym mie-
dzy innymi ttumaczyé mozna takze zainteresowanie artystow XX wieku malar-
stwem bizantyjskim i sztukg Dalekiego Wschodu (Modigliani, Rouault, Kan-
dinsky, Klee, u nas Nowosielski i wielu innych).

! Ikona, symbol i wyobrazenie. Red. E. Bogusz, Warszawa 1984, s. 29.
2 Cyt. wg D. Ashton, Mark Tobey et la rondeur parfaite. ,XXe Siécle” 1959, nr 12.
3Tamze.
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,»Obrazy obu artystdw — pisal znany niemiecki historyk sztuki, Will Groh-
mann, o Klee i Kandinsky’m - zostaly stworzone dla wewngtrznego oka, sa one
w bezposredniej Iacznosci z idea, z dusza wszech§wiata”. Mozna by tu cytowac
wiele innych przyktadéw, ze wspomng o Gustave Moreau oraz o francuskiej
grupie , Témoignage” (,,Swiadkowie”), w ktorej dziatali m.in. Roger Bissére,
Alfred Manessier czy Jean Le Moal. Tworczo$¢ ich w petni zastuzyta na miano
»mistycznej litanii”>.

Przestrzen w malarstwie jest zjawiskiem uwarunkowanym odkryciami tech-
nicznymi, naukowymi i §wiatopogladowymi. Wéréd wielu mozliwych do zacytowa-
nia postaw wymieni¢ nalezy przestrzen traktowana jako ,,oko wewnetrzne”, po-
zwalajace na identyfikacje czlowieka z wszech§wiatem (sztuka Dalekiego Wscho-
du). Na takiej postawie artystycznej zawazyla religia i filozofia taoizmu, konfucja-
nizmu czy tez japonska doktryna ,,zen”. Jest to wigc wyraZnie sphaera sacrum.

Przeciwienstwem jej bedzie — powszechnie stosowana w Europie od czaséw
renesansu do dzi§ — perspectiva artificialis, stanowiaca konsekwencje geometrii
Euklidesa.

Tu wreszcie wymieni¢ nalezy — jako odrgbne zjawisko — przestrzeh w malar-
stwie bizantyjskim, zwana ,,perspektywa odwrdcona”. Charakteryzujac ja, od-
wolam si¢ do stéow W. W. Byczkowa: ,,Przede wszystkim jest ona wartoscia sa-
ma w sobie, stuzaca do przedstawiania na plaszczyznie — przestrzeni realnej
lub ponadrealnej. Dowolna przestrzefi w wyobrazeniu Bizantyjczykéw wyste-
powala i jako realna, i jako ponadrealna, poniewaz Bog jest wszechobecny, za-
tem wszelki punkt przestrzeni byl synteza z zasady nie dajacych si¢ potaczy¢
pozioméw przestrzennych”. Jest to wigc znéw przestrzefi traktowana jako
sphaera sacrum” — w przeciwienstwie do przestrzeni budowanej w oparciu
o zasady perspektywy geometrycznej (linearnej).

Skoro obie przestrzenie — zaréwno te spotykang w sztuce Dalekiego
Wschodu, jak i przestrzei w malarstwie ikon — odnosze do sphaera sacrum,
mozna by przypuszczad, iz widz¢ migdzy nimi zasadnicze analogie. W istocie
podobiefistwa te — méwigc w wielkim skrécie — maja si¢ tak do siebie, jak kon-
fucjanizm czy doktryna ,,;zen” do filozofii chrzeicijanskiej. Dla blizszego wyja-
S$nienia mojej hipotezy — stawianej zreszta nie$mialo, w poczuciu braku kom-
petencji w zakresie filozofii i teologii — pozwolg sobie na nieco blizsze oméwie-
nie przestrzeni w sztuce Dalekiego Wschodu.

Malarstwo chifiskie, poczawszy od epoki dynastii T’ang (618-907), postugi-
walo si¢ wieloplanowg przestrzenia i perspektywa powietrzng juz na wiele stu-

*W. Grohmann, Kandinsky et Klee retrouvent I’Orient. ,XX¢ Siécle” 1961, nr 17.

5 Stowa krytyka Camille Bourniquel: patrz A. Wojciechowski, Droga do wspdtczesno-
sci. Warszawa 1968, s. 93.

SW. W. By czk ow, Kanon jako kategoria bizantyjskiej estetyki. W: Ikona, symbol i wyobraze-
nie. Warszawa 1984, s. 79.
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leci przed odkryciami dokonanymi przez impresjonizm. Perspektywa powietrz-
na wplywala na zamglenie krajobrazu, na zagubienie szczegétéw, na zatarcie
konturu pograzonego w szaroSciach oddalenia. Dzigki tej wiasnie koncepcji
przestrzeni nieograniczonej, dzigki ,,kosmiczno$ci” wizji malarskiej, wspoicze-
$ni artysci europejscy dostrzegali w dzietach mistrzéw chinskich silng ingeren-
cje czynnikéw mistycznych. Rzeczywisto$¢ zdawala si¢ ustgpowaé miejsca ma-
rzeniu i symbolice, az wreszcie nadszedi moment, o ktérym powiada André
Malraux: ,,we mgle malarstwa Song zginal obraz §wiata™’.

Czy jednak rzeczywiscie zginal? A moze powstala nowa wizja artystyczna,
tak rézna od sztuki europejskiej, tak trudna do zrozumienia dla ludzi wycho-
wanych na tradycji naszej racjonalistycznej cywilizacji — Ze nie pojmujac tego
zjawiska, skionni jesteSmy widzie¢ w nim przede wszystkim czynniki destruk-
cyjne. Problem ten usituje wyttumaczy¢é A. W. Watts: ,,Artystyczne formy kultu-
ry zachodniej wynikaja z tradycji intelektualnych i filozoficznych, wedtug kto-
rych umyst r6zni si¢ zasadniczo od natury. Jest on dany nam z niebios w celu
wywierania wplywu wiadnie na naturg, tak jak energia inteligencji stuzy do for-
mowania bezwladnej i opornej materii. Z tego powodu Malraux obwoluje sta-
le artystg zdobywca swego otoczenia (...) Dla uszu Chinczyka okreslenia te
brzmig groteskowo (...) Taoizm, konfucjanizm i doktryna »zen« s3 wyrazem
calkowitego zespolenia jednostki z wszech§wiatem, okreslajac czlowieka jako
integralna czg¢$é jego otoczenia. Absolutne rozgraniczenie, jakie przeprowa-
dzamy migdzy rozumem a naturg, subiektem a obiektem, dobrem a zlem, arty-
sta a Srodowiskiem, s3 pojeciami catkowicie obcymi dla kultury Dalekiego
Wschodu™®,

Obraz konkretnie istniejacej rzeczywistosci posiada dla artysty chinskiego
i japoniskiego ukryty sens alegoryczny. Artysta dazyt do wyobrazenia ,,duszy”
wszech$wiata, zakletej w rolinach, w owadach, w blokach skalnych, w bezkre-
snej przestrzeni. Biel kwitnacej wisni sugerowala czysto$¢ charakteru, byla alu-
zj3 do cndt, radosci, rozkoszy — lecz takze do smutku i do bolu. Wynikato to
stad, iz ,,... dobro i zlo, to co przyjemne, i to co nieprzyjemne, s3 tak nieroz-
laczne, tak identyczne w swej roznicy, jak dwie strony jednej monety: »czysto§é
jest nieczystoscia, a nieczystos¢ jest czystoscig«” (Toyo Eiche, 1429-1504)°.

Podobne znaczenie nadawane bylo pgdom bambusu. W XIV wieku pisal Ni
Tson: ,,Malujgc bambusy, pragne wyrazi¢ uczucia, ktére s3 we mnie (...) Nie
mam zamiaru dyskutowaé, czy to, co maluje, jest bambusem rzeczywistym lub
nierzeczywistym — poniewaz to jest wiasnie tym, co widzg. Tylko ci, ktérzy nie
umieja spoglada¢ do wnetrza, pytaja, jaki to przedmiot zostal namalowany”.
Ni Tson dazyt wigc, jak sam to parokrotnie podkre§lal, do ,,wyrazania uczué

7 A. Malraux, Psychologie de I'art. La Musée Imaginaire. Genéve 1947, s. 115.
8 A. W, Watts, Le Bouddhisme Zen. Paris 1960, s. 196.
® Tamze, s. 135.
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wewnetrznych”®. W tym miejscu przychodza na mysl dzisiejsze dyskusje na te-
mat celowo$ci pokazywania form przedmiotéw lub istoty przedmiotéw, spory
dotyczace prawa artysty do poszukiwai wewnetrznych treéci zjawisk natury, do
obnazania wiasnych stanéw psychicznych droga autoanalizy.

Wysuniety przez Ni Tson’a postulat ,,spojrzenia do wnetrza”!!, ktéry uznac
mozna za odpowiednik dzisiejszej introspekcji, przypomina jedna z teorii Kan-
dinsky’ego: ,,Gdy religia, wiedza i moralno$¢ (...) zostana wstrzasnigte i gdy ze-
wnetrzne podpory groza upadkiem - czlowiek kieruje spojrzenie ze §wiata ze-
wnetrznego na samego siebie”!2,

Wedtug doktryny ,,zen”, zrozumienie sensu ludzkiego istnienia mozliwe jest
tylko dzigki kontemplacji i zatraceniu samego siebie w bezkresnej przestrzeni
natury. Prowadzi to w efekcie do zjednoczenia cziowieka z wszech§wiatem. Do
poznania prawdziwej wolnosci, polegajacej na identyfikacji poczatku i konca:
natury i czlowieka, zycia i §mierci.

Bezkonfliktowos¢, polegajaca na braku dualizmu migdzy tym, co stale,
i tym, co przemijajace, zrodzita w malarstwie koncepcj¢ przestrzeni, w ktorej
przedmiot ,,... nie jest tylko prostym wyobrazeniem natury, lecz sam w sobie
stanowi takze dzielo natury (...) prowadzi to w efekcie do stworzenia sztuki-na-
tury. Zaklada albo jej uproszczenie, albo tez postuzenie sie¢ tym, co nazywa Sa-
bro Hasegawa »przypadkiem kontrolowanym« (...) Nie oznacza to, ze formy
artystyczne »zen« wyzbyte sa ryzyka (...) lecz §wiadczy jedynie o braku rozbiez-
noSci czy konfliktu migdzy naturalnym elementem ryzyka i ludzkim elemen-
tem kontroli”*.

Takie postawienie sprawy jest w sztuce zjawiskiem niezwykilym. Powszech-
nie sadzi si¢, ze wiadnie natura jest czynnikiem kontrolujacym, porzadkujacym
— za$ sztuka czynnikiem wprowadzajacym w harmoni¢ przyrody element ryzy-
ka. Jedli jednak przypadkowo$¢ — a wigc i ryzyko — umie$cimy takze po stronie
natury, wowczas naj$mielsze poszukiwania artystyczne beda juz tylko jaka$ no-
wa forma okre§lania istniejacych w przyrodzie stosunkéw. Pozostang w zgo-
dzie z natura czfowieka i naturg wszech§wiata.

Gdzie§ w kregu tych wlasnie probleméw eschatologicznych nalezy takze
rozwazaé malarstwo bizantyjskie oraz analizowaé zawartg w ikonie przestrzen
realng i przestrzefi symboliczna.

10 Cyt. wg Wou Ti-Fen, Le développement de la peinture de paysage en Chine a l'époque
Yuan. Paris 1932, s. 90-91.

11 Jest on przede wszystkim charakterystyczny dla epoki Song, ktéra w historii sztuki zy-
skala miano okresu ,,spekulatywnego” i ,.introspektywnego”. Na ten temat por. A. G.Soper,
Life-motion and the sense of space in early Chinese representational art. ,The Art Bulletin”, 30:
1948, s. 168.

2W. Kandinsky, Ueber das Geistige in der Kunst. Berlin-Biimplitz 1959, s. 43.

3 A. W. Watts, Le Bouddhisme Zen, s. 195.
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Ikona jest — jak mi si¢ wydaje — jedynym gatunkiem artystycznym, powsta-
tym w kregu naszej cywilizacji, o réwnie glebokim tadunku mistyki i spirytuali-
zmu, co kosmiczna wizja §wiata, zawarta w tworczosci Dalekiego Wschodu.

Sa oczywiscie i zasadnicze réznice, przemawiajace czgsciowo przeciwko wy-
suni¢tej tu nieSmiato tezie. By je uchwycié, wystarczy zacytowaé wypowiedz
malarza francuskiego, Jeana Bazaine’a, dotyczaca doktryny ,zen”, dazacej
w efekcie - jego zdaniem — do samounicestwienia sztuki: ,,Lucznik »zen« przez
dtugie lata napinat cigciwg, mierzac do tarczy. Wydawata mu si¢ ona celem
ustawionym w przestrzeni $wiata zewnetrznego. Wyzuty jednak dobrowolnie
ze wszystkiego, zapominajac o sobie, tracac z oczu istotny cel, a wlasciwie utoz-
samiajac si¢ z celem — trafil samego siebie”.

\
“J.Bazain e, Notes sur la peinture d’aujourd’hui. Paris 1953, s. III.



