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GRZEGORZ SZTABINSKI

JEZYK SZTUKI A MARZENIE
O KOMUNIKACJI BEZPOSREDNIE]J

Zagadnienia jgzyka interesowaly czesto filozoféw, teologbéw, przedstawicie-
li nauk tajemnych, a takze artystow uprawiajacych sztuki plastyczne. Zwykle
jednak, w przeciwienistwie do lingwistéw, poswiecali oni mniej uwagi struktu-
rze istniejacych systeméw komunikacji, zadajac przede wszystkim pytania o ich
role w procesie poznania, 0 mozliwos¢ wyrazenia w nich prawdy, o funkcje ja-
kie petnig w zyciu ludzi. Jesli za§ zajmowano si¢ kwestiami budowy jezyka, to
zwykle w celu ulepszenia go z punktu widzenia zakladanych kryteriéw. Utopia
jezyka byla, jak podkreslat Umberto Eco, obsesjg kultury europejskiej*, choé nie
ograniczala si¢ tylko do niej. Poszukujac uniwersalnego §rodka komunikacji
odwotywano si¢ do jezykéw historycznych uwazanych za pierwotne, nacecho-
wanych mistyczng doskonalo$cia, rekonstruowano rzekome prajezyki lub bu-
dowano sztuczne konstrukcje sematyczne, ktére mialy byé doskonalsze od je-
zykéw naturalnych ze wzgledéw funkcjonalnych badz strukturalnych, z powo-
du uniwersalnosci albo praktycznosci. Analiza tych przedsiewzigé pozwala do-
strzec z jednej strony bolaczki trapiace ludzi, a z drugiej marzenia, w ktorych
realizacji poméc mialy reformy lingwistyczne.

Jednym z tych marzef jest komunikacja bezpo§rednia. Nieprzejrzystosé
stosunkéw migdzyludzkich, zaklamanie, falsz byly od wiekéw przyczyna
cierpiefi i dlatego zastanawiano si¢, czy nie mogtaby zaradzié¢ temu reforma
jézyka naturalnego jako podstawowego $rodka porozumiewania si¢ ludzi,
albo wynalezienie innego $rodka przekazywania mysli i uczué. Sytuacje te
dramatycznie przedstawial w swych pismach Jean — Jacques Rousseau. Tek-
sty jego przenikniete sa obsesyjna idea niemoznosci porozumienia si¢ mig-
dzy osobami, pomimo, ze tak wiele mowi sie i pisze. W zwigzku z tym jezyk
stal si¢ czestym tematem rozwazan filozofa. Dociekania te przybieraly zwy-
kle charakter uwag krytycznych, ale pojawily si¢ takze sugestie odnos$nie
$zans naprawy sytuacji.

) ''U. Eco, W poszukiwaniu jezyka uniwersalnego, przekt. W. Solifiski. Gdansk-Warszawa
002, s. 11.
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Rozwazania swe prowadzil Rousseau zaréwno w pracach filozoficznych, na-
ukowych lub quasi-naukowych oraz w powiesciach. W ostatniej z tych form ma-
rzenia przybieraly postaé najbardziej wyrazista. W Nowej Heloizie chora na ospg
bohaterka majaczac wyraza pragnienie bezpos$redniego porozumienia z uko-
chanym niezaleznie od ciala i zmystéw. PoZniej, przed $miercia, ponawia to zy-
czenie, jednak poréwnujac je do kontaktu z Bogiem w drugim zyciu. Rousseau
z jednej strony pragnie wigc mocno komunikacji bezposredniej, z drugiej za$
zdaje sobie sprawe z jego nieosiggalnoSci w czasie przebywania na ziemi. Nie
prowadzi go to jednak do rezygnaciji z idei, ktora wydaje si¢ nieosiagalna, a do
pytania, w jaki sposéb mozna zblizy¢ si¢ do jej realizacji? Jezyk jest wigc ko-
niecznoscig, poniewaz na tym $wiecie nie mozemy przekazywa¢ mysli bezpo-
Srednio. Co mozna wobec tego zrobi¢, zeby w jak najmniejszym stopniu prze-
stanial on czy deformowal prawde? Problem bezposredniosci kontaktéw mig-
dzyludzkich przetozony zostaje wiec na zagadnienie przeZroczystosci jezyka.

Kwestie te przewijaja si¢ w wielu tekstach francuskiego autora. W Emilu
uzyskuja wykladni¢ pedagogiczna. Czytamy tam, ze w procesie wychowania
nalezy mozliwie jak najdiuzej odktadaé moment przejscia dziecka od rzeczy do
znakéw. Nie udzielaj nigdy uczniowi nauk slownych: powinien on otrzymywac je
wylgcznie z doswiadczenia®- pisal Rousseau. Stowa mogg wprowadzié¢ falsz
w relacje migdzy cztowiekiem a rzeczami i dlatego nalezy ich unikac o tyle,
o ile jest to mozliwe.

Bardziej teoretyczng wyktadni¢ problem uzyskuje w Essai sur [ origine des
langues. Praca ta, ktéra Jean Starobinski w swej znanej monografii okresla ja-
ko przykiad jezykoznawstwa spekulatywnego®, ma forme zarysu historycznego.
Dzieje rozpoczynaja si¢ od stanu pierwotnego, naturalnego, gdy cztowiek zyjac
w bezposrednim kontakcie z rzeczami wiaSciwie nie potrzebowal znakow.
Dzwiegki wyrazajace uczucia poczatkowo byly nieartykulowane fjeki, ,krzyki
natury”/. Stowa, ktére od nich pochodza, wywodzily si¢ wigc nie z potrzeb
praktycznych, jak elementy geometryczne, a z nami¢tnosci, ktérym towarzy-
szyly. Nie z rozumowania, a z uczu¢. Wzrost stopnia artykulacji prowadzit po-
czatkowo nie w kierunku wyrazania poje¢, a w strone Spiewu. Wszedzie obecne
byly onomatopeje. Jezyk mial wiele synoniméw wyrazajacych te same byty za
pomoca réznych stéw. Pomijano analogie gramatyczne podkreslajac eufonie.

Degeneracja jezyka w jego postaci pierwotnej i naturalnej zwigzana jest
z rozwojem potrzeb czlowieka, z rozwojem zasady praktycznosci. Rousseau
podkresla, Ze w ten sposdb glosy stajg sig monotonne®. Stowa coraz bardziej

2J.-J. Rousseau, Emil czyli o wychowaniu, przeki. E Wnorowski. Wroctaw 1955, t.1, s. 88.

3J. Starobinski, Jean-Jacques Rousseau, Przejrzystosc i przeszkoda oraz siedem esejow
0 Rousseau, przeki. J. Wojcieszak. Warszawa 2000, s. 176.

4J.-J. Rousseau, Essai sur I’ origine des langues, [w:] Oevres compleétes de J.-J. Rousseau,
t. 1. Paris 1909, s. 376.
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zaczynajg odpowiadac nie uczuciom, a przedmiotom. Filozof bierze pod uwa-
ge jezyki pierwotne jego zdaniem, takie jak meksykanski, egipski, chifiski,
rozwazajac rézne odmiany relacji znakéw do rzeczywisto$ci oznaczanej. Jako
ceche jezykéw nowozytnych wskazuje natomiast podzial na pewna ilos¢ czgsci
elementarnych. Wiaze to z potrzebami handlowymi i duchem analizy. Pismo
moze w ten sposob pelni¢ rézne funkcje. Malowanie przedmiotéw odpowiada
ludom dzikim; znaki stow i zdari ludom barbarzyriskim, a alfabet ludom cywili-
zowanym® — pisal. Doskonalo$¢ jezyka moze mie¢ wigc roézny charakter i stu-
zy¢ ré6znym celom. Biorac pod uwage jezyki europejskie dzieli je na potudnio-
we (langues méridionals) i péinocne (langues du nord) twierdzac, ze pierwsze
rodzily si¢ w wigkszym stopniu z uczué, drugie za$ sa smutnymi corkami ko-
niecznosci®.

Ogodlnie, zdaniem Rousseau, jezyki formujq si¢ naturalnie wedtug potrzeb
ludzi, zmieniajg si¢ i znieksztalcajq wedtug przemian tych samych potrzeb’.
Nowoczesno$¢ w oczach francuskiego filozofa, to okres smutny. Nie trzeba
zbieraé ludzi, umozliwia¢ im porozumienia, bo moze byé to niewygodne czy
grozne dla rzadzacych. Dlatego lepiej trzymac podmioty rozproszone; to
pierwsza maksyma nowoczesnej polityki®. Jezyk przestaje wiec byé srodkiem
rzeczywistego porozumienia, autentycznej komunikacji, a pojawia si¢ gada-
nina przestaniajaca prawde.

Zgodnie z przedstawiona tu koncepcja jezyk jest rezultatem sytuacji spo-
lecznej, zwtaszcza politycznej, a jednoczesnie przyczynia si¢ do poglebienia
i utrwalenia wiasciwych dla niej tendencji. Rousseau ubolewa nad stanem ludzi
w czasach, w jakich przyszio mu zy¢. Uzala sig, marzy o powrocie do prawdo-
moéwnego jezyka i bezposredniej komunikacji, ale nie przedstawia projektu ra-
dykalnych zmian. Obcy jest mu rewolucyjny aktywizm. Cechowat on natomiast
artystow dwudziestowiecznej awangardy. Nie byli oni na ogét czytelnikami
pism o$wieceniowego mysliciela, ale odczuwali réwnie silnie, a moze dotkli-
wiej, kryzys cywilizacji i negatywnie oceniali wspbiczesna kulture. Cierpiac, nie
pograzali si¢ jednak w marzeniach retrospektywnych, a proponowali najczg-
Sciej utopijne koncepcje przyszlych radykalnych modyfikacji. Ciekawe, ze do-
tyczyty one takze tych zakresow problemowych, ktdre byly przedmiotem roz-
wazafi Rousseau. Przyjmowano jednak przesunigcie obszaru, na ktérym rozpo-
czg¢ sie miata przemiana. Stawata si¢ nim sztuka. Do$¢ powszechnie w ramach
awangardy odrzucano jednak jej tradycyjne cele estetyczne, natomiast dla
zmian w formie dziel i w sposobach uprawiania tworczosci poszukiwano odnie-
sieft spotecznych.

STamze,s. 377.
$Tamze,s. 393.
"Tamze, s. 407.
8Tamze,s. 408.
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Nie bede tu omawial szerzej gtéwnych kierunkéw proponowanych modyfi-
kacji®. O ich rozleglosci §wiadczy¢ moze to, ze sztuk¢ probowano sprowadzi¢
do ,,pierwotnego krzyku” ujawniajacego bezposrednio uczucia lub wynalezé
dla niej nowe reguly jezykowe. Przyjmowano tez czasami wystgpujacy u Rous-
seau poglad, ze do serca predzej trafimy przez oczy niz przez uszy'® i odwolywano
si¢ do oczywistoSci obrazu lub konkretnych rzeczy, ktére posiadajg wigksza site
oddzialywania niz najkunsztowniej ulozone znaki. Tendencje takie wystapily
z jednej strony w ramach konstruktywizmu, gdzie dazono do przebudowy rze-
czywistosci tak, aby stafa si¢ bliska cztowiekowi, aby odpowiadata jego potrze-
bom i pozwolila cieszy¢ si¢ w bezposrednim kontakcie z przedmiotami wytwo-
rzonymi wedtug nowych zasad, z drugiej za§ w tendencjach dadaistyczno - po-
startystycznych, ktorych przedstawiciele podkreslali warto$¢ natury, identyfi-
kacji z nig wbrew deformujacemu cztowieczenstwo wptywowi wytworéw nowo-
czesnej cywilizacji. Dazenia te znalazly dobitny wyraz w latach sze§¢dziesigtych
i siedemdziesigtych XX wieku w ramach arte povera, sztuce ziemi, happenin-
gach, performance art itp.

Z punktu widzenia podjetego tu tematu warto moze zatrzymac si¢ na chwi-
le przy koncepcji sztuki jako nowego jezyka, ktory jest w stanie przezwycigzy¢
ograniczenia i zafalszowania wtasciwe dla wspoétczesnej komunikacji lingwi-
stycznej. Tym, co rézni takie poszukiwania awangardowe od ekspresyjnych
krzykdw uczu¢ czy konstruktywistycznych tendencji do tworzenia nowego oto-
czenia czlowieka jest przekonanie, ze w komunikacji migdzyludzkiej potrzebna
jest pewna forma mediacji, Ze nie mozna ograniczy¢ si¢ do instynktownych re-
akcji z wiarg, ze zostang identycznie odczute lub do wspéibycia w przebudowa-
nym $§wiecie przedmiotoéw. Jezyk jest niezbedny. Nalezy jednak tak go prze-
ksztalci¢, wynalez¢ takie jego postacie, zeby umozliwial komunikacj¢ mozliwie
najbardziej bezposrednia.

Przyktadem, kt6ry cheg wziaé pod uwage, sa rozwazania Wassily Kandinskie-
go dotyczace malarskiego jezyka ksztattow i barw. Problem ten podjety zostat
przez artyst¢ juz w jego ksigzce O duchowosci w sztuce opublikowanej po raz
pierwszy w 1912 roku. Rozdzial szésty zatytulowany Jezyk ksztaltow i barw roz-
poczyna refleksja nad muzyka, ktéra ma bezposredni dostgp do duszy. Na zasa-
dzie powinowactwa zasadg t3 objete zostajg tez inne dziedziny artystyczne. Au-
tor uwaza, ze tradycyjnie przyjmowane podzialy sztuk /np. na przestrzenne
i czasowe, odtwarzajace rzeczywisto$¢ i nieprzedstawiajace/ s wtérne i mniej
istotne od ich zasadniczego zwigzku. Wszystkie one wyrazaja stany duchowe ar-
tystow poprzez Srodki zewnetrzne, obiektywnie dane. Funkcjonowanie ich jest

® Przedstawilem je w artykule Od komunikacji bezposredniej do hiperjezyka sztuki. ,,Prze-
glagd socjologiczny”. T. 50: 2001, nr 2.
10).J. Rousseau, Emil.., t.2,s. 169.



[5] JEZYK SZTUKI A MARZENIE O KOMUNIKACJI BEZPOSREDNIEJ 93

podobne do jezyka naturalnego. Wystepuja jednak tez istotne réznice. W jezy-
ku uzywanym w Zyciu codziennym i w nauce obowigzuje zasada konwencjonal-
nego zwiazku miedzy znakiem a znaczeniem. Tymczasem w sztuce mozliwe jest
wzigcie pod uwagg charakteru samych znakéw i poszukiwanie odpowiednioSci
miedzy ich Zyciem wewngtrznym oraz treSciami, ktére artysta chce przekazad.
Dlatego zamiast usci§la¢ konwencje semantyczne powinien on glebiej zrozu-
mie¢ §rodki wyrazu, uchwyci¢ ich wiasne, specyficzne cechy. Nie tyle postugiwaé
si¢ nimi, ile wspétdziata¢ z wlaSciwa im wewnetrzng naturg. Nastgpuje wigc
przetamanie obcosci miedzy czlowiekiem a znakami. Migdzy duchowoscig czio-
wieka a no$nikami znaczenia odnaleziony zostaje bezposredni zwigzek.

Wystepowanie tego zjawiska w literaturze Kandinsky omawia powotujac si¢
na Maeterlincka. Stowo — pisze — jest dzwigkiem uwewnetrznionym. Ow glos
wewngtrzny pochodzi czgsciowo [moze gléwnie/ od przedmiotu, ktory stowo ozna-
cza. Kiedy jednak nie widzimy przedmiotu, a styszymy tylko brzmienie nazwy,
w umysle powstaje odruchowo abstrakcyjne przedstawienie, odmaterializowany
przedmiot wzbudzajgcy poruszenie w ,,sercu”!. Odczucie to jest bogatsze od re-
lacji denotowania czy desygnowania. Kandinsky uwaza, ze mozemy przekonaé
si¢ o tym powtarzajac kilkakrotnie dane slowo. Wéwczas spotggowaniu ulega
Jjego wewnetrzny glos, a takze ujawniajg sig inne, nieprzeczuwane nawet wlasci-
wosci'?. Zewnetrzna funkcja oznaczania slabnie, a na pierwszy plan wysuwa si¢
czysty glos oddziatujacy bezposrednio na naszq duszg, ktdra reaguje na to wibra-
cjg bezprzedmiotowg /.../".

Analogiczna sytuacja wystgpuje w muzyce i w malarstwie, grafice, rzezbie.
Muzyke mozna nawet uznaé za dziedzing przodujaca, gdyz programowosé
i podporzadkowanie celom praktycznym (marszowi, taficom) byto zjawiskiem
rzadkim. Natomiast w sztukach plastycznych wzigcie pod uwage brzemienia
wewnetrznego ksztaltow i barw utrudniata funkcja przedstawiajgca. Sadzono,
ze celem artystow jest odtwarzanie wygladu rzeczywisto$ci zewnetrznej, co ttu-
mito mozliwo$¢ uchwycenia wewngtrznej wartosci form. Dopiero na poczatku
XX wieku uswiadomiono jg sobie wyraznie. Artysci, a takze odbiorcy, zaczeli
pojmowaé i odczuwad, ze kazda forma posiada wlasng tres¢. Forma jest bowiem
wypowiadaniem wewngtrznej tresci'®. Istotng rol¢ z tego punktu widzenia petni

"'W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, przeki. S. Fijatkowski. £.6dz 1996, s. 45.

2Tamze.

3 Tamze. Analogiczny proces w odniesieniu do pisma rozwaza Kandinsky na przykiadzie
kropki-punktu. W zdaniu ,,Dzisiaj id¢ do kina.” kropka podporzadkowana jest w petni prak-
tycznej celowosci. Wskazuje na zakonczenie zdania. Inaczej umieszczona /np.” Dzisiaj ide.
Do kina” lub ,Dzisiaj ide do. Kina”/ wystepuje poza celowoscia funkcjonalng. Ujawnia si¢
wowczas jej wewnetrzna warto$¢. Krotko mowige — martwy punkt staje sig Zywq istotg — pisat
Kandinsky./ Punkt i linia a plaszczyzna. Przyczynek do analizy elementéw malarskich, przekt.
S.Fijatkowski. Warszawa 1986, s. 21/.

“W. Kandynski, O duchowosci..., s. 67.
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rozw0j sztuki abstrakcyjnej. Im bardziej naoczna jest abstrakcyjnosc formy, tym
prostszy i czysciej brzmigcy jest jej ton's — pisal Kandinsky. Nie oznacza to jed-
nak, ze ksztalty przedstawiajace przedmioty ogladane w rzeczywistosci ze-
wnetrznej powinny by¢ wyeliminowane z obrazéw. Nalezy tylko wziaé¢ pod
uwagg ich cechy formalne, ich wiasne brzmienie wewnegtrzne, nie koncentrujac
si¢ wytacznie na funkcji informacyjnej — pokazywaniu widokéw Swiata.
Giownym celem sztuki jest wigc komunikacja. Wyb6r elementéw uzywa-
nych przez artyst¢ i sposéb ich komponowania musi by¢, jak pisat Kandinsky,
podyktowany wylqcznie zasadg celowego poruszania duszy ludzkiej*s. To porusze-
nie nastgpuje jednak w sposob bardziej bezposredni niz w przypadku zwyklej
komunikacji jezykowej. Miedzy stanami duszy nadawcy a znakami zachodzi
odpowiednio$¢, analogia wiaSciwosci. Mozna powiedziec, ze w sztuce wystepu-
ja stany duszy obleczone w formy. Natomiast publiczno$¢ ma odnalezé w twor-
cy poprzez kontakt z komunikatem bratnig dusze'’. Musi jednak dla osiagnie-
cia tego celu odkry¢ swe wewnetrzne oko. W §wiecie wspdlczesnym jest ono
oslepione przez trywialne znaczenia form, dlatego nie widzi tego, co wewngtrz
nich zyje', nie chwyta ich wewnetrznego brzmienia, istotnej tresci. Odbiorcy
w naszych czasach, u ktérych dominuje nastawienie na sprawy praktyczne, za
wszelka ceng¢ poszukujg w dzielach sztuki znaczen majacych zastosowanie
w codziennych do$wiadczeniach zyciowych i dlatego zwracaja uwagg¢ na to, co
komunikowane posrednio. Z tego powodu pomijaja prawde artystyczna, a sa-
me dziela traktuja jako pozér §wiata, jako jego przyblizone odtworzenie. Za
ceche swoista komunikacji przez sztuke uwaza si¢ ewentualne zwracanie uwagi
na pigkno, natomiast z punktu widzenia przekazu informacji traktuje si¢ ja
zwykle mniej lub bardziej lekcewazgco. Kandinsky zdecydowanie przeciwsta-
wia si¢ takiemu podejéciu. Pigknosci koloru i formy nie wystarczajg jako cel sztu-
ki* — pisal. Natomiast sytuacj¢ zwigzang z funkcjonowaniem dziet poréwnywat
do rozmowy. Istotne jest w niej komunikowanie mysli i uczuc®. Dlatego nalezy
podchodzi¢ do dzieta sztuki jako swoistego komunikatu i uczynic¢ mozliwym je-
go bezposrednie abstrakcyjne oddzialywanie na nas*. Wtedy nastapi przezwycie-
zenie negatywnych zjawisk zycia i rozkwit ludzkosci. Malarstwo jest sztukq — pi-
sal — a sztuka w ogdle nie jest bezcelowym stwarzaniem rzeczy w pustce, lecz silg
celowq, ktéra powinna stuzy¢ rozwojowi i wyrafinowaniu duszy cziowieka /...[?.

5 Tamze,s. 72.
“Tamze.
7Por.tamze,s. 25.
¥ Tamze,s. 113.
YTamze,s. 108.

X Tamze,s. 113.
2'Tamze,s. 114.
ZTamze,s. 125.
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W teorii jezyka ksztaltéw i barw stworzonej przez Kandinskiego, a takze
w innych koncepcjach traktujgcych dziatalno$¢ artystyczna jako komunikacije
zblizajaca si¢ do ideatu bezposredniosci, wyczuwalne jest pewne napigcie. Do-
tyczy ono tego, ze znak nie tylko znaczy, a réwniez jest, istnieje bedac wyraZnie
wyczuwalny w swych jakosciach zmystowych i fizycznej obecnosci. Koncepcja
przezroczystosci stanowiaca ideal jezyka naukowego w wielu koncepcjach filo-
zoficznych zaktada nieistotno$¢ zmystowych cech no$nikéw znakéw. Moga one
by¢ w rézny sposéb zapisywane, przy uzyciu réznych krojéw czcionki czy cha-
rakteru pisma. Wazne jest, zeby zachowane byly podstawowe cechy dystynk-
tywne. Tymczasem sztuce takie postepowanie jest obce. Przypisuje si¢ w niej
duza role szczegélom wykonania, zmystowe] postaci znakéw. Dlatego artySci
zwigzani z awangardg zakliadali nieroztagczny zwiazek formy znaczacej i tresci
znaczonej. Kandinsky pisal o wskrzeszeniu znaku poprzez wyrwanie go z kregu
waskiego, konwencjonalnego znaczenia. Chcial, zeby sparalizowane dotychczas
wewnetrzne jego wlasciwosci doszly coraz wyraz’niej do glosu®. Natomiast otwar-
te okno i ucho nadawcy i odblorcy mlaiy zamieni¢ milczenie na mowe uaktyw-
niajac semantycznie pomljane w zyciu codziennym cechy znakéw. Wierzono
przy tym w moc nowe;j sztuki, nowych dziet, ktére prowokowa¢ mialy pozadane
postawy u uczestnikéw procesu komunikacji.

Stopniowo jednak zaczeto zdawaé sobie sprawe, ze nowa tworczo$¢ nie usu-
nie podstawowych dylematéw. Pozadana réwnowaga tego, co dane zmystowo
i duchowej treci nie wystapi automatycznie w aktach odbioru. Proces komuni-
kacji nawet w sztuce nie przebiega fatwo prowadzac do bezpoéredniego poro-
zumienia. Przeciwnie, pewne jego skladniki sg zawsze wyodrebniane, szczeg6l-
nie akcentowane. Takze w ramach awangardy obok koncepcji zakladajacych
podkreSlenie roli formy artystycznej jako tego, z czym duch czlowieka /artysty
i odbiorcy/ moze utrzymywaé bezposredni kontakt i za pomoca czego mozna
porozumiewa¢ si¢ wprost, na zasadzie przejrzystosci, wystapily idee akcentuja-
ce pierwszoplanowos¢ roli znaczonego przy ograniczeniu waznosci elementow
znaczacych. O ile w pogladach pierwszego rodzaju akcentowano signifiant
i starano si¢ zjednoczy¢ go z signifié nie na zasadzie de Saussureowskich
dwoéch stron papieru, a jako zywa jednos¢, w drugim przypadku dazono do
uniewaznienia planu wyrazania dla bezpoSredniej epifanii sensu, ktory staje
si¢ realnoscig czy hiperrealnoscia. Sytuacja taka wystapila zdaniem Jeana Bau-
drillarda w tych kierunkach awangardowych, ktére nie zrezygnowaly z podsta-
wowego zalozenia sztuki przedstawiajacej.

Dla tradycyjnej twérczosci realistycznej charakterystyczne bylo operowanie
Swoistg retorykg rzeczywistosci. Odwolywano si¢ do $wiata zewnetrznego, co
zdaniem francuskiego autora $wiadczylo, ze jego status odczuwano jako nie-

B'W. Kandyfski, Punkt..., s. 21.
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pewny. Zioty wiek, to czas niewinnosci jezyka, gdzie nie ma powtarzania tego, co
mowi on o efekcie rzeczywistosci®- pisal. Tymczasem w realizmie chciano, by
znaki odnalazly swa warto$¢ poprzez rozwazanie realizacji wobec natury. Da-
zenie to byto mniej lub bardziej jawne. W okresie Renesansu wigzato si¢ to
z metafizykq rzeczywistosci wyglgdu®. W sztuce barokowej przybrato postaé
Swieckiej demiurgii, przekonania, ze mozna dokona¢ transsubstancji cafej natu-
ry w jeden material, w ktérym zostanie ona odtworzona. Jeszcze w sztuce dzi-
siejszej, jak zauwaza Baudrillard, nostalgia za naturalng referencja znakéw jest
zywa, wbrew licznym rewolucjom, ktére dazyly do rozbicia tej konfiguracji na
rzecz koncepcji, ze znaki nie odnoszg si¢ do natury, a do praw wymiany i pod-
legaja zasadom handlu wartos$ciami. Jednym z objawéw tej tendencji w ramach
awangardy byl surrealizm. Francuski autor uwaza go za tendencj¢ solidarna
z realizmem, pomimo, ze programowo go kontestowal. Podobienstwo dostrze-
ga w postawie polegajacej na szukaniu odniesiefn do rzeczywistosci, ktora ma
uprawomocni¢ dziatania na znakach. Roéznica dotyczy natomiast tego, ze
w przypadku awangardowego kierunku nadrzeczywisto$¢ nie jest dana wprost,
a nalezy do niej dotrze¢ poprzez zerwanie z potocznym, zdroworozsagdkowym
obrazem §wiata. Nalezy ja ujawni¢, umozIliwi¢ jej objawienie si¢ poprzez dzia-
tania artystyczne.

Hiperrealizm w plastyce i nouveau roman w literaturze stanowia z tego punk-
tu widzenia kolejna faze rozwoju problematyki. Istotng ich cechg jest to, ze we-
dtug Baudrillarda nie ma juz zjawiania sig, a stawanie si¢ /comparution/ przedmio-
tu®. Znika w zwiazku z tym sprzeczno$¢ migdzy rzeczywistocia i wyobrazeniem,
miedzy istniejagcym naprawde a pokazywanym. Hiperreali§ci wykonuja obrazy
i rzezby bedace doktadnymi kopiami fotografii lub odlewami ciat 0s6b. Nie cho-
dzi w nich jednak o maksymalne zblizenie si¢ do rzeczywistosci, jak mialo miej-
sce w realizmie, a o stworzenie zastgpnikéw przedmiotéw tudzaco do nich po-
dobnych i ze wzgledu na to samowystarczalnych. Dlatego w procesie dziatan ar-

% J.Baudrillard, L échange symbolique et la mort. Paris 1976, s. 112. Problem ten jest
szerzej rozwinigty w zawartym w tej same;j ksigzce rozdziale L *ange de stuc. Baudrillard zary-
sowuje tam koncepcj¢ przemian jezykowo-artystycznych. W spoteczefnstwach kastowych, feu-
dalnych lub archaicznych, spoleczno$ciach okrutnych, jak je okresla, znaki byly w ilosci limito-
wanej, ich rozchodzenie si¢ bylo ograniczone, ale kazdy mial warto$¢ klatwy, kazdy byt wza-
jemnym zobowigzaniem migdzy kastami, klanami lub osobami. Nie byly wigc arbitralne. Ar-
bitralno§¢ znaku pojawia si¢, gdy zamiast laczyé dwie osoby na zasadzie nieprzekraczalnej
wzajemnos$ci zaczyna odsyla¢ do odczarowanego §wiata tego, co znaczone, wspdlnego mia-
nownika rzeczywistosci realnej, wobec ktérej nikt juz nie ma zobowigzan. Znaki emancypuja
si¢ i zaczynaja funkcjonowaé obojetnie wirdd wszystkich klas. Symulujg one jednak koniecz-
no$¢ poprzez odniesienie do rzeczy. Znak nowoczesny marzy o znaku wczesniejszym i cheiatby,
poprzez swe odniesienie do rzeczywistosci, odnalez¢ zobowigzanie: odnajduje tylko racje: te racje
referencjalng, tg rzeczywistosé, tg,” naturalnos¢”dzieki ktorej bedzie zyt [s. 79).

BZTamze,s. 79.

%Tamze,s. 112.
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tystycznych eliminowane s3 czynniki subiektywne, wrazeniowo-emocjonalne.
W malarstwie zamiast obserwacji natury punktem wyjscia sa zdjecia. Czasami hi-
perrealiSci wykorzystuja wiele fotografii tego samego motywu dla maksymalnie
doktadnego pokazania wszystkich szczegdléw. Podobnie jest w rzeZbach, a takze
w opisach powieSciowych Alaina Robbe-Grilleta. Najwazniejsze jest wypracowa-
nie detali. Powoduje to halucynacyjne podobieristwo rzeczywistosci do niej samej?,
ktore zdaniem Baudrillarda stanowi wyjscie z kryzysu przedstawiania poprzez
zamkniecie rzeczywistosci w czystym upozorowaniu. Obiektywno$¢ zostaje uwol-
niona od przedmiotu odniesienia, ktory miatby stanowi¢ kryterium jej weryfika-
cji. To, co ogladamy, nie wymaga dla interpretacji przywolania w pamieci widzia-
nego wczesniej podobnego realnego przedmiotu. Dawna definicja rzeczywisto-
Sci (to, czemu mozna dac ekwiwalentng reprodukcje) zostaje zastapiona poprzez
przekonanie, ze rzeczywistosc jest nie tylko tym, co moze byc odtworzone, ale co jest
Jjuz od zawsze reprodukowane. Hiperrealnoscig®.

Gdy czytamy powie$¢ Robbe-Grilleta lub odbieramy obraz czy rzezbg¢ hi-
perrealistyczna mamy wrazenie nie odtworzenia, a przedluzenia rzeczywisto-
$ci. Wazna jest nie ekwiwaletno$¢ znakéw w stosunku do desygnatéw, a proces
zamknietej deklinacji paradygmatycznej przedmiotéw bedacych materializacja
sensu. Czgsto wystepuje tez zasada serii. Wowczas rzeczywisto$¢ cielesna jest
unicestwiona przez podobiefistwo poszczegdlnych obrazéw. Nastepuje nie tyl-
ko subteine zabdjstwo oryginatu®, a rdwniez refleksja sprowadzona zostaje do
poziomu zerowego. Rola semantyczno-syntaktycznych operacji jezykowych,
dziataf wykonywanych na znakach, ktdre zbliza¢ mialy komunikat artystyczny
do wyrazenia prawdy na temat rzeczywistosci i umozliwia¢ bezposrednie poro-
Zumienie, traci sens. Pojawia si¢ natomiast, jak pisze Baudrillard, swigto uczest-
nictwa, totalny teatr, w ktérym nie chodzi o jaka$ odmiane katharsis, a o home-
opatig przez symulacje®.

Pojawienie si¢ hiperrzeczywistosci nie jest procesem wystepujacym tylko
w sztuce. Francuski autor uwaza, ze to sama rzeczywistosc jest dzis hiperreali-
styczna®'. Symulakry hiperrealistyczne mozna dzi§ odnaleZé w calej realnosci
codziennej, politycznej, ekonomicznej itd. Czy oznacza to koniec sztuki? Nie.
Zdaniem Baudrillarda hiperrealizm jest nadmiarem sztuki i nadmiarem rzeczy-
wistosci przez wzajemnq wymiang na poziomie symulakrow*.,

Swiadomosé znakéw jako nos$nikéw obrazu $wiata okazuje si¢ zbedna, bo
ich sens stat si¢ realnoscig. Nastepuje natomiast $mieré metafizyki, w ktorej

“Tamze.
BTamze,s. 114.
¥Tamze,s. 113.
¥ Tamze,s. 111.
M Tamze,s. 114.
2Tamze.
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prébowano oddzieli¢ znak od znaczenia, tworzono hipostazy lub tropiono ich
pojawianie si¢. Substancjalizacja pojec to zmierzanie ku odrealnieniu przestrzeni
ludzkiej lub przekazaniu jej hiperrealnosci symulacji®® — pisal Baudrillard. Jego
zdaniem sztuka juz dawno zapowiedziala tg zmianeg, ktdra wystepuje dzis w Zyciu
codziennym3*. Sadze, ze mozna uzna¢ to za ironiczne spelnienie marzenia o ko-
munikacji bezpo$redniej. Spelnienie poprzez usunigcie tego elementu, ktory
stwarzal klopot wywolujac wciaz problem falszu jezyka, nieprzejrzystosci zna-
kéw itp. Hiperrzeczywisto$¢ nie nastrecza takich trudnoéci. Stare naturali-
styczne oskarzenia, ze co$ jest stylizowane, zafalszowane, sztuczne, traca racjg
bytu w sytuacji, gdy zanika referencja do tego, co oryginalne. Dotyczy to takze
sfery uczué. Francuski autor pisze, ze wing, lek i Smierc zastgpig znaki winy, roz-
paczy, gwaitu i Smierci. Euforia symulacji obali porzgdek przyczyny i skutku, kate-
gorie poczgtku i korica, zastgpujgc wszystko podwajaniem®. Halucynacja znaku
bedzie zwigzana z halucynacja rzeczywistosci. Znikna zaréwno oznaczanie jak
lek przed oznaczaniem.

Przedstawilem dwie odmiany reakcji wystepujace w ramach dwudziesto-
wiecznej awangardy z zwiazku z kryzysem komunikacji i marzeniem o bezpo-
§rednim porozumiewaniu si¢. Pierwsza z nich zwigzana byla z zaakcentowa-
niem w sztuce planu wyrazania. Wierzono, ze poprzez zmian¢ no$nikéw zna-
czen i podkreslenie ich roli /zamknigcie treéci w formie w postaci jej wewnetrz-
nego aspektu/ lub ograniczenie roli znakéw na rzecz relacji migdzyludzkich,
w ktorych czynniki posredniczace zostang zminimalizowane, mozna przezwy-
ciezyé nie tylko kryzys istniejacy w sferze artystycznej, a réwniez dokonaé
w dalszej perspektywie reformy kultury i zycia czlowieka. Osiagnigcie bezpo-
$redniosci komunikacji uzalezniane bylo nie tyle od sensu komunikatéw /ich
tresci/ ile od sposobdw porozumiewania sie. W jezyku akcentowano wigc rolg
signifiant i aspektu pragmatycznego. U schytku dwudziestego stulecia dopro-
wadzilo to do sytuacji, w ktérej mozna méwié o idei hiperjezyka. O ile Kandin-
sky widziat warto§¢ formy malarskiej w ujawnianiu wewnetrzne;j tresci i umoz-
liwieniu bezposredniego porozumienia migdzy artysta a odbiorcami, wspoicze-
$ni twércy kontynuujac ten tok mySlenia skionni sg sadzi¢, ze poprzez zmiang
formy komunikacji mozna wywolywac stany zniewolenia lub wyzwolenia czo-
wieka. Przekazywane tresci sa bardziej lub mniej istotne, natomiast liczy si¢
przede wszystkim charakter gier jezykowych, ktére stwarzaja relacje miedzy
uczestnikami komunikacji. W ten sposob jezyk uzyskuje priorytet i autonomig,
ktére prowadzily Jean-Francois Lyotarda do uznania podmiotéw ludzkich za
instancje zadaniowe. Podobnie arty$ci postmodernistyczni dokonujg swoistej

BTamze,s. 115.
¥Tamze,s. 116.
3 Por.tamze,s. 114-115.
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Htransmutacji” Swiata w komunikaty /np. w sztuce instalacji/ a swego ciala
w odpowiedniki zdaii /np. w 1" art charnel/. Jezyk uznany zostaje za struktural-
nie i zdarzeniowo pierwotny, za$ czlowiek wlaczajac si¢ do jakiej§ zapoczatko-
wanej gry sta¢ si¢ moze wolny lub poddany totalitarnym restrykcjom®.

Druga odmiana reakcji na marzenie o komunikacji bezposredniej zwigzana
byla z zaakcentowaniem nie formy a tresci, nie signifiant a signifié, ktére ule-
galo transformacji w hiperrzeczywisto$¢. Sens komunikatu przestal by¢ kon-
frontowany z metafizycznie /jak si¢ twierdzi/ odrdézniona rzeczywistoscia
obiektywna, a sam stal si¢ realnoscig. Nastgpita negatywna epifania sensu, jego
uciele$nienie w symulakrach. Przedmioty przestaly by¢ przywolywane, zjawiaé
si¢ dzigki dzietom sztuki /co wystgpowalo jeszcze w surrealizmie/, a zaczgly
stawac si¢ w postaci nieodrdznialnej od realnosci nie tylko w cyfrowej rzeczy-
wistosci wirtualnej, a réwniez w Swiecie uwazanym za aktualny. Disneyland, na
co zwracal uwage Baudrillard, nie jest wyodrgbniona czgscia Ameryki. To
Ameryka jako calo$¢ jest rodzajem Disneylandu, bo przeniknely do niej cha-
rakteryzujace go zasady istnienia®’. Rzeczywistos¢ znalazla si¢ w stanie ekstazy
bedac pozbawiona wszelkiej mozliwoSci transcendencji, ktéra pozwolitaby od-
rézniaé pozory od realnosci, uciele$nione znaczenia od desygnatéw.

Czy w zwiazku z tym mozna mowic o speinieniu si¢ we wspolczesnym Swiecie
marzenia o komunikacji bezposredniej? Jesli odpowiedz jest pozytywna, to re-
alizacja nastapila w bardzo szczegdlny sposob. Zwiazany jest on z usunigciem
przedmiotu odniesienia, obiektu referencji tak istotnego w tradycyjnych mode-
lach komunikacji. Nastapilo to albo poprzez uznanie, ze kontakt mozna ograni-
czy¢ do wzajemnych wspdtoddzialywan uczestnikéw tego procesu, gry prowa-
dzonej poprzez uzycie réznych form, ktérych tre$é jest mniej lub bardziej akcy-
dentalna, albo przyjecie Baudrillardowskiej sugestii dotyczacej substancjalizacji
pojeé. W drugim przypadku bezposrednio$¢ polega na tym, zZe zaczynamy zy¢
w $wiecie halucynacji semantycznej, w totalnym teatrze. Rousseau marzac
W swej powiesci o calkowitej przeZroczystosci komunikacji migdzy kochankami
odczuwal obawy, ze przywilej taki przystuguje tylko Bogu. Niepokoil sig, czy
pragnienie doznari bezposrednich nie jest grzeszne, czy nie przypomina Lucyfera
chelpigcego sig, ze blask jego swiatla nie ustgpuje boskiemu?®. Wspdiczesnosé jest
wolna od tych trosk. Z fatwoscia poswigca model komunikacji zmediatyzowane;j
dla ztudnego wrazenia bezposrednioci pragnac realizacji swego marzenia nie-
zaleznie od konsekwencji, jakie trzeba w zwiazku z tym ponie$¢.

% Koncepcje hiperjezyka i rolg sztuki w tym kontekscie omawiam w artykule Od komuni-
kacji bezposredniej do hiperjezyka sztuki, cyt. wyd.

7 Por. J. Baudrillard, Ameryka, przekt. R. Lis. Warszawa 1998. W postowiu do tej
ksiazki Michat Pawet Markowski pisze: Disneyland rozcigga sig poza prawdy i faiszem i dlatego
Jest arcymodelem symulacji [s. 174].

% Por. J. Starobinski, Przejrzystosc..., s. 169.
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THE LANGUAGE OF ART AND A DREAM OF IMMEDIACY
Summary

Dissimulation and duplicity have been for ages reasons of human suffering. Therefo-
re, people were thinking about reforming natural language which is the basic means to
communicate, or inventing another means to communicate their thoughts and feelings.
At the threshold of modernity this situation was described in a somehow dramatic mode
by J.-J. Rousseau. Referring to his writings author presents Rousseau’s utopian vision of
immediate communication, pointing to the fact that there were similar attempts among
avant-garde artists at the beginning of the twentieth century. However, their hopes for
openness and immediacy were not connected with reforming natural language, but with
art. The case of W. Kandinsky is an example to discuss this problem.

In the second half of the last century the crisis of avant-garde has also affected this
idea. In postmodernism language games have completely replaced any search for com-
municating directly and openly original ideas. Besides, there appeared new ideas about
disappearance of reality and replacing it by simulacra. Referring to J. Baudrillard au-
thor makes an observation that obliterating the difference between reality and simula-
tion was present in the age of baroque, it played an important part in surrealism and hi-
perrealism and now it becomes commonplace. The final question is whether disappe-
arance of reality and procession of simulacra could be regarded as a peculiar realization
of a dream of immediacy.

Transl. by Agnieszka Rejniak-Majewska



