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DYFERENCJE PSALMOWE - UWARUNKOWANIA
HISTORYCZNE | ESTETYCZNE1

Na poczatku akademickie wyjasnienie: istnieje zasadniczo 8 melodii tzw. to-
néw psalmowych2 paralelnie do oSmiu modi koScielnych. Kazda z tych melodii
wykorzystuje materiat dzwiekowy modusa, do ktérego literalnie nalezy. Kazdy
ton psalmowy to charakterystyczny schemat melodyczny powtarzajacy sie przy
kazdym wierszu psalmu. Schemat ten sktada sie zasadniczo z intonacji, dwéch
recytatywow, medianty3i klauzuli koficowej, r6znie w historii zwanej, ale naj-
cze$ciej differentia. W zasadzie wszystkie wymienione elementy tego schematu
na przestrzeni wiekéw byty niezmienne, z wyjatkiem ostatniego: wtasnie dyfe-
rencji. Jej rola sprowadza sie do dwoéch zadan:

1. jasnego okreélenia tonu psalmowego. W epoce pergaminu, dla zaoszcze-
dzenia cennego miejsca nie notowano melodii psalmu in extenso, zwtaszcza
w antyfonarzach melodie psalmowe musiatyby by¢ notowane kilkaset razy, a na-
wet wiecej. Nie byto zreszta takiej potrzeby, owe melodie byty powszechnie zna-
ne. Kopisci notowali jedynie samo zakonczenie, dyferencje. Ona wtasnie w pre-
cyzyjny spos6b okre$lata ton psalmowy, a wiec petny schemat melodii psalmu.

2. ptynnego potaczenia melodii psalmowej z poczatkiem antyfony. W ofi-
cjum brewiarzowym antyfona jest swoistg klamrg spinajacg psalm: wykonuje
sie ja przed ipo psalmie. Jednak we wczesnym i centralnym $redniowieczu an-
tyfone powtarzano po kazdym wierszu psalmu4

Z tych wzgledéw nie moze dziwi¢ troska, jaka $redniowieczni teoretycy ota-
czali ten problem choratu. Z troski tej narodzita sie potrzeba skatalogowania
poszczegdlnych dyferencji i utozenia ich w numerycznym porzadku tonéw #3-

1Niniejszy tekst jest zapisem wystgpienia na konferencji muzykologicznej Chorat grego-
rianski jako Zrédto inspiracji w 100-lecie ogtoszenia Motu proprio Inter pastoralis officii solici-
tudines. Warszawa 11 XI1 2003.

2Pominieto doraznie tony specjalne, m.in. peregrinus

3Z wyjatkiem tradycji ambrozjanskiej.

4Swiadectwo takiej praktyki przekazuja jeszcze zrodta X w. Wg Vita s. Odoni, drugiego
opata Cluny (880-942), wstawianie antyfony po kazdym wierszu psalmu pozwalato galijskim
mnichom wypetni¢ ciggnace sie wigilie w czasie dtugich, zimowych nocy. Por. J. D y er, The
Singing ofPsalms in the Early-Medieval Office. Speculum. T 64: 1989, s. 540.



czac je z przyktadami antyfon, dla ktérych byly przewidziane. Chodzi o te anty-
fony, z ktérymi konkretne zakornczenie psalmowe najlepiej komponuje sie pod
wzgledem tonalnym i estetycznym. Ten imperatyw uzewnetrznit sie w postaci
specjalnych ksigg - ordines i tonariuszy (niekiedy dotagczanych w zredukowa-
nej formie do antyfonarzy badz traktatéw muzycznych). Kodeksy te sg dzisiaj
nieocenionymi wprost zrodtami do poznania teorii i historii monodii zachod-
nioeuropejskiej.

W tradycji gregorianskiej formuta dyferencyjna obejmuje od 6 do 13 nut.
Najczesciej pod zapisem melodii widnieje skrot euouae (saeculorum amen),
ostatnich stéw matej doksologii Gloria Patri. Te dwa wersy doksologiczne po-
wstate na Wschodzie zostalty zaakceptowane przez papieza Damazego | (366-
384), ktory, za namowa Hieronima, p6zniejszego Swietego i doktora kos$ciota
zachodniego, nakazat $piewac je na zakonczenie psalmu. W ten sposéb kazdy
psalm konczyt sie tymi samymi stowami, co nastepnie utatwito podtekstowanie
formuty dyferencyjnej wtasnie skrétem euouae. Nalezy zaznaczy¢, ze psalmo-
dia brewiarzowa jest odmienna od mszalnej; ta druga jest bardziej uroczysta,
co przejawia sie m.in. ozdobnym zakonczeniem. Zresztg, psalmodia oficjum
takze jest zréznicowana, np. triumfalne antyfony do kantykéw Benedictus
i Magnificat byty echem, jednym z ostatnich juz, bardzo uroczystej psalmodii
wczesnego S$redniowiecza. Etymologia tego stowa dobrze oddaje 6wczesna
praktyke: tres-fari (trium-fari) = trzykrotnie. Antyfony te bowiem intonowane
byty trzykrotnie w trzech miejscach: przed Gloria Patri, przed Sicut erati po Si-
cut erats

Solenno$¢ psalmodii maior pozwolita P. Wagnerowi sformutowac teze, ze
dyferencja D tonu I:

Rys. 1

najlepiej nadaje sie do kantykéw Nowego Testamentu6 Wyniki badan au-
tora referatu nad psalmodig brewiarzowg w zrédtach polskich upowazniajg
go do podjecia na tym polu polemiki z tym znakomitym badaczem choratu.
Na podstawie zasobu terminacji w polskich antyfonarzach mozna stwierdzi¢,
ze zasada ta, jakkolwiek obecna, nie jest generalng. W wielu wypadkach kan-
tyki Benedictus i Magnificat w | modus wykazywaty inng dyferencje niz D
i odwrotnie: zakoriczenie to obecne jest czesto ro6wniez w psalmodii minor.

5J. Dyer, The Singing of Psalms, s. 541.
6P. W ag n er, Einfihrung in die gregorianischen Melodien. T. 3. Gregorianische Formenleh-
re. Leipzig 1921, s. 134.



Uwidaczniajg to zwtaszcza Zrodta $lgskie, w ktérych klauzula D osigga po-
ziom 50-60% wszystkich terminacji | tonu. Dyferencje bowiem, co posrednio
przyznaje P. Wagner, nie sg zwigzane z miejscem wystepowania w oficjum,
lecz z typem melodycznym antyfony, z ktdrym sg powigzane, a jesli nawet za-
chodzi w tym wzgledzie zbieznos$¢ kryterialna, to pierwsze na og6t jest wyni-
kiem drugiego.

Rozwéj historyczny psalmodii mozna $ledzi¢ w zasadzie jedynie przez pry-
zmat dyferencji. Polskie antyfonarze, co naturalne, przekazaty ksztatt psalmo-
dii dopiero od X1l w7. Wiele wskazuje na to, ze terminacje zawarte w najstar-
szych zrédtach uzywanych w Polsce (co nie musi znaczy¢, ze napisanych na te-
renie Polski) powstaty juz po pewnej cezurze czasowej, ktéra przypada okoto
wiek wczes$niej. W obecnym stanie wiedzy tgczy¢ mozna ten fakt z procesem
transformacji zapisu na system diastematyczny. Posuwajgc sie dalej w prze-
szto$¢, proces powstawania i zanikania pewnych formut dyferencyjnych $ledzi¢
mozna poczawszy od Musica disciplina Aureliana z Réome oraz najstarszego
tonariusza karolinskiego, tzw. tonariusza z Metz. Oba te zr6dta z ok. potowy
VIl w. przekazujg muzyke, ktéra przeszta do historii jako ,,chorat gregorian-
ski”. Strukturalne podobienstwa miedzy formutami psalmowymi $piewu gre-
gorianskiego i lokalnego repertuaru Rzymu znanego pod pojeciem ,choratu
starorzymskiego” pozwalajg prze$ledzi¢ historie tych formut wstecz, poza
V11l wiek i doj$¢ do czasu sprzed rozdzielenia sie tych dwu tradycji8

W ciggu tego dtugiego okresu powoli, cho¢ systematycznie, zaznacza sie zja-
wisko redukcjonizmu kadencji psalmowych. Proces ten zostat zapoczatkowany
prawdopodobnie w momencie przej$cia od solowej do chéralnej recytacji psal-
mow9 Nie maégt on odby¢ sie, co naturalne, ani szybko, ani bezproblemowo,
0 czym Swiadczy list Regina z Prim do Rathboda, arcybiskupa Trewiru (Episto-
la de harmonica institutionel ok. 900 r.). Widzac trudno$¢ 6wczesnych kanto-
rébw, Regino na podstawie lokalnego antyfonarza trewirskiego napisat tona-
riusz wedtug divisiones etiam tonorum, id est differentias. We wspomnianym li-
Scie wytozyt swoje zasady edytorskie:

- respekt dla tradycji;

- utozenie formut dyferencyjnych wedtug harmonia disciplina;

- redukcja liczby dyferencji przez pominigcie tych, jak je nazwat, superfluas.
Zanotowat je jednak na marginesach kart z adnotacjg, ze sg przeznaczone dla
mniej zaawansowanych muzykdw (superstitiosis musicis).1l

7m.in. ms. 51 Krakéw, Archiwum i Biblioteka Kapituly Katedralne;j.

8J. Dy er, The Singing ofPsalms, s. 539.

9T am Ze,s. 548.

DReg in oP rimien sis, Epistola de harmonica institutione. W: Patrologiae cursus
completus series Latina. Red. J. P Migne. T. 132, s. 483-502.

1J. Dyer, The Singing of Psalms, s. 548.



Poréwnujac inne tonariusze tego okresu wida¢, ze Regino wykazat sie do$¢ wy-
sokim stopniem selektywnos$ci w doborze formut euouae. Caly repertuar antyfo-
niczny rozdzielit miedzy 12 dyferencji, podczas gdy wcze$niejszy tonariusz karo-
linski z Metz notuje 28 zakoriczeA. Wiek p6zniej, anonimowy autor Commemora-
tio brevis wykazat mniejszg sktonnos$¢ do redukcjonizmu. Johannes z Afflighem
sklasyfikowat wszystkie formuty w trzy kategorie: odpowiednie (pasujgce) i ko-
nieczne, pasujace lecz niekonieczne, oraz ani pasujace ani niekoniecznel2

Proces znacznej redukcji liczby dyferencji miedzy X1l i XIV w. moze by¢
obserwowany na przyktadzie dwoéch zrédet: starorzymskiego antyfonarza waty-
kanskiego z X1l w. (B 79) zawierajagcego az 58 dyferencji, oraz gregoriafnskiego
z X1V w., réwniez z bazyliki $w. Piotra (B 87), rejestrujacego 23 dyferencje
o$miu modi plus jedng tonu peregrynalnego. Ten fakt nie moze by¢ wytluma-
czony inaczej, jak tylko wymiang repertuaru, jaka miata miejsce w Bazylice
w tamtym czasie. W kazdym razie, w antyfonarzach XIII, XIV w. i péZniej-
szych takiej obfitosci klauzul euouae nie obserwuje sie juz.

Catkowita liczba dyferencji uzywanych w chorale starorzymskim (ponad
100) o wiele przekraczata to, co oferowata tradycja gregoriafska. Zaden
z opracowanych tonariuszy i antyfonarzy nie zawiera wiekszej liczby (83) ka-
dencji psalmowych niz starorzymski antyfonarz z Biblioteki Brytyjskiej (ms.
Add. 29988). W tym miejscu warto zwroci¢ uwage, ze oba starorzymskie anty-
fonarze (Add. 29988 i B 79) cho¢ pochodzg z Rzymu, nie wykazujg tej samej
proweniencji. Np. ekwiwalent VI modus ma 7 formut zakofAczeniowych (B 79),
natomiast 12 zakonczen rejestruje brytyjski (Add 2998), ale tylko trzy formuty
sg wspdlne dla obu tych Zzrédet. Ta rozbieznos¢ stata sie fundamentem tezy B.
Stébleina, jakoby brytyjski manuskrypt pochodzit z bazyliki na Lateranield

Swiadectwem wybujatej wczesnosredniowiecznej psalmodii starorzymskiej
niech bedzie fakt, ze jedno z zakoriczen VII tonu zawiera az 20 nut (ms. Add.
299881:

Rys. 2

Dodajac do tego mnogo$¢ zakonczen tatwo zrozumieé, dlaczego proces
usuwania niektdrych zakonczen musiat zaistnie¢. Byly moze nie tyle zbyt

PJ. Affligemen sis, De musica cum tonario. Cap. 22. W: Corpus Scriptorium de Mu-
sica. Wyd. J. Smithvan Waesber ghe T 1L Roma 1950, s. 153-156.

BJ. Dyer, The Singing of Psalms, s. 558. Z tej publikacji pochodzg réwniez dane dotycza-
ce ilosci zakonczen psalmowych w zachodnich zrodtach.

UTamze.



trudne do poprawnego wykonania dla wyksztatconych kantoréw, ile raczej
niewygodne.

Zjawisko to widoczne jest takze w polskim repertuarze. Niektére dyferen-
cje, o bardziej skomplikowanym strukturowaniu (przyktad rys. 7), wyraznie
obecne w zrodtach XIIl w. (Biblioteka ss. norbertanek, Imbramowice RM1,
RM2 ok. 1210 r.) i na poczatku X1V w. (Biblioteka i Archiwum Kapituty, Kra-
kéw ms. 52, ok. 1320 r.), pod koniec tego stulecia sa juz tylko echem (Archi-
wum Katedralne, Kielce ms. 1, 1372 r.) i na przetomie X1V i XV w. odchodzg
do historii.

Nastepna cezure czasowg w polskim repertuarze mozna zaobserwowac
w koncu XVI w. Po tym czasie niektore dyferencje, dotagd wyraznie obecne,
w zasadzie juz sie nie pojawiaja, np.:

Rys. 3

Brak dostatecznych dowodéw, by wigza¢ owo znikniecie z postanowieniami
Soboru Trydenckiego, niemniej taka zbiezno$¢ jest zauwazalna w polskich an-
tyfonarzach. Reforma liturgii na poczatku XX w. poza wprowadzeniem no-
menklatury zakonczen w oficjalnej edycji watykanskiej niewiele juz w tym za-
kresie zmienita. W zasadzie pozostawiono te zakonczenia, ktdre do tego mo-
mentu byly w powszechnym uzyciu, jakby uznajac, ze historyczny proces
ksztattowania zasobu formut euouae dobiegt konca.

Terminacje psalmowe moga by¢ znakiem rozpoznawczym niektérych trady-
cji liturgicznych. Tak jest w przypadku psalmodii cysterséw, norbertanéw czy
rodziny franciszkanskiej. Nie odegrajg natomiast roli wskaznika proweniencyj-
nego w odniesieniu do choratu diecezjalnego. Wigze sie to niemal na pewno ze
skutkami reform liturgicznych, jakie niektére zakony przeprowadzity w pierw-
szych wiekach drugiego tysigclecia. Europejskie kodeksy, poczawszy od XIII-
-X1V w., generalnie wykazujg do$¢ ujednolicony zas6b dyferencji. Pojawiajace
sie niekiedy w przesztos$ci przeciwne opinie badaczy choratu byly, jak sie wyda-
je, formutowane na podstawie zbyt matej ilosci zrodet, badz ich zbyt selektyw-
nego doboru. Spostrzezenia autora na ten temat nie wskazuja, aby ktérakol-
wiek dyferencja w tradycji gregorianskiej byta wytgcznie zwigzana z konkret-
nym rejonem Europy.

Niektére kadencje psalmowe moga byé¢ znakiem rozpoznawczym pewnych
tradycji liturgiczno-muzycznych rowniez na ptaszczyznie estetycznej. Chodzi
o przyporzadkowanie jednego zakohczenia do konkretnego typu melodyczne-
go antyfony. Wynika to z czystej matematyki. Jezeli kilkaset antyfon (skromnie
liczac), ktdre przewijajg sie w ciggu roku liturgicznego, jedna tradycja taczy



z kilkunastoma dyferencjami, podczas gdy inna uzywa tych zakonczen wiecej,
badz wyraznie odmiennych, przynajmniej niektérych, to oczywiste jest, ze za-
sada rzadzaca szeregowaniem antyfon w konkretne grupy moze stanowi¢ kry-
terium wskazujace na proweniencje liturgiczng.

Dwa przyktady antyfon Pars de Tempore niech bedg ilustracjg powyzszego
wywodu: antyfona adwentowa, Ecce Dominus veniet w ogromnej wiekszosci
zrodet tagczona jest z podstawowym zakoniczeniem tonu V:

Rys. 4

| to jest norma, odstepstw od niej nie zauwaza sie. Jedynie Iwowski antyfo-
narz (ms. 1553/V Biblioteka Uniwersytecka, Lwéw) w miejscu wytartego za-
konczenia tonu VI (!) przekazat nieszczeéliwie terminacje tonu VII:

Rys. 5

Nalezy jednak uzna¢ ten fakt za exemplum curiosum.

Niektdre rekopisy (dostownie kilka) przekazaty w miejscu dyferencji cyfre
V lub 5. Mozna z duzg pewnos$cig domniemywac, ze chodzi o te samg dyferen-
cje, ktorg przekazaty inne zr6dta. Wysoki stopien pewnos$ci wynika w tym wy-
padku z ogromnej przewagi, jakie to zakoficzenie ma nad innymi terminacjami
V tonu.

Potaczenie incipitu drugiej antyfony, wielkoczwartkowej Traditor autem de-
dit eis signum odznacza sie znacznie wiekszym zréznicowaniem. Powszechne
rozwigzanie, to kantyk Benedictus z melodig w | tonie i dyferencjg, ktéra ma
najwiekszy swoéj udziat w tworzeniu psalmodii oficjum modus RE:

Rys. 6

Dyferencje transponowang o kwinte w gére notujg rekopisy cysterskie.
Wersje ozdobng przekazujg niektére najstarsze manuskrypty, lecz w potgcze-
niu z antyfong Traditor jedynie wspomniany juz kodeks RM 2 (Imbramowice,
pocz. X111 w.):



Rys. 7

Inng mozliwo$¢ zakoficzenia psalmu w potgczeniu z wymieniong antyfong
odnalez¢ mozna w diecezjalnym ms. 53 z Wawelu, benedyktynek pomorskich
(Pelplin L 7) oraz sandomierskich (Biblioteka Seminarium w Sandomierzu,
ms. 182):

Rys. 8

Jeszcze inng klauzule (D, rys. 1) rejestrujg przyktadowe Zrédta: ms.
590 z Jasnej Goéry, a pochodzacy ze Slaska, ms. 1553/V ze Lwowa, ms. 3. VL.
2 z Biblioteki Seminaryjnej w Ptocku (franciszkanski).

Ostatni sposdb, polegajacy na napisaniu cyfry tonu psalmowego ,,1” przeka-
zat w 1696 r. brat Urban z Warty, skryptor antyfonarza bernardynskiego uzy-
wanego przez konwent we Wschowej oraz w 1731 r. F. Z., skryptor antyfonarza
dominikanow lubelskich (Ko6rnik, Biblioteka PAN, ms. 11711).

Z powyzszych przyktadéw wynika zatem, ze potgczenie konkretnej kadencji
psalmowej z okre$slonym typem melodycznym antyfony moze przynajmniej za-
cie$ni¢ krag poszukiwan proweniencyjnych w stosunku do nieznanego kodek-
su, jednak musi byé¢ przy tym uprzednio spetniony metodologiczny warunek:
opracowanie w formie zestawienia potgczen antyfon i psalméw dla poszczegdl-
nych tradycji choratowych, co w obecnej chwili moze by¢ jedynie postulatem
badawczym dla podejmowanych prac monograficznych w obszarze badan zré-
dtoznawczych. Okazuje sie bowiem, ze w catym repertuarze choratlowym moz-
na wyodrebni¢ okoto 40 powtarzajacych sie typéw melodycznych antyfonls
Majac do dyspozycji takie konkordancje tatwiej bedzie w przysztosci ustali¢
zwiazki miedzy liturgikami polskimi i obcymi.

Taki wysitek w odniesieniu do graduatow, a wiec $piewow oficjum mszalne-
go, podjety zostat przed laty w Katedrze Zr6det i Analiz Muzyki Dawnej ATK.
Do catosci obrazu zaleznosci choratu polskiego i zachodnioeuropejskiego bra-
kuje zatem wynikéw pracy nad zasobem polskich antyfonarzy. Pojedyncze pra-
ce zrodtowe juz od pewnego czasu sg publikowane, wiec synteza, ktérg autor
ma na mysli, staje sie coraz blizsza spetnienia.

BSzerzej na ten tematw: F. G ev a e r t, Les origines du chant liturgique de I glise latine.
Gent 1890.



Psalmdifferenzen - die historischen und &sthetischen Bedingen

Die der Entwicklungsanalyse und der Psalmodieésthetik des Brevieroffiziums ge-
widmete Arbeit zeigt die Wandel, denen die Psalmabschlisse unterstellt wurden, soge-
nannte Differenzen von Frihmittelalter bis zum Trident-Konzil. Es war grundsétzlich
ein Prozess der Beseitigung der einen und Vereinfachung der anderen Kadenzformeln.
Die erste sichtbare Zensur im Prozess, in den polnischen Quellen, war ein Zeitpunkt
des Ubergangs von Aufzeichnung in campo aperto zum Linearaufzeichnung. Die
nachste Zensur fallt auf Ende 14. Jh. und die weitere auf Ende 16 Jh. Davon zeugen
manche anwesende vor den genannten Zeitgrenzen, aber unbemerkbare nach diesen
Zeitgrenzen Differenzen.

Es gibt aber solche Abschlisse, die vom altrémischen zum gregorianischen Reperto-
ire Ubergangen sind und in Psalmodie bis heute geblieben sind. Es sind Hauptab-
schliisse jedes Tones.

Von der dsthetischen Seite merkt man Phdnomen der verschiedenen Unterordnung
der Differenz dem einzelnen Antiphonen von verschiedenen Typen in den konkreten
Liturgietraditionen. Sie kann einen gewissen Hinweis oder sogar die Erkennungskrite-
rien der Handschriften der Traditionen bilden. Aus den angegebenen Beispielen ergibt
sich, dass die Verbindung der konkreten Psalmkadenz mit dem bestimmten, melodi-
schen Typ der Antiphone, mindestens den Umfang der Suche nach Provenienz im Bez-
ug auf den unbekannten Kodex verengen kann.

Zur Vollstandigkeit des Abhéngigkeitsbildes des polnischen und westeuropéischen
Chorals fehlen jedoch die Ergebnisse der Arbeit an Bestand der polnischen Antiphona-
rien. Die einzelnen Quellearbeiten sind schon seit dem gewissen Zeitpunkt publiziert,
also Synthese, an der der Autor denkt, wird der Erfillung immer néher.

Ubersetzt von Beata Korzestanska



