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KS. STANISELAW KOBIELUS SAC

St UZEBNA ROLA KATEGORII ESTETYCZNYCH
W CELEBROWANIU TAJEMNICY EUCHARYSTII.
NA PODSTAWIE ENCYKLIKI ECCLESIA DE
EUCHARISTIA PAPIEZA JANA PAWLA 11

Papiez Jan Pawet Il wielokrotnie wypowiadat sie na temat kultury ijej este-
tyki nie tylko duchowej, lecz takze materialnej. Liczne spotkania z zabytkami
i ludzmi kultury, kultury pojmowanej zawsze jak najszerzej a zarazem jak naj-
Scislej, pozostawiaty $lad w jego homiliach, przeméwieniach i dokumentach.
W encyklice Ecclesia de Eucharistia, gtownie w punktach od 47 do 52, dotycza-
cych ,,Piekna celebracji eucharystycznej”, Papiez zauwaza prawie wszystkie ob-
szary sztuki obecne w Kosciele, a wiec architekture, rzezbe, malarstwo i muzy-
ke. Z dokumentu jasno wynika, ze Eucharystia wymaga i domaga sie oprawy
godnej wielkiej tajemnicy. Elementem mobilizujgcym do tego jest jej nieskon-
czona godnos$¢, gdyz sam Bog jest jej przedmiotem. Dlatego cztowiek winien
ze swej strony ofiarowa¢ Mu to, co najcenniejsze, mianowicie piekno, wydoby-
te z najszlachetniejszej czesci swego cztowieczenstwa.

Eucharystia dokonuje sie w okreslonej przestrzeni liturgicznej chrzesci-
janskich Swiagtyn. W niej rozwijaty sie formy ottarzy, nastaw ottarzowych, ta-
bernakulow, przedmiotow kultu i paramentow liturgicznych, ktére odzwier-
ciedlaty nie tylko ludzka pomystowos¢ i wyobraznie, lecz takze uwzgledniaty
reguty normujace liturgie eucharystyczng. A te wynikaty nie tylko z ,,jasnego
pojmowania tajemnicy Eucharystii”, ale rdbwniez z poszanowania wielora-
kich tradycji, lecz prawowicie ukonstytuowanychl Ojciec Swiety przestrzega
tym samym przed zZle pojmowang kreatywnos$cig. To ostatnie stwierdzenie
jest bardzo wazne, gdyz nierzadko w historii Kosciota, btedne lub pokretne
interpretacje prawdy o sakramentalnej obecnosci Chrystusa, prowadzity do
zachwiania zewnetrznych form czci wobec Eucharystii. Takimi byly w $re-
dniowieczu na przyktad btedy Berengariusza czy p6zniej protestanckich re-
formatorow.

1Encyklika Ecclesia de Eucharistia Ojca Swietego Jana Pawia Il, p. 49. Dalej cyt. jako En-
cyklika.



Papiez jasno wyraza i uzasadnia $cisty zwigzek miedzy liturgig a sztuka, kto-
ra byla i jest dla niej ,,motywem wielkiego natchnienia”2 Papiez postrzega ta-
jemnice Eucharystii nie tylko z punktu widzenia samego obrzedu liturgiczne-
go, lecz réwniez z perspektywy estetycznej. Dlatego postuguje sie w dokumen-
cie miedzy innymi kategoriami estetycznymi piekna, ksztattu, dekoracji, stylu,
prostoty, dostojnosci, talentu, biegtosci technicznej, zdumienia i tajemnicy.
I w ich duchu zaleca postrzega¢ nie tylko samg liturgie ale i przestrzen litur-
giczng, aby méc zrozumied ijasno wytozy¢ istote Eucharystii zgodnie z naucza-
niem Kosciota. Bowiem - jak podaje Papiez: ,Eucharystia ksztattowata Ko-
$ciot i duchowo$é, i wywarka mocny wptyw na «kulture», szczegélnie w sferze
estetyki”3 Analize poszczegdlnych kategorii nalezy rozpocza¢ od piekna, jako
terminu najbardziej uniwersalnego i najczesciej uzywanego w kontekscie dys-
kusji, w ktérych dokonuje sie nie tylko oceny dzieta sztuki, lecz takze charakte-
rystyka $srodowiska, w jakim ono bywa zrealizowane.

Piekno

Wieloznaczno$¢ pojecia piekna wynika miedzy innymi z tkwigcej w nim ta-
jemnicy. Juz Pseudo-Dionizy Areopagita sprowadzit piekno do tajemnicy. Po-
nadto piekno wedtug niego identyfikowato sie z Dobrem, a Bog, Najwyzsze
Piekno, byt jego miarg iwzorem4 Podobnie pisze Jan Pawet Il wLiscie do arty-
stow: ,,Stajac sie cztowiekiem, Syn Bozy wni6st bowiem w dzieje ludzkosci cate
ewangeliczne bogactwo prawdy i dobra, a wraz z nim objawit takze nowy wy-
miar piekna: oredzie ewangeliczne jest nim napetnione po brzegi”s | w tym sa-
mym dokumencie, tylko nieco wczesniej: ,,Ta podstawowa widzialno$¢ «Boga-
-Tajemnicy» stanowita zachete i wyzwanie dla chrzescijan takze na plaszczyznie
tworczosci artystycznej. Na tej glebie rozkwitto piekno, ktére wiasnie stad,
z tajemnicy Wcielenia, czerpato zywotne soki”é

Papiez zwraca uwage na bliskos$¢ poje¢ piekna i dobra: ,,Piekno jest bowiem
poniekad widzialno$cig dobra, tak jak dobro jest metafizycznym warunkiem
piekna. Rozumieli to dobrze Grecy, ktorzy zespalajac te pojecia ukuli wspélny
termin dla obydwu: kaAokdya6ia - «kalokagathia», czyli «piekno-dobroé».
Tak pisze o tym Platon: «Potega Dobra schronita sie w naturze Piekna»7.

2T am ze.

3Tamze.

4P lotyn,Enneady. T 1 Przel. A. Kr ok iewic z. Warszawa 1959, s. 116; Pseudo-Dio-
nizy Areop ag it a, Imiona Boskie. W: T en Z e, Pisma teologiczne. Przel. M. D ziel sk a.
Krakéw 1997,s. 84; W. T at ar kiewic z, Historia estetyki. T. 2. Wroclaw 1962, s. 37.

5Jan Pawe ill, Listdo artystéw, 4 kwietnia 1999, p. 5. Dalej cyt. jako List do artystéw.

6T am ze.

7T am z e, p. 3. Wihasciwie tekst brzmi: ,Natura dobra schowata sie w naturze pigkna”.
Plat on, Fileb. Przel. W. W it wic k i. Warszawa 1958, s. 118, 64E.



Obserwujac przemiany zachodzace w ludzkiej spotecznosci we wspdtcze-
snym $wiecie, Ojciec Swiety, odkrywa bolesny rozdzwiek miedzy pieknem
i sztuka: ,,Piekno wydaje sie by¢ kategorig wypierang ze sztuki na rzecz ukazy-
wania cztowieka w jego negatywnosci, w jego sprzecznosciach, w jego zabtgka-
niu bez wyjscia, w braku jakiegokolwiek sensu”8 Taka postawa wobec piekna
przenika réwniez do obszaru szeroko rozumianej liturgii. Liturgia moze sta¢
sie miejscem wcielania pigkna albo jego ponizania przez niechlujno$¢ w ge-
stach, przez niedbalstwo i batagan w miejscu jej sprawowania. Ta niestaran-
nos$¢ i brzydota liturgiczna moga by¢ przejawem braku uswiadomienia sobie
wagi stow aklamacji po Przeistoczeniu: ,,Oto wielka tajemnica wiary”.

Sztuka

W Katechizmie Kosciota Katolickiego zawarto bardzo wazne stwierdzenie,
otwierajace sztuce drzwi do stuzby w celebrowaniu tajemnicy Eucharystii:
,Kosciot korzysta ze znakdw, symboli i metafor, by udostepni¢ swoje bogactwo
ztozone przede wszystkim w liturgii, ktorej celebracja, w gtéwnej mierze, skia-
da sie ze znakdw i symboli”9 | przez te znaki i widzialne symbole realizuje sie
uswiecenie cztowieka. Sztuka bowiem z natury postuguje sie znakami. Jest po-
wigzana z semiotyka, ktéra, najogolniej biorac, jest nauka o przekazywaniu
wszelkiego rodzaju komunikatéw przy pomocy znakéw ikonicznych.

Niemiecki humanista, kardynat Mikotaj z Kuzy, twierdzit, ze: ,,Sztuka twér-
cza, ktérg cztowiek ma szczescie gosci¢ w duszy, nie jest tozsama ze sztuka
W znaczeniu istotowym, czyli z Bogiem, ale jest jedynie sposobem jej przekazy-
wania i udziatem w niej”10 Tworca zatem dzieta sztuki nasladuje Najwyzszego
Artyste-Boga, gdyz partycypuje w Jego twdrczej mocy i nasladuje Jego twor-
cze dziatanie. Cztowiek uznawany byt za Prawice Boga. Pisata o tym benedyk-
tynska mistyczka Hildegardy z Bingen (zm. 1179): ,Bég zatem przez swoje
Stowo powotat do istnienia wszystkie stworzenia, i Stowo to przyjeto ciato
w cztowieku, ktory jest prawicg Boga, poniewaz zyje dzieki objeciom jej mo-
cy”1l Sztuka wywodzi sie wiec od Boga. Mozna tutaj odwotac¢ sie do sformuto-
wania Dantego z Boskiej Komedii, ktory nazwat sztuke ,,boza wnukg”:

»A zas$ kto pilnie w Fizyce poszuka,

Znajdzie w jej ksiegach zaraz na poczatku,

Ze za naturg dazy ziemska sztuka,

8 an Paweill, Istota, wielko$¢ i odpowiedzialno$c sztuki i publicystyki. W: Jan P awel
11, Wiara i kultura. Dokumenty, przeméwienia, homilie. Rzym 1986, s. 103.

Katechizm Kosciota Katolickiego, p. 1145-1146. Dalej cyt. jako KKK.

DList do artystéw, p. 1.

1Sic Deus per Verbum suum omnes creaturas produxit, idemque Verbum carnem in homine
induit, qui dextra Dei est, quoniam comprehensio potentiae ipsius existit. PL 197, 886.



Jako w mistrzowe uczen dazy $lady;

Ze wiec jest ona jakby boza wnuka” 2

Podobnie rozumiat sztuke Leonardo da Vinci. Wsrdd sztuk najbardziej ce-
nit malarstwo i sztuka malarska byta dla niego ,,wnuczka natury i krewniaczkg
Boga”, jak pisat w swoim Traktacie o malarstwie13 Papiez jest Swiadom tej wiel-
kiej nobilitacji sztuki. Dlatego zaleca, aby w ,,perspektywie sztuki, ktora pra-
gnie wyrazi¢ przez wszystkie swoje elementy istote Eucharystii wedtug naucza-
nia Kosciota”Uspojrzec na to, co w Kosciele rodzi sie woko6t Eucharystii i przez
Eucharystie, dla zbawienia cztowieka.

Materia, jej ksztatt i dekoracja

W Kaosciele sztuka nie moze sie oby¢ bez pewnych zasad obowigzujacych
réwniez w dziedzinie architektury, plastyki i muzyki. One to winny regulowaé
»architektoniczny ksztatt i dekoracje $wigtyn”5s Normy takie bardzo pilnie by-
ty przestrzegane w Starym Przymierzu. Dlatego, ze ich dawca byt Bog. W Ksie-
dze Wyjscia na przyktad, Bdg, podat Mojzeszowi szczegdtowe zalecenia co do
sposobu sporzadzania oliwy namaszczenia i kadzidta ofiarnego, ktérego spala-
nie na cze$¢ i przebtaganie gniewu Boga przystugiwato wytacznie kaptanom
(Wj 30, 34-35)% Za niewtasciwe sporzadzanie materii do kadzenia, za ztama-
nie przepiséw danych przez Boga odnos$nie budowy Przybytku i stuzby w $wia-
tyni grozity srogie kary z wykluczeniem ze spotecznosci lzraela wigcznie (Wj
30, 33. 38).

W tradycji KosSciota zawsze szczegblng cene i godnos¢ miaty naczynia litur-
giczne uzywane do sprawowania Eucharystii. Ich bogactwo a nawet przepych,
stynny opat benedyktynski z Saint Denis pod Paryzem, Sugeriusz, (zm.
1151 r.), usprawiedliwiat stowami: ,,Jesli z polecenia Boga lub proroka ztote
naczynia do ptynnych ofiar, ztote fiale i ztote mozdzierzyki stuzyty do zbierania
krwi z koztéw, cielat lub z czerwonej krowy, to o ilez bardziej ztote naczynia,
drogie kamienie, i wszystko cokolwiek jest najwspanialszego ws$rod rzeczy

PA. D an t e, Boska komedia. Przel. E. Por eb owic z. Warszawa 1990, Piekto, X1, 101-
105, s. 71.

Bv.Rze pinska, Leonarda da Vinci’Traktat o malarstwie”. Wroclaw 1984, s. 8; por. S.
K ob ie lus,Kategorie estetyczne jako kategorie moralne w Katechizmie Kosciota Katolickiego.
W: T en z e, Dzielo sztuki dzieto wiary. Zgbki 2002, s. 181.

¥encyklika, p. 50.

Bramze

Bror. 1Krl 2, 28; 2 Krn 26, 18; Lb 16, 46-48; A. van H oon ac k e, La date de lintroduc-
tion de I'encense dans le culte de Jahvé. Revue Biblique. R. 11: 1914, s. 164-165.

T/si libatoria aurea, sifialae aureae, etsi mortaliora aurea ad collectam sanquinis hircorum
aut vitulorum aut vaccae ruffae, ore Dei autprophetae jussu, deserviebant: quanto magis ad su-
sceptionem sanguinis Jesu Vhristi vasa aurea, lapides pretiosi, quaequae inter omnes creaturas
carissimia, continuo famulatu, plena devotione exponi debent. De administratione, s. 64.



stworzonych, winno stuzy¢ w petni poboznosci do przechowywania Krwi Jezu-
sa Chrystusa” Tl G¥dwnym za$ argumentem dla opata za stosowaniem materia-
tu o jak najwiekszej szlachetnosci byt fragment Psalmu 25, 8: ,,Panie, mituje
dom, w ktérym mieszkasz, i miejsce, gdzie przebywa Twoja chwata”B

Papiez pisze, ze ,,Wielkie katedry [..] nie sg wszak niczym innym, jak tylko
drogocennymi szkatutami przechowujacymi eucharystyczng obecno$¢!”1 Sto-
wa te nalezy tym bardziej odnie$¢ do naczyn i 0zdob, ktére bezposrednio sg
uzywane w sprawowaniu Eucharystii. | nie zawsze proletariacka izba i snobi-
styczne ubostwo bedg odpowiednig oprawg dla Stwdrcy Wszechswiata.

Styl

Papiez wymienia w historycznej kolejnosci stosowane w praktyce struktury
architektoniczne kosciota, poczawszy od domus ecclesiae, poprzez wczesno-
chrzescijanskie bazyliki, gotyckie katedry az do wspotczesnych wigkszych czy
mniejszych kosciotdw na réznych miejscach i w réznorakich kulturach ziem-
skiego globu. Struktury te zmieniaty sie pod wptywem warunkéw religijnych,
politycznych, ekonomicznych. Teza ta odnosi sie nie tylko do architektury, lecz
i do pozostatych sztuk. Artysta ksztattowat dzieto odpowiednio do swojej wy-
obrazni, sposobu patrzenia, czasu i otoczenia, w ktérym zyt. W ten sposob ro-
dzita sie kategoria estetyczna zwana stylemZ) Potwierdza to Papiez piszac:
»,Bardzo ozywiajacy jest kontakt pomiedzy celebracjg Eucharystii a formami,
stylami i wrazliwos$cig roznych kultur”2

Prostota a zarazem dostojnos¢

O wielkiej wrazliwosci Papieza na terminologie estetyczng $wiadczy cho-
ciazby zwrdcenie przez niego uwagi na zwrot z Ewangelii, dotyczacy przygoto-
wania starannego ,,duzej sali’2jako miejsca na spozycie Wieczerzy paschalnej:
»,Nauczyciel pyta: «gdzie jest dla Mnie izba, w ktérej mégtbym spozyé Pasche
z moimi uczniami? On wskaze wam na gérze sale duza, ustang i gotowa. Tam
przygotujecie dla nas»” (Mk 14, 15; £k 22, 12). W obecnie obowigzujacym
Mszale Rzymskim w kazdej Modlitwie Eucharystycznej przed Przeistoczeniem
znalazta sie cenna uwaga: ,,Stowa Chrystusa nalezy wymawia¢ starannie i wy-
raznie, bo tego wymaga ich znaczenie”.

Bror. 3 2, 17.

Bian Paweill, Swiat kultury i sztuki jest powotany do budowania cztowieka. W: J an
Paweill, Wiara i kultura, s. 217.

Dw. Tatar kiewic z Dzieje szesciu pojec. Warszawa 1976, s. 205-206.

Z2Encyklika, p. 51.

2T am ze, p. 49.



Papiez pragnie takze uswiadomi¢ odbiorcom Encykliki, ze w Eucharystii
»prostota znakoéw kryje niezmierzona gtebie Swietosci Boga”2 Ojciec Sw. pisze
0 ,,starannym” przygotowaniu wnetrza liturgicznego, przez co najpewniej ro-
zumie odpowiedzialno$¢ ,,za godny wystroj i wyposazenie obecnych $wigtyn,
w ktérych sprawuje sie Eucharystie”l Stowo ,,starannie” wskazuje na odpo-
wiednig organizacje przestrzeni, na sposdb wykonania przedmiotéw liturgicz-
nych oraz na materie, z ktérych sa wykonane.

Juz sam ,,Opis ustanowienia Eucharystii w Ewangeliach synoptycznych po-
rusza prostota i «dostojnoscig», z jaka Jezus w wieczor Ostatniej Wieczerzy
ustanawia ten wielki Sakrament”2a

Talent i natchnienie

W Katechizmie Kosciota Katolickiego znalazta sie teza, ze sztuka jest ,,owo-
cem talentu danego przez Boga i wysitku cztowieka”® Nie tylko sztuka, ale jak
pisze Papiez w Liscie do artystow, réwniez piekno jest powotaniem artysty, ,,za-
danym mu przez Stwdrce wraz z darem «talentu artystycznego»”2. Dziedzictwo
sztuki, czyli ,,architektura, rzezba, malarstwo, muzyka bezposrednio lub posred-
nio znajdowaty wasnie w Eucharystii motyw wielkiego natchnienia”® Ponadto
talent, wiara - inspiracje Ducha Swietego, to czynniki, ktére sprawiaja, ze dzie-
to artysty moze stuzy¢ wierze, a sztuka moze sta¢ sie modlitwa2 Jesli tak, to za-
pewne i sami arty$ci - jak pisze Pseudo-Dionizy Areopagita: ,,Ktorzy kochajg
piekno intelektem i tworzg jego wizerunek w swoich umystach, dostepujg daru
upodobnienia do Boga z nadprzyrodzong doktadnoscig”3) Jasny zatem wynika
z tego wniosek, ze sztuka i zawarte w niej piekno moga zawiera¢ w sobie moce
uswiecajace, ztozone tam przez Boga za posrednictwem cztowieka.

Biegtos¢ techniczna

Sztuka, jak powiedziano wyzej, jest nie tylko owocem Bozego obdarowania
1wysitku czlowieka, ale takze ,,formg madrosci praktycznej”3l Bez biegtosci

Bram ze, p. 48.

Zpor. Jan Paw e i I, Blogostawiony FraAngelico - sztuka jako droga ku doskonatosci. W:
Jan Paweill, Wiara i kultura, s. 250.

ZEncyklika, p. 47.

KK, p. 2501.

ZlList do artystow, p. 3.

BEncyklika, p. 49.

Dpor. Jan P aw e i ll, Blogostawiony Fra Angelico, s. 250.

3Pseudo-Dionizy Areopag it a, Pisma teologiczne. T. 2. Przel. M.D ziel sk a. Krakow
1999, s. 155.

3KKK, p. 2501.



technicznej mysl nie moze sie adekwatnie wyrazi¢. Dlatego kazde ksztatcenie
sie w sztuce rozpoczyna sie od poziomu rzemie$lniczego trudu. O biegtosci
technicznej wykonawcdw, czyli o ich rzemieslniczej sprawnosci, mowa jest juz
w Starym Testamencie z okazji sporzadzania Przybytku dla Jahwe: ,,Nastepnie
wezwat Mojzesz Besaleela, Oholiaba i wszystkich biegtych w rzemiosle, kt6-
rych serce obdarzyt Pan madroscia, wszystkich tych, ktorych serce sktaniato,
aby p6js¢ do pracy nad wykonaniem dzieta. [...] Wtedy przyszli jak jeden maz
wszyscy biegli rzemieslnicy, wykonujacy wszelkie prace przy budowie $wietego
przybytku, kazdy od swojej pracy, ktdrg wykonywat” (Wj 36, 2. 4).

Zatem, aby osiggna¢ jak najwiekszg swobode w postuszenstwie natchnie-
niom Ducha, artysta musi posig$¢ pewien poziom technicznej sprawnosci, co
wiecej wyjs¢ ponad nig. Dlatego Papiez stusznie pisze, zeby artysci ,,Wycho-
dzac daleko poza zwyczajnag biegto$¢ techniczng, potrafili otworzy¢ sie z ule-
gloécig na tchnienie Ducha Swietego”2

Tajemnica

Jezyk sztuki potrafi przywota¢ tajemnice - czyli to, ,,co jest niewyrazal-
ne”3R Papiez wielokrotnie uzywa terminu ,tajemnica” swiadomy petnej za-
warto$ci jego treSci. Czy tajemnice mozna uzna¢ za kategorie estetyczng?
Zapewne tak. | mimo, ze Kosciét zostawia szeroki margines dla tworczej in-
spiracji artystéw, to jednak sztuka, aby mogta petni¢ funkcje stuzebng we
wnetrzu sakralnym ,musi odznaczaé sie umiejetnoscig trafnego wyrazenia
tajemnicy ujmowanej w petni wiary Kosciota i zgodnie ze wskazaniami dusz-
pasterskimi, stosownie opracowanymi przez kompetentne wiadze koscielne.
Odnosi sie to zaréwno do sztuk plastycznych, jak i do muzyki koscielnej”34
Motywuje to argumentem, ze ,,«Skarb» jest zbyt wielki i cenny, zeby ryzyko-
wac jego zubozenie czy tez narazenie na szwank przez eksperymenty, badz
praktyki wprowadzane bez uwaznej oceny ze strony kompetentnych wiadz
koscielnych”& Zmyst tajemnicy dotyczy nie tylko dziet plastycznych czy ar-
chitektury, ale réwniez utworéw muzycznych: ,llez utworéw muzyki sakral-
nej zostato skomponowanych w ciggu stuleci przez tworcow przeniknietych
gtebokim zmystem tajemnicy” 3

Papiez wyraznie podkresla ,,wyjgtkowo silne poczucie tajemnicy” w sztuce
Kosciota Wschodniego, ktéra w szczegdlny sposdb potrafita by¢ ulegta inspira-

ZEncyklika, p. 50.

Rian Paweill, Swiatpozbawiony sztuki z trudem otwiera sie na wiare i na mitos¢. W: J
anP aweill, Wiara ikultura, s. 291.

JEncyklika, p. 50.

Bram ze, p. 51

BList do artystow, p. 12.



cjom Ducha Swietego. Piekno architektury sakralnej i zdobiacych ja mozaik
moze stanowi¢ ,rekojmie, upragnionej petni komunii w wierze i w celebracji”
z Kosciotem Zachodnim. Jako przykfad podaje ikone Trojcy Swietej namalo-
wang przez stynnego ruskiego ikonopisa z przetomu X1V i XV wieku, Andrze-
ja Rublowa, na ktérej dokonuje sie starotestamentowa zapowiedz tajemnicy
Eucharystii.

Tajemnica eucharystyczna jest réwnoczesnie ,tajemnicg wiary”, jak to sie
powtarza w liturgiid Sztuka i Eucharystia majg wiec w sobie pewien element
wspoélny, mianowicie tajemnice. Tajemnica sztuki wywodzi sie z tajemnicy czto-
wieka, z uswiadamiania sobie przez niego z jednej strony egzystencjalnej skon-
czonosci, a z drugiej - powotania do nieskofAczonosci. Sztuka pozwala uczest-
niczy¢ w tajemnicy cztowieka iw tajemnicy Eucharystii, gdyz ,,Bog stat sie czto-
wiekiem w Jezusie Chrystusie, ktéry jest «centralng tajemnicg, do ktérej nale-
zy sie odwotywaé, aby zrozumie¢ zagadke istnienia cztowieka, $wiata stworzo-
nego i samego Boga»® Wiez, istniejgca miedzy sprawowaniem Eucharystii
a roznymi stylami i formami sztuki, jest czym$ ozywiajacym. ,,Prawdziwa sztu-
ka [...] otwiera serce na tajemnice drugiego cztowieka”3 Ale tak jak wobec ta-
jemnicy obowigzuje postawa pokory, tak tym bardziej szczegdlnej pokory wy-
maga tajemnica Eucharystii.

Zdumienie

Papiez sugeruje, ze tajemnica Eucharystii wymaga nie tyle zrozumienia ile
zdumienia. | wiasnie, jak pisze w Encyklice: ,,To zdumienie winno zawsze odzy-
wac w Kosciele zgromadzonym na sprawowaniu Eucharystii”Q

Zdumieniu towarzyszy niekiedy bojazn i przestrach - tremendum albo za-
chwyt - fascinosum. Kobiety, na widok aniotéw przy pustym grobie Chrystusa,
przelekty sie: ,,Ogarneto je bowiem zdumienie iprzestrach” (Mk 16, 8)4. Gdy
apostotowie uzdrowili cztowieka chromego od urodzenia, to wszyscy $wiadko-
wie tego zdarzenia ,,Rozpoznawali w nim tego cztowieka, ktory siadat przy
Pieknej Bramie Swiatyni, aby zebra¢, i ogarneto ich zdumienie i zachwyt z po-
wodu tego, co go spotkato” (Dz 3, 10)2 Jak mozna zauwazy¢ ze zdumieniem

Jian Paweill, Swiat kultury i sztuki jest powotany do budowania cztowieka. W: J an
Paweill, Wiara i kultura, s. 216.

BList do artystow, p. 5; por. Jan Paw e i Il, Encyklika, Fides et ratio (14 wrze$nia 1998).
80, AAS 91: 1999, 67.

B an Paweill, Swiatpozbawiony sztuki z trudem otwiera sig na wiare i na mito$¢. W:
Jan Pawel Il, Wiara i kultura, s. 298.
4Encyklika, p. 5.

4 Wtedy zdumienie ogarneto wszystkich; wielbili Boga i petni bojazni méwili: «Przedziw-
ne rzeczy widzieliSmy dzisiaj»” (Lk 5, 26).
Lr k4,36 5,9



idzie w parze uczucie zachwytu - fascinosum. Podobne uczucia towarzyszg
spotkaniu z dzietem sztuki a nawet z pieknem stowa, o czym $wiadczy tekst
Ewangelii wedtug $w. tukasza 4, 42: ,,A wszyscy przy$wiadczali Mu i dziwili sie
petnym wdzieku stowom, ktére ptynety z ust Jego” (Lk 4, 42). Wdziek jest row-
niez jedng z kategorii estetycznych.

Zachwyt, zdziwienie i zdumienie prowadzg do uwielbienia Chrystusa w Eu-
charystii, ktéra - jak pisze Jan Pawet Il - jest szczytem ewangelizacjif3 szczy-
tem zycia KosSciota#d szczytem wszelkich débr4 i stanowi szczyt dzieta odku-
pienia i kultu sktadanego Bogu4

Jan Pawet Il zagtebit sie w termin zdumienia na zupetnie jeszcze innej
ptaszczyznie, bo poetyckiej. W Tryptyku rzymskim pisze o zdumieniu, ktore jest
wiasciwoscia tylko cztowieka:

Zdumienie

(Pozwdl mi sie tutaj zatrzymac -

pozwdl mi sie zatrzymac na progu,

oto jedno z tych najprostszych zdumien.)

Potok sie nie zdumiewa, gdy spada w dét

i lasy milczaco zstepuja w rytmie potoku

- lecz zdumiewa sie cztowiek!

Prog, ktéry swiat w nim przekracza,

jest progiem zdumienia.

(Kiedys temu wiasnie zdumieniu nadano imie ,,Adam”.)

Byt samotny z tym swoim zdumieniem
posréd istot, ktore sie nie zdumiewaty
- wystarczyto im istniec i przemijac.
Cztowiek przemijat wraz z nimi

na fali zdumien.

Zdumiewajac sie, wcigz sie wytaniat

z tej fali, ktdra go unosita,

jakby moéwiac wszystkiemu wokoto:
»Zatrzymaj sie! - masz we mnie przystan”
»We mnie jest miejsce spotkania

z Przedwiecznym Stowem” -

BEncyklika, p. 22.
HATamze,p. 31
HTamze,p. 34
&Konstytucja o liturgii, p. 10.



»Zatrzymaj sie, to przemijanie ma sens”
»Ma sens... ma sens... ma sens!”4.

Kreatywno$¢

Przez kreatywno$¢ rozumiana jest na og6t ludzka tworczosé, ktéra
w XIX w. byta uwazana tylko za domene artysty. | mimo, ze w nastepnym wie-
ku potgczono jg juz z wszelka dziedzing ludzkiej aktywnoscid to jednak wyso-
ka ocena pojecia tworczosci byta akceptowana przede wszystkim na plaszczyz-
nie sztukif®

,Kosciot potrzebuje sztuki dla swojej liturgii”, méwit Jan Pawet 11 podczas
Spotkania z przedstawicielami $wiata nauki i sztuki w Wiedniu® Jesli w celebra-
cji liturgicznej Kosciot jest stuga, to takze sztuka petni¢ winna funkcje stuzeb-
ngsl Konsekwentnie zatem potrzebuje ludzi tworzacych sztuke w duchu stuzby
Eucharystii. To prawda, ze kreatywnos$¢, w rozumieniu Jana Pawta Il, winna
by¢ owocem zdumienia i zachwytu i wynikac z pragnienia uwielbienia. Papiez
jednak wspomina o ,,zle pojmowanym poczuciu kreatywnosci”, realizowanym
przez wprowadzanie nieupowaznionych i nieodpowiednich innowacji, ktore
rodzg naduzycia i cierpienie® Liturgia jest dziedzictwem catego Kosciota, dla-
tego ,,nie moze by¢ okreslana przez Koscioty lokalne w izolacji od Kosciota po-
wszechnego”3 a tym bardziej przez indywidualne ingerencje ludzi niekompe-
tentnych i niemiarodajnych.

Czy kreatywno$¢ artysty moze rozwija¢ sie i wspdtgra¢ z normami litur-
gicznymi i wymaganiami stawianymi sztuce sakralnej? Ojciec Swiety infor-
muje, ze ,Kosciot zawsze zostawiat szeroka przestrzen twoérczg artystom.
Jednak sztuka sakralna musi odznacza¢ sie umiejetnoscia trafnego wyraze-
nia tajemnicy ujmowanej w petni wiary Kosciota i zgodnie ze wskazaniami
duszpasterskimi, stosownie opracowanymi przez kompetentne wiadze ko-
Scielne”5t

&yan Paweill, Tryptyk rzymski. Krakéw 2003, fragment, s. 285.
BN.Tatar kiewic z Dzieje szesciupojeé, s. 297-299.
BT amze,s. 305.

BJan Paweill, Natura i sztuka drogami prowadzacymi do tajemnicy Boga. W: J an
Paweill, Wiara i kultura, s. 222.
3KKK, p. 1070.

BEncyklika, p. 52.
BianPawel 11, Adhortacja apostolska Ecclesia in Asia, N. 22, AAS 92: 2000, 485.
BEncyklika, p. 50.



Subservient Role of Aesthetic Categories in Celebrating the Mystery in the Eucharist -
on the Basis of the John Paul IPs Encyclical Ecclesia de Eucharistia

Summary

Pope John Paul Il ‘s numerous contacts with cultural artefacts and people found
expression in his sermons, speeches and writings. In his encyclical ,,Ecclesia de Euchari-
stia”, particularly in points 47-52 concerning ,,the beauty of celebrating the Eucharist”,
the Pope acknowledges the presence of almost every form of art in the Church, such as
architecture, sculpture, painting and music. The above document states that the Eucha-
rist must be ornamented in away adequate to its inherent mystery.

The Eucharist’s infinite dignity demands that it be treated with utmost esteem, as
God Himself is its essence. That is why Man is bound to offer Him that which is most
precious, that is beauty found in the noblest part of his humanity. In this document, His
Holiness expresses and justifies the close connection between the Liturgy and the Arts,
the former having been throughout ages, and being still, an unquestioned source of in-
spiration for the latter.

The Pope stresses the close relationship between concepts of beauty and virtue. He
is also aware of the great glorification of the Arts. For this reason, he advocates consi-
dering that which is born of the Eucharist for the salvation of Mankind from this per-
spective. John Paul Il likewise desires to make his readers aware that the simplicity in
the Eucharist conceals within itself the immeasurable depth of God’s divinity. Further-
more, talent, faith and practical wisdom are the factors which enable the artist’s work
serve faith, in this way, capable of becoming prayer.

The language of Art is capable of evoking mystery, namely that which is inexpressi-
ble; through the visible, leading to the invisible. Thus, Art and the Eucharist have
a common element, namely mystery. Despite this, the Church allows a wide margin for
human creativity, which should be the fruit of awe and wonder, and which should stem
from the people’s desire to worship God. Since, however, the Liturgy is the inheritance
of the whole Church, it cannot be freely interpreted in isolation from the common
church by individual churches locally, even less so by the individual interference of the
unqualified and unauthorised. Art should always perform a subservient role in the Li-
turgy of the Church, due to the infinite divinity of the mystery that it serves.

Transl. by Ada Wisniewska



