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Studia nad dawng kulturag muzyczng muszg by¢ oparte w pierwszej kolej-
nosci na badaniach zrodtoznawczych. Jest oczywiste, ze nie mozna sporzg-
dzi¢ obrazu stanu muzyki minionych epok ani tym bardziej dokonaé wiasci-
wej jego oceny bez dotarcia do zrddet, rozpoznania ich a nast¢pnie ustalenia
drog, na jakich kultura muzyczna si¢ rozwijata. Badania dotyczace historii
kultury, badz tylko jej wybranych fragmentow mozna podjac¢ dopiero po usta-
leniu, czym obecnie dysponujemy i co jeszcze pozostato z minionych wie-
kéw. Obraz ten staje si¢ tym czytelniejszy 1 petniejszy, im wigcej zabytkow
zostaje opracowanych zrédtoznawczo. Ten proces trwa wlasciwie nieustan-
nie: co pewien czas na powierzchnie nauki wyptywaja informacje o zabytkach
muzycznych, o ktorych albo sadzono, ze zagingty bezpowrotnie albo nie zo-
stalty wprowadzone do obiegu naukowego, tym samym pozostajac dhugi czas
nieznanymi?.

Niniejszy artykut jest proba charakterystyki i analizy rekopi$miennego za-
bytku ms. 2171 przechowywanego w Dziale Zbioréw Specjalnych Biblioteki
Gdanskiej PAN®. Literatura przedmiotu ogranicza si¢ do kilku wzmianek

' Niniejszy artykul jest kompilacja fragmentow pracy magisterskiej Analiza Zrodloznawcza

zabytku muzycznego ms. 2171 z Biblioteki PAN w Gdansku napisanej w UKSW pod kierunkiem
dr. hab. Cz. Grajewskiego.

2

Dwa przyktady z ostatnich lat niech beda wystarczajaca egzemplifikacja: Z. Kotodziej-
czak, Odnaleziona ksiega. ,,Niedziela L.odzka”. R. 2008, nr 10,s. V; Cz. Graje w sk i, Niezna-
ny instrument organowy z Nowego Miasta Lubawskiego. ,,Seminare. Poszukiwania naukowe”.
T. 26: 2009, s. 319-323.

3 Dalej: BGdPAN.
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w publikacjach O. Giintera i Cz. Grajewskiego. Pierwszy* w swoim katalogu’
rekopiséw Biblioteki Gdanskiej, zamiescit opis bibliograficzny kodeksu oraz
informacje o pochodzeniu manuskryptu, drugi autor® na podstawie analizy
dyferencji psalmowych zawartych w omawianym zabytku postawit hipoteze
o cysterskim pochodzeniu rzeczonych kart.

Opisywany manuskrypt zostat utrwalony w formie mikrofilmu, ktéry znaj-
duje si¢ w Bibliotece Narodowej pod numerem 18 675.

1. Analiza zewnetrzna zabytku

W katalogu O. Giintera czas powstania zabytku zostal okreslony na wiek
XVII. Manuskrypt jednak nie zawiera kolofonu, stad najistotniejsze dla histo-
ryka kultury informacje - o czasie, miejscu jego powstania oraz o osobie
skryptora mozna okresli¢ w przyblizeniu.

Rekopis oznaczony jest sygnatura ms. 2171, ktora wpisana zostata na na-
klejce umieszczonej w lewym dolnym narozniku zewnetrznej strony goérnej
oktadki oraz powtdrzona otdwkiem w gornej czgsci wewnetrznej strony tejze
oktadki.

Po prawej stronie, w gornej czg¢$ci wewngtrznej strony oktadki jest umiesz-
czony znak, wykonany otéwkiem, ,,JIH? 2589”, ktory widnieje na naklejce
umieszczonej w lewym gornym narozniku zewngtrznej strony oktadki gornej,
lecz w tym wypadku jest to tylko numer, bez poprzedzajacych go liter.

Na $rodku wewngtrznej strony oktadki przyklejono drukowany ekslibris
donacyjny. Wigkszo$¢ darowizn bibliotek prywatnych BGdPAN otrzymata
takowe ekslibrisy®. W przypadku zabytku ms. 2171 tekst ekslibrisu brzmi na-

4 Ginter Otto (1864-1924), bibliotekarz, badacz dziejow Pomorza. W latach 1896-1921 byt
dyrektorem Biblioteki Miejskiej w Gdansku. Jako dyrektor zastuzyl si¢ znacznie dla rozwoju
Biblioteki, przeksztatcajac ja w nowoczesna instytucje naukowa. Opracowat i wydat dwa tomy
katalogu rekopisow Biblioteki Miejskiej w Gdansku (1903-1909) oraz katalog rekopiséw biblio-
teki przy kosciele N. P. Marii w Gdansku (1921). Zob. Stownik Biograficzny Pomorza Nadwislan-
skiego. T. 2. Gdansk 1994, s. 148.

> O.Glnter, Katalog der Handschriften der Danziger Stadtbibliothek. Bd. 3. Danzig 1909,
s. 200.

¢ Cz. Grajews ki, Charakterystyczne cechy cysterskiej psalmodii oficium na podstawie

zrodel pelplinskich. W: Kulturotwércza rola cystersow na Kociewiu. Red. D. D ek an s k i,
A.Grenz,A.Skotyszewska, A. M. Wyrw a. Pelplin — Tczew 2002, s. 248.

7 Jest to skrot rosyjskich stow inwentarnyj nomer.

8 Bibliotheca Senatus Gedanensis 1596 — 1996. Dzieje i zbiory. Red. M. Babnis,Zb.Nowa k.
Gdansk 1998, s. 128.
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stepujaco: Vermachtniss des Pfarrers Adolf Mundt, + in Danzig d. 22 Juni
1900, ponizej ekslibrisu wykonano opis bibliograficzny rekopisu: Papier 8 Bl.
41: 27 em. 17 Jahr rote Uberschriften, grosse rote, blaue und schwarze Initia-
len, umgeben von fein ausgefuhrten, dekorativen schwarzen Federzeichnun-
gen. Noten auf 4 roten Linien. Teil eines Antiphonariums®, pochodzacy ze
wspomnianego juz katalogu Otto Giintera. Jeszcze nizej widnieje okragta pie-
cze¢ wlasnosciowa Biblioteki Gdanskiej z herbem Gdanska w srodku i napi-
sem w otoku: Biblioteka PAN Gdansk. Tuz pod pieczecia znajduje si¢ notka:
Nr inw. 1579. Na samym dole po prawej stronie przybito piecze¢ o tresci
z Moskwy 1958.

Na karcie Ir na gorze posrodku znajduje si¢ rekopismienna nota: /900.
M. 1144, oznaczajaca date przejecia manuskryptu (1900), inicjat wiasciciela
M[undt] oraz numer biezacy spisu ksiggozbioru Mundta sporzadzonego w Bi-
bliotece Gdanskiej'®. Na dole posrodku tejze karty widnieje okragla pieczeé
wlasnosciowa Biblioteki Gdanskiej z herbem Gdanska w $rodku i napisem
w otoku: Zur Danziger Stadt Bibliothek. Na tejze karcie, lecz na stronie verso,
na dole posrodku zostata umieszczona identyczna pieczeé z identyczng notg
nizej dopisang otowkiem, podobnie jak na wewnetrznej stronie gornej oktadki.

Oprawa manuskryptu ma wymiary 41,5 x 27,5 cm. Stanowig ja dwie kar-
tonowe oktadki w kolorze szarym bez szaty graficznej, sklejone ze sobg i za-
maskowane papierem na grzbiecie. Polaczenie oktadek z blokiem manuskryp-
tu wykonane zostato technikg szycia.

Tres¢ rekopisu zostata obustronnie zapisana na papierowych kartach o ta-
kich samych wymiarach jak oktadka. Niemal w catym zabytku marginesy
maja jednakowa wielko$¢: gérny 4,5 cm., dolny 7 cm., zewngtrzny 3,5 cm.,
wewnetrzny 4,0 cm. Dwie karty majg odmienne wielko$ci margineséw: l1r,
ktorej margines goérny wynosi 3 cm., dolny — 15,5 cm., wewnetrzny — 2,5 cm.,
zewngtrzny — 3,5 cm., oraz 8v: margines gorny — 4,5 cm., dolny — 15,5 cm.,
zewnetrzny — 4,0 cm., wewngtrzny — 3,0 cm. Foliacja wykonana otowkiem
umieszczona jest w prawym gornym narozniku.

Papier uzyty do wykonania rekopisu na kartach 1, 3, 5, 7 zawiera znak
wodny. N. P. Lichaczew tak go opisuje: Herbowa duza tarcza poprzecinana
na ukos trzema rownoleglymi liniami, nad tarczq heraldyczna lilia, pod tarczg

o Papier 8 kart 41x27 cm. XVII wieczne czerwone, duze czerwone, niebieskie i czarne ini-
cjaly, otaczane przez ozdobne drobne czarne rysunki piorkowe. Nuty na czterech czerwonych
liniach. Cz¢$¢ jednego antyfonarza”.

10 Biblioteka Gdanska PAN, Cat. Bibl. 65.
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cyfra 4" ilitery ,, Wi R”. Dwa warianty."! Znak nr 2725 jest bardziej zblizo-
ny do omawianego filigranu. Oba filigrany w cytowanej pracy pod nr 100 (12)
pochodza z rekopisu z Moskiewskiej Biblioteki Sinodalnej. Tenze autor kon-
kluduje: Patrzgc na wyglgd znaku mozna sqdzi¢, ze papier danego rekopisu
Jjest francuskiego pochodzenia, a jako czas powstania zabytku okresla poczq-
tek wieku XVII'.

Za tym, ze papier manuskryptu mogt zosta¢ wyprodukowany poza Polska
posrednio przemawia fakt, ze opisywanego filigranu nie uwzgledniaja polsko-
jezyczne publikacje dotyczace papierni potozonych na obszarze Rzeczpospo-
litej"3.

W kolorystyce manuskryptu dominuje czerwien i czern, rzadziej blekit.
Czteroliniowe sytemy muzyczne zostaly wykonane czerwonym inkaustem.
Skryptor uzyt czerwieni rowniez do napisania instrukcji', liter inicjalnych
oraz wykonania pierwszej ozdobnej majuskuty na karcie 1r. Barwg czarng
wykonano neumy, tekst liturgiczny, litery inicjalne oraz ozdoby majuskut.

Tres¢ kodeksu zostata utrwalona bardzo starannym i przejrzystym pismem,
wyrazy s3 od siebie oddzielone. Od tego ogdlnego wzorowego porzadku od-
biega jedynie zapis karty 1v, ktory sprawia wrazenie wykonanego w pospie-
chu, na co wskazuje brak liter inicjalnych na poczatku wersow.

W catym manuskrypcie daje si¢ wyodrebni¢ pismo dwu rak. Swiadczy
o tym niejednolity rodzaj pisma oraz réznigce si¢ rozmiarami systemy nutowe
i marginesy. Na karcie 1 kopista postuzyt si¢ tekstura', uzywang powszechnie
w poznym Sredniowieczu do pisania tekstow ksiag liturgicznych. Karty 1v —
8v, czyli zasadnicza czg$¢ manuskryptu, sa sporzadzone dojrzata antykwa,

" N.P.Lichaczew, Paleograficzeskoje znaczenie bumaznych wodianych znakow. Cz. 1.

Petersburg 1899, s. 298. Warianty 2725 i 2726 tab. CCCLXXXIII.
2 Tamze.

B J.Siniarska-Czaplicka, Filigrany papierni polozonych na obszarze RP od poczqtku
XVI do polowy XVIII wieku. Wroctaw 1969; T a z, Katalog filigranow papierni polskich 1500
— 1800. £.6dz 1983; F. Pie k o s i s k i, Sredniowieczne znaki wodne zebrane z rekopiséw
przechowywanych w Archiwach i Bibliotekach polskich gtownie Krakowskich, wiek XIV. Krakow
1893;J. Lele w e 1, Bibliograficznych ksigg dwoje. T. 2. Wilno 1826.

14 “Instrukcja” wydaje si¢ terminem czytelniejszym od “rubryka” na okre$lenie catoksztattu
dziatan liturgicznych w danym momencie obrzedow. Drugi termin swoj zrodtostow lokuje je-
dynie w kolorze atramentu uzytego do napisania owych dziatan. Por.: List of Uniform Titles for
Liturgical Works of the Latin Rites of the Catholic Church. Red. P. Baa d e r. London 1981, pas-
sim.

5 A.Gieysztor, Zarys dziejow pisma lacinskiego. Warszawa 1973,s. 127, W.Semkowicz,
Paleografia tacinska. Krakow 1951, s. 349-350.
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tzw. littera antiqua tonda'®, powstata w pierwszej potowie XVI wieku. W tek-
Scie liturgicznym wystepuje dyftong e, co jest bardzo charakterystyczne dla
pisma konca XVI i poczatku XVII w.

Zasadniczy korpus tekstowy manuskryptu wykonany zostat minuskuta. Li-
tery majuskulne wystepuja w zabytku znacznie rzadziej, a ich rozmiar jest
zrdéznicowany. Niemal wszystkie majuskuly zostaty w wickszym lub mniej-
szym stopniu ozdobione drobnymi czarnymi rysunkami wykonanymi pior-
kiem. Jedynie pierwszy inicjal zostat ozdobiony rysunkiem w kolorze czer-
wonym. Glownym elementem ornamentalnym jest bezpostaciowy,
geometryczny i abstrakcyjny filigran. Wyjatek stanowia ostatnie cztery maju-
skuty, ktore nie sg zdobione. Zdobnictwo liter inicjalnych ma charakter jedno-
rodny, z wyjatkiem majuskut na karcie 1, ktore majg nieco inne motywy geo-
metryczne; prawdopodobnie zostaty sporzadzone r¢ka innego pisarza, na co
wskazuje rozny od catosci manuskryptu rodzaj pisma.

Najbardziej rozbudowana rozmiarowo (9,2 x 9,5 cm) i dekoracyjnie jest
majuskuta na karcie 5v rozpoczynajaca $piew Ecce Dominus veniet. Naj-
mniejszg i zarazem najmniej zdobiona, jest litera inicjalna w stowie Osanna
na karcie 5. Jej wymiary wynosza 3,0 x 3,0 cm.

Zapis nutowy zastosowany w zabytku reprezentuje typ nota quadrata",
inaczej zwany nota romana. Nazwa tej notacji wywodzi si¢ od prostokatnego
ksztattu nut umieszczonych na liniach, w przeciwienstwie do typu nota rom-
bica lub nota inclinata, ktérego gtdwnym znakiem jest romb.

Na kartach manuskryptu widnieje najczeSciej siedem jednolitych syste-
méw muzycznych. Jedynie skrajne karty odbiegaja w tym wzgledzie od usta-
lonej normy: Na stronie 1r, znajduje si¢ 6 systemoéw muzycznych, na stronie
1v — 9 system6éw mniejszych rozmiarowo niz na pozostatych kartach. Zapis
muzyczny jednak reprezentuje ten sam typ notacji, jedynie wykonany inng
reka. Z kolei, na kartach 2 — 8 skryptor zarejestrowat tre$¢ muzyczng w row-
nych szpaltach. Natomiast na stronie 8v widnieje 5 systemow, ale wielko$cig
roéwnych systemom z zasadniczej czg¢éci rgkopisu.

Uktad neum pojedynczych i ztozonych jest jasny i przejrzysty. Podstawo-
wymi znakami sylabicznymi sg kwadraty, wzglednie prostokaty, wywodzace
si¢ z virgi 1 punctum, zaopatrzone w krétsze lub dtuzsze ogonki. Kazdy ze
znakow o uktadzie wertykalnym ma — obok formy klasycznej — rowniez
swoj wariant wynikajacy z przeksztalcenia znaku w uktad sukcesywny. W ten

1 A.Gieysztor, Zarys, s. 173-174.
7" Encyklopedia Muzyki. Red. A. Ch o dk ow sk i. Warszawa 2001, s. 611.
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sposob pes — w przypadku postepu o sekunde, jest pisany wytacznie w formie
znaku rozwinigtego w prawo, a scandicus, oprocz horyzontalnego nastgpstwa
po sobie w ztozeniach kilku nut, najczgsciej tworzy dtuzsze ,,schodki”. Por-
rectus zostal zmieniony podobnie jak pes: jego ostatnia nuta zwraca si¢ row-
niez w prawo, a rozwigzanie to stosowane jest nie tylko w przypadku postepu
sekundowego. Climacus zachowuje forme regularng — virga z laseczka
z romboidalnymi postpuncta. Clivis i torculus zachowuja forme tradycyjna
z kwadratami jednakowych rozmiaréw.

Custos ma posta¢ kwadratowej virgi z laseczka z prawej sztony skierowang
w gore lub w dol, przewaznie umieszczony na koncu systemu, rzadziej poza
polem zapisu.

Kopista zastosowat w zapisie dwa rodzaje kluczy: C i F, w zaleznosci od
wysokosci melodii umieszczone na réznych liniach. W razie potrzeby naste-
puje zmiana kluczy lub ich potozenia. Klucz C wystepuje najczesciej na trze-
ciej linii, rzadziej na czwartej. Klucz F zasadniczo na linii drugiej, rzadziej na
trzeciej.

Rekopis nie zawiera znakéw chromatycznych, co jest zgodne z zasadami
cysterskiej teorii modalnosci'®.

Zapis tekstu stownego jest doktadnie zsynchronizowany z poszczegdlnymi
nutami, co w cato$ci tworzy obraz ani stloczony ani zbyt luzny, z widoczna
troska o przejrzysto$é zapisu. Catos¢ zapisu stowno-muzycznego wywotuje
wrazenie porzadku, oszczednos$ci i dobrego gospodarowania miejscem.

2. Dzieje manuskryptu

Na podstawie ekslibrisu donacyjnego wiadomo, ze witascicielem r¢kopisu
byt pastor Adolf Mundt. Do jego zbiorow liturgik trafit droga licytacji w 1836
roku. Rekopisy liturgiczne nabyte wowczas przez niego pochodzity z klaszto-
ru cystersow w Oliwie'®. Mozna zatem z duzym prawdopodobienstwem zato-
zy¢, ze omawiany zabytek pierwotnie byl wlasnoscia klasztoru cystersow
w Oliwie.

Na terenach Polski do§¢ wczesnie zaczely funkcjonowac skryptoria cyster-
skie. W XIII wieku cystersi prowadzili skryptoria w Lubigzu, Henrykowie,
Rudach Wielkich, Ladzie i Mogile, a w XIV wieku zatozyli je w innych opac-

8 J.Scibor, Tonalno-modalny aspekt choralu cysterskiego. W: Musica Antiqua. Acta scienti-
fica. Bydgoszcz 1975, s. 288.

 H.Jedrzejowska M. Pelczarow a, Katalog inkunabulow Biblioteki Miejskiej
w Gdansku. Gdansk 1954, s. 11.
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twach. Kopiowano tam dla mnichow, sprowadzane z zagranicy z opactw ma-
cierzystych, ksiegi liturgiczne — zwlaszcza chorowe. Na ok. 180 ksiag cho-
rowych, powstatych w skryptoriach cysterskich na obszarze Polski,
zachowalo si¢ 166, w tym 123 powstate przed reforma potrydencka. Z opactw
pomorskich pochodzi 39 ksiag chorowych, gtownie z Pelplina, z Wielkopol-
ski — 27, z Malopolski — 17 (brak z Jedrzejowa, Koprzywnicy, Szczyrzyca,
Sulejowa 1 Wachocka). Z klasztorow $laskich pochodza 83 kodeksy ksiag
liturgicznych, z ktérych XIlI-wieczne jako jedyne w kraju zawierajace teksty
rorat, wskazuja prawdopodobnie na inicjatywe¢ cystersow w przeszczepieniu
ich na tereny polskie®.

Historia rekopisu 2171 wiaze si¢ $cisle z cystersami oliwskimi do roku
1831 - momentu kasaty zakonu. Wowczas wigkszos$¢ ksiggozbioru pocyster-
skiego zostata rozdzielona migdzy biblioteki i szkoty. Byly to: Biblioteka
Miejska w Gdansku, Biblioteka Krolewska w Berlinie, Biblioteka Uniwersy-
tecka w Krolewcu, Seminarium Duchowne w Pelplinie, gimnazja w Branie-
wie i Chojnicach?!, reszta trafita na licytacje w 1836 roku. Jednym z nabyw-
coOw ksigg wystawianych na aukcjach byl wilasnie Adolf Mundt, pastor
z Kiezmarku, koneser i bibliofil, ktory zgromadzit kilkutysieczny ksiggozbior
cennych i rzadkich dziet, a takze rekopisow?.

Mundt Friedrich Gotthilf Adolf (ok. 1809 — 1900) pochodzit z zamoznej
rodziny gdanskiej. Jego ojciec, Johannes Michael Friedrich, zmarty okoto
1818 roku, byt wyksztalconym piwowarem gdanskim, studiowat w Jenie teo-
logi¢ i historig. Matka byta Karolina Konstancja, zmarta okoto 1840 roku,
corka mistrza szewskiego Fr. Albrechta®®. Adolf prawdopodobnie ukonczyt
gimnazjum w Gdansku, nastepnie studiowat teologig i filozofi¢ w Niemczech.
Po ukonczeniu studiow jako kandydat na pastora przebywat w Gdansku od
1834 roku. W tym czasie zostat cztonkiem lozy masonskiej Eugenia®, o czym
$wiadczy migdzy innymi 21 kazan wygloszonych na posiedzeniach lozy w la-
tach czterdziestych, zachowanych w zbiorach r¢kopisow BGAPAN®. W la-

2 H.Madej, Cystersi. W: Encyklopedia Katolicka. T. 3. Lublin 1979, szp. 731.
2 W.Kledzik, Opactwo cystersow w Oliwie. Skrypt szkoleniowy. Gdansk 1975, s. 39.

2 J.Jasiewicz Analiza Zrédloznawcza graduatu cysterskiego ms. 2168 z Biblioteki Gdan-
skiej PAN. ,,Libri Gedanenses”. R. 22: 2005, s. 19.

3 Stownik Biograficzny Pomorza Nadwislarskiego. Suplement 2. Red. Zb. N o w a k. Gdansk
2002, s. 191.

2 Bibliotheca Senatus Gedanensis, s. 33.

% Stownik Biograficzny Pomorza Nadwislanskiego. Suplement 2, s. 191.



152 LIUDMILA MESNIKOVITCH [8]

tach 1851 — 1889 byt pastorem w Kiezmarku i Blotnikach. Z tamtego okresu
zachowaly si¢ zestawienia komunikowanych z lat 1853 — 1889. Po przejséciu
na emeryture w 1889 roku, powrdcit do Gdanska, gdzie mieszkat az do $mier-
ci. Pasjonowat si¢ historia i historig sztuki, zwlaszcza dotyczaca Gdanska. Byt
autorem napisanej w 1862 roku pracy pozostawionej w rekopisie, a obejmuja-
cej 233 opisy portretow znakomitych gdanszczan XVII i XVII w.%, szkicow
z zakresu sztuki i kazan®’. Kolekcjonowat dzieta sztuki, ktore po jego $mierci
przekazane zostaly muzeum w Gdansku; zgromadzit kilkutysieczny ksiggo-
zbidr cennych i rzadkich dziet, wéréd nich przeszto 80 inkunabutow?, a takze
rekopisy.

Ten rozmitowany w ksiggach bibliofil, starajac si¢ uratowac od zniszczenia
dokumenty i zabytki kultury przesztosci, korzystal z kazdej okazji pomnoze-
nia swych zbioréw, czym tlumaczy¢é mozna réznorodno$é proweniencyjng
ksigg z jego zbiorow. Notatki, jakie czesto czynit na oktadkach lub doklejo-
nych kartach méwig o zywym zainteresowaniu zar6wno autorami gromadzo-
nych dziet, jak rowniez drukarzami i wydawcami. Mundt, ktory ostatnie lata
zycia spedzit w Gdansku, wzorem dawnych mieszczan zapisat testamentem
swoj ksiegozbior Bibliotece Miejskiej”. Trapiony dtugotrwatg rozedmag ptuc
zmart 22 czerwca 1900 roku w Gdansku i pochowany zostal na tutejszym
cmentarzu przy kosciele NMP. Po jego $mierci Biblioteka przejeta legat®. Ta
droga omawiany zabytek ms. 2171 znalazt si¢ w zbiorach gdanskiej ksigznicy.
Opublikowane opracowania podkres$lajg naukowy charakter jego kolekcjo-
nerstwa’'. W BGdPAN zachowat si¢ katalog zbior6w*?> A. Mundta, ktory ist-
nieje rowniez w postaci mikrofilmu®.

Pod koniec XIX, a zwlaszcza na poczatku XX wicku, w cesarstwie nie-
mieckim nastgpil dynamiczny rozkwit o§wiaty i nauki, a w jego nastgpstwie

% H.Kowalska, Pastor Adolf Mundt. W: Z dziejow kultury Pomorza XVIII-XX wieku. Red.
JJBorzyszkowski,C.Obracht-Prondzynski. T 2. Gdansk 2001, s. 28.

27 Stownik Biograficzny Pomorza Nadwislanskiego. Suplement 11, s. 191.

2 National Library Warsaw 2005. W: Polish Libraries Today. T. 6. Warszawa 2005, s. 92.

¥ Handbuch deutscher historischer Buchbestinde in Europa. T. 6. Red. M. Zacharska,
J.Pirozynski. Hildesheim — Ziirich — New York 1999, s. 86.

0 J.Jasiewicz Analiza Zrédloznawcza graduatu, s. 19-20.

3 HJedrzejowska,M.Pelczarow a, Katalog inkunabutow, s. 12.

32 Bibliothek Catalog Mundt. Cat. Bibl 65, 1862-1921. Cz. | Folio, Quarto und Octavo; cz. 2
Duodez., Manuscripte u. Register; cz. 3 Nabytki z lat 1901-1921. Do cz. 1 dofaczony na luznych
kartach (s. 1-8) wykaz inkunabutow.

3 Mikrofilm sygn. 2035 BGdPAN.
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réwniez bibliotekarstwa. Wiele duzych miejskich i krajowych ksiaznic prze-
ksztatcito si¢ w biblioteki naukowe. Dotyczyto to zwlaszcza starych bibliotek
majacych w swych zbiorach cenne zbiory specjalne oraz kolekcje ksiag z XV
— XVII wieku. W latach 1881 — 1909 kilkanascie starych bibliotek uniwersy-
teckich 1 miejskich otrzymato nowe siedziby. Rownoczes$nie zbudowano kil-
kadziesiat zupetie nowych bibliotek miejskich®.

Na poczatku XX wieku nowy budynek otrzymata réowniez Biblioteka
Gdanska¥®, ktorej ksiggozbior dzigki darom i zakupom wzrést z ok. 40 tys.
tomow w potowie XIX wieku do 111 000 toméw w listopadzie 1899 roku®.
Przeksztatcenie Biblioteki Gdanskiej w nowoczesng placowke naukowg oraz
publiczno-o§wiatowa majaca swoja siedzibe juz w nowym budynku dokonato
si¢, po roku 1896, gdy jej kierownikiem zostat dr Otto Giinther.

Z bibliotek klasztornych, ktorych zbiory zasility Biblioteke Miejska, na
pierwszym miejscu wymieni¢ nalezy biblioteke klasztoru cystersow w Oli-
wie, ktorej zbiory po rozproszeniu okoto roku 1830 i licytacji w roku 1836
weszty w roku 1900 w sktad Biblioteki Miejskiej jako cze$¢ ksiggozbioru
pastora-bibliofila Adolfa Mundta. Wsrod ksiggozbiorow prywatnych, poza
biblioteka d'Orii, najwigkszy zespot w Bibliotece Miejskiej stanowia wlasnie
zbiory A. Mundta®”.

Pod koniec II wojny §wiatowe] najcenniejsze rekopisy, stare druki i inku-
nabuty, wérod nich ms. 2171, zostaty ukryte w zamku malborskim i Pelplinie.
Duza czg$¢, wérdd ktorej znajdowato si¢ kilkaset rekopisdéw, zostata wywie-
ziona do Niemiec. Zbiory te, potraktowane przez Armi¢ Czerwona jako tup
wojenny zostaty przewiezione do ZSSR. W wyniku szeroko prowadzonej ak-
cji rewindykacyjnej udato si¢ w 1958 roku odzyska¢ 254% rekopisy, a wérod
nich omawiany zabytek ms. 2171, co potwierdza piecze¢ z Moskwy 1958.

3* A. K 1em p, Nowa siedziba Biblioteki Gdariskiej z 1905 roku. ,,.Libri Gedanenses”. R. 22:
2005, s. 151.

3 Oficjalne otwarcie nowej siedziby odbyto si¢ 26 lutego 1905 roku. Obszerna relacj¢ z tych
uroczystosci oraz wiele wiadomosci o nowej siedzibie przekazat popularny dziennik gdanski
Danziger Neueste Nachrichten nr 49 z 27 lutego 1905 r.

% A.Klemp, Nowa siedziba, s. 151.

7 H.Jedrzejowska, M.Pelczarow a, Katalog inkunabutéow, s. 11.

¥ M. Pelczar, Wspomnienia z pierwszego roku pracy w Bibliotece Gdanskiej 1945 — 1946.
,, Libri Gedanenses” R. 1: 1967, s. 20. T e g o z, Biblioteka Gdanska Polskiej Akademii Nauk
w latach 1958 — 1967. Tam ze, s. 142.
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3. Repertuar $piewéw ms. 2171

Lista §piewow zawartych na kartach zabytku wykazuje, ze sa to utwory
nalezace zaréwno do oficjum mszalnego i brewiarzowego. Jak si¢ okazato,
ten niewielki objetosciowo rekopis wykazuje wewngtrzny podziat na dwie
cze$ci paralelnie do klasyfikacji liturgicznej §piewow.

a. Spiewy oficjum mszalnego

Pierwsza cz¢$¢ manuskryptu 2171 (karty 1v-4v) stanowi fragment gradu-
alu, obejmujacy $piewy ordinarium, wers allelujatyczny Prophetae sancti
praedicaverunt i sekwencje Mittit ad Virginem. Pozostata czgs¢ (karty 1r; Sv
- do konca) to fragment antyfonarza. Obie czgséci nie sg od siebie oddzielone,
lecz nastgpuja bezposrednio jedna po drugie;.

W opisywanym zabytku $piewy stalych czgsci mszy zostaty ujete w jeden
cykl mszalny, w sktad ktorego weszty: Gloria, Kyrie, Sanctus i Agnus Dei.
Spiewy te s3 umieszczone parami, podobnie jak w rekopisach diecezjalnych.
Gloria — Kyrie na kartach 1v —2r* oraz Sanctus — Agnus Dei po sekwencji, na
kartach 4v — 5r. Takie umiejscowienie Sanctus 1 Agnus Dei jest charaktery-
styczne dla tradycji norbertanskiej*. Z pewnym przypuszczeniem mozna
twierdzi¢, ze $piewy ordinarium missae w manuskrypcie 2171 sa cyklem
przeznaczonym na czas Adwentu*', w ktorym $piew Gloria jest wykonywany
W uroczystosci oraz codziennie tylko we Mszy roratnie;j. Jest wigc elementem
dodatkowym, nie wykonywanym kazdorazowo, stad Gloria to funkcjonuje
jakby poza cyklem.

W celu identyfikacji §piewdw, zasob ordinarium ms. 2171 zostat skonfron-
towany z edycja watykanska graduatu®?, dostepnymi publikacjami M. Melnic-

3 Pewna aberracja jest zanotowanie Kyrie po Gloria.

40 J.Pikulik, Polistrukturalny charakter polskiej kultury muzycznej w Sredniowieczu na pod-
stawie proprium de tempore, sekwencji i ordinarium missae. W: Musica Antiqua. Acta scientifica.
T. 4. Bydgoszcz 1975, s. 281. Uwaga powyzsza dotyczy pelnych ksiag. W tym przypadku nie
moze by¢ jednak wyznacznikiem tradycji norbertanskiej lecz wynika z praktycznego zastosowa-
nia ms. 2171.

4 Stwierdzenie to opiera si¢ na fakcie obecnos$ci antyfon adwentowych ad Tertiam, zanotowa-
nych w omawianym zabytku po Agnus Dei.

2 Graduale Sacrosanctae Romanae Ecclesiae de tempore et de sanctis Parisiis - Tornaci - Ro-
mae - Neo Eboraci 1961.
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kiej*, D. Bossego*, J. P. Thannabaura® i J. Pikulika*®, oraz graduatami cyster-
skimi: ms. IF 416 (XIV w.*? z Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu
(dalej: BUWr); ms. 2168 (XVI w.*®) z BGAPAN; ms. L 12 (przed 1649 .*)
z Biblioteki Seminarium Duchownego w Pelplinie (dalej: BSemPe). Ze
wzgledu na niemozliwos¢ dotarcia, w pracy nie zostata uwzgledniona publi-
kacja M. Schildbacha®.

aa. Kyrie zostato umieszczone na karcie 2r. Nie wystepuje ono w zadnym
z trzech schematéw ordinarium wiasciwych dla tradycji zakonu cysterskiego.
W konfrontacji z wyzej wspomnianymi katalogami i regkopisami wyglada na-
stepujaco: w LU wystepuje pod nr VIII ad lib., w katalogu M. Melnickiej — nr
132, w publikacji J. Pikulika — nr 16, w ms. 2168 — na f. CXXIX, w gradu-
atach IF 416 i1 L 12 nie wystepuje. Zapis Kyrie w wymienionych katalogach
i rekopisach cysterskich rozni si¢ od zapisu w ms. 2171 obecnoscia bemola.
W przedmiotowym zabytku nie ma zadnych znakéw chromatycznych.

bb. Gloria w ms. 2171 jest zanotowane na karcie 1v, przed Kyrie. Rowniez
ono nie wystepuje w zadnym z trzech schematow ordinarium wilasciwych dla
tradycji cysterskiej. Nie przekazaty tego $piewu katalogi D. Bossego i J. Piku-
lika, oraz LU, nie ma go takze w trzech wyzej wymienionych graduatach cy-
sterskich. Fakt nicobecno$ci tego $piewu we wspomnianych publikacjach
i ksiggach liturgicznych cystersow a takze jego nietypowe umieszczenie na
poczatku cyklu mszalnego oraz mniej staranne pismo odbiegajace pod wzgle-
dem estetycznym od cato$ci manuskryptu, moze wskazywaé, ze $§piew zostat
specjalnie skomponowany do uzytku wewnetrznego konkretnego domu za-
konnego.

# M.Landwehr-Melnicki, Das einstimmige Kyrie des lateinischen Mittelalters. Erlan-
gen 1954.

“ D. B o s s e, Untersuchung einstimmiger mittelalterlicher Melodien zum Gloria in excelsis
Deo. Erlangen 1954.

# J.P.Thannabaur, Das einstimmige Sanctus der romischen Messe in der handschriftlichen
Uberlieferung der 11. bis 16. Jahrhundert. Miinchen 1962.

4 J.Pikulik, Indeks spiewow Ordinarium missae, s. 139-271.

7 J.Morawski, Polska lirvka muzyczna w sredniowieczu. Repertuar sekwencyjny cysterséw
(XIII-XVI w.). Warszawa 1973, s. 32, 330.

“ J.Jasiewicz, Analiza Zzrédloznawcza, s. 5-22.

¥ Cz.Grajewski, F F T — cysterski skryptor z Pelplina. ,,Studia Pelpliniskie”. R. 34: 2003,
s. 332.

50 Zob.M.Schildbach, Das einstimmige Agnus Dei und seine handschrifiliche Uberliefer-
ung vom 10. bis zum 16. Jahrhunderts. Erlangen — Niirnberg 1967.
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cc. Sanctus, kolejna czgs¢ cyklu mszalnego zostata umieszczona na karcie
4v bezposrednio po sekwencji Mittit ad Virginem. Sanctus w r¢kopisie 2171
zostat interpolowany tropem®' Benedictus Mariae filius. Genetycznie Bene-
dictus Mariae filius jest tropem do Gloria — jednym z 14 tropéw maryjnych
zapozyczonych z dorobku ogdlnego®, w oliwskim rekopisie zastosowanym
do Sanctus. Scisle biorac, w ms. 2171 tropem jest jedynie fragment Mariae
filius, gdyz Benedictus nalezy do tekstu liturgicznego Sanctus.

Sanctus zanotowane w gdanskim zabytku jest ta sama kompozycja, ktora
redaktorzy LU umiescili w cyklu mszalnym nr IX — In Festis B. Mariae Virgi-
nis (Cum jubilo) z wariacjami**; w katalogu J. P. Thannabaura — nr 33; w opra-
cowaniu J. Pikulika — nr 4. Natomiast podobnie jak poprzednie $piewy nie
wystepuje w zadnym z trzech schematdéw ordinarium zakonu cysterskiego.
W graduale IF 416 jest zanotowane na f. 190 z drobnymi zmianami. W manu-
skrypcie 2168 zostato umieszczone bezposrednio po sekwencji Mittit ad Vir-
ginem podobnie jak w ms. 2171, z identyczna melodig oraz tropem, z tg r6z-
nicg, ze w ms. 2168 melodia Sanctus jest zapisana w kluczu C ze stalym
bemolem przy kluczu, natomiast w ms. 2171 kopista uzyt dwoch kluczy Ci F
oraz zrezygnowat z bemola.

dd. Agnus Dei w ms. 2171 jest umieszczone na karcie 5v 1 zawiera tylko
dwa wezwania. Melodia tego $piewu w badanym rekopisie jest tozsama
z Sanctus. Praktyka tozsamosci melodii Sanctus i Agnus Dei przyjeta si¢
w Europie w XIV wieku. Charakterystyczna jest zwlaszcza dla tradycji diece-
zjalnej ale takze widoczna jest w graduatach bozogrobcéw, kanonikoéw regu-
larnych z Zagania i paulinow™. Do tej grupy liturgikow dotacza ms. 2171. Nie
majac wlasnej melodii ten $§piew nie figuruje w LU i katalogu J. Pikulika.
Odnotowuja go natomiast kodeksy cysterskie: IF 416 i ms. 2168. W obu zro-
dtach umieszczony zostal po Sanctus, identycznie jak w gdanskim zabytku.

Reasumujac, mozna wskazaé na kilka charakterystycznych zbieznosci. Po
pierwsze, §piew Gloria z omawianego kyriale nie wystepuje w zadnym z wy-
mienionych katalogdow oraz graduatow cysterskich, moze wigc by¢ elemen-
tem dokomponowanym. Po drugie, melodie Kyrie i Sanctus figurujg w zro-

St U.Michels, Atlas Muzyki, t. 1, s. 191; Tropy. W: Encyklopedia Muzyki, s. 904.
32 J.Pikulik, Indeks Spiewow Ordinarium missae, s. 159.

3 Melodie, szczegolnie jednoglosowe, przekazywane zar6wno ustnie jak i pisemnie, ulegaja
mniejszej lub wigkszej modyfikacji. Zjawiskiem sporadycznym sa identyczne przekazy jednego
utworu. Por. J. Pikulik, Indeks Spiewow Ordinarium missae, s. 152.

* Tamze,s. 144.
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dtach i opracowaniach zaréwno zachodnich jak i polskich, zatem naleza do
szerokiej tradycji liturgicznej koSciota katolickiego. Po trzecie, przekazane
w ms. 2171 melodie Kyrie, Sanctus oraz Agnus Dei zostaly zarejestrowane
przez rekopisy cysterskie, co jest kolejng przestanka domniemania prowe-
niencji cysterskiej opisywanego rekopisu. Po czwarte, cykl ordinarium w ms.
2171, z wylaczeniem Gloria jest identyczny z cyklem mszalnym przekaza-
nym przez ms. 2168, pochodzacy z klasztoru cystersow w Oliwie, co dodat-
kowo wzmacnia tez¢ o zbieznosci proweniencyjnej obu zabytkéw. Dodatko-
wo, w ms. 2168 cykl mszalny jest poprzedzony tytutem: In Adventu Dominice
pro Rorate, co potwierdza ze Spiewy ordinarium z ms. 2171 sg przeznaczone
na czas Adwentu. W polskich zrodtach formularz mszalny o NMP przezna-
czony na czas Adwentu istnieje od XIII wieku®.

ee. Werset allelujatyczny Prophetae sancti praedicaverunt w zabytku ms.
2171 zostat zapisany migdzy $§piewami Kyrie 1 sekwencja. W oficjach uroczy-
stodci 1 Swiat rozszerzeniem Spiewu Alleluja byly sekwencje, ktore wyrosty
z tropowania drugiego Alleluia, powtarzanego po wersecie™. Tre$¢ wersetu
i sekwencji byta tematycznie spokrewniona.

Werset Prophetae sancti praedicaverunt byt uzywany w mszach o NMP.
Jest zanotowany w formularzach In Vigilia Visitationis BMV i Commune BMV
in Adventu’’. W omawianym zabytku zostat uzyty raczej jako cz¢$¢ proprium
Commune BMV in Adventu. Co prawda, w ms. 2171 nie ma zadnej instrukcji
wskazujacej przeznaczenie danego $piewu, ale fakt umieszczenia go w iden-
tycznym formularzu mszalnym z dopiskiem /n Adventu Dominice pro Rorate
w ms. 2168 uprawnia do wysnucia takiego wniosku.

ff. Sekwencja Mittit ad Virginem w ms. 2171 zostata zarejestrowana na
kartach 2v — 4v, pomig¢dzy Spiewami Alleluja 1 Sanctus. Takie usytuowanie
jest nietypowe dla kodeksow cysterskich, w ktorych sekwencje przewaznie
byly umieszczane w zakonczeniu ksiggi. Z drugiej strony, zanotowanie se-
kwencji bezposrednio po $piewie allelujatycznym ma znaczenie praktyczne,
gdyz w liturgii mszalnej $piew sekwencji nastgpowal po Alleluia.

Na podstawie wykazu sekwencji mozna stwierdzi¢, ze Spiew Mittit ad Vir-
ginem ma wtasng melodig, ktora zostata przystosowana dolinnych, m. in.: Au-
rea nunc dies (de s. Andrea); Ave, sidus claritatis; Surgit puellula; Verba buc-
cinate; Consurge iubilans (de s. Hedwige); Mittit egentibus, 1 Virga Jesse

3 J.Pikulik, Polskie gradualy Sredniowieczne. Warszawa 2001, s. 24.
% Tenze, Klasyczne formy choratu gregorianskiego, s. 22.

S Tamze,s. 28.
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floruit, w ktérej melodia polska przeplatana jest poszczegolnymi strofami se-
kwencji Mittit ad Virginem™.

Sekwencja Mittit ad Viginem nalezy do grupy sekwencji maryjnych.
W zabytku ms. 2171 nie ma zadnej wzmianki o jej liturgicznym przeznacze-
niu. W graduale cysterskim L 12 natomiast zostala opatrzona nota in Adv.
Prosa. W rgkopisach cysterskich IF 416 i IF 417 widnieje nota De S. Maria
in Adventu. Swigto maryjne przypadajace w okresie adwentu to Niepokalane
Poczecie. Te tajemnice NMP cystersi czcili bardzo uroczyscie, jako $wigto
dwunastolekcyjne z dwiema mszami Swigtymi i oktawa. W pdznym $rednio-
wieczu w te uroczystosé, po tercji, cystersi celebrowali procesj¢ w klasztor-
nych kruzgankach, z trzema stacjami. Po zakonczeniu procesji przy przy-
ozdobionym glownym ottarzu byta celebrowana Msza §wigta konwentualna®.
Sekwencja ta mogta by¢ rowniez wykonywana we wszystkie niedziele Ad-
wentu, przede wszystkim za$ w I niedziele w Mszy roratniej®., na co wska-
zuje rekopis®!, w ktérym sekwencja ta dopisana jest na marginesie przy Mszy
adwentowej Rorate caeli. Tezg t¢ wzmacnia jeszcze fakt umieszczenia jej
w formularzu mszalnym In Adventu Dominice pro Rorate w ms. 2168. Se-
kwencja Mittit ad Virginem nalezata do najpopularniejszych uzywanych
w zakonie cysterskim®.

Sekwencja Mittit ad Virginem jest sekwencjg zwrotkowa o budowie regu-
larnej. Jej gtowng zasadg konstrukcyjng jest paralelna budowa strof: aa, bb,
cc, w ktorej kazda para strof ma swoja melodig. Strofa konczaca utwor jest
pojedyncza. W zabytku ms. 2171 kazda strofa ma przypisang jej melodie,
natomiast w rgkopisie L 12 pod tg samg melodig zwrotki sa podpisane parami;
jest to kwestia czysto techniczna. W porownywanych rekopisach cysterskich:
IF 416, ms. 2168 i L 12 teksty i melodie nie r6znig si¢. Z jednej strony jest to
potwierdzeniem uzywania tej sekwencji w srodowisku cysterskim, z drugiej
— kolejna przestanka domniemania proweniencji cysterskiej ms. 2171.

¥ J.Pikulik, Sekwencje polskie. W: Musica Medii Aevi. Red. J. M oraw s ki. T. 5. Krakow
1976, s. 58.

¥ F. W o lnik, Liturgia Slgskich cystersow w Sredniowieczu. Opole 2002, s. 382.

© J.Moraw ski, Polska lirvka muzyczna, s. 188-189.

' Graduale, XV w. BsemPe, sygn. L 2.

2 T.Maciejews ki, Kultura muzyczna cysterséw w Polsce od Sredniowiecza po barok.
,.Nasza Przesztos¢”. T. 83: 1994, s. 507.
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b. Spiewy oficjum brewiarzowego

Druga cze¢$¢ zabytku ms. 2171, stanowi fragment antyfonarza. Wigkszo$¢
antyfon zanotowanych na kartach analizowanego r¢kopisu opatrzona jest in-
strukcja wskazujaca ich miejsca w kalendarzu liturgicznym. Moment wyko-
nania tych antyfon w godzinach kanonicznych natomiast zostat ustalony me-
toda poréwnawcza. Wobec domniemania proweniencji cysterskiej ms. 2171,
dla pracy porownawczej wybrano cztery antyfonarze cysterskie: L 16%; L 4%;

IF 403%; B. III. 26 inw. 697°.

Miejsce w godzinach kanonicznych
Antyfona Oficjum

L16 L4 IF 403 B.1I. 26

inw., 697

Ecce Dominus veniet Feria Il po IN. Adwentu |ad Il |adIll |adIll |adIII
Ecce apparebit Dominus | Fer. Il po II N. Adwentu | — — — ad IIT
Dabo in Syon Fer. Il po III N. Adwentu |ad Il |ad Il |ad Il |adIII
Ecce iam venit plenitudo | Fer. Il po III N. Adwentu |ad Il |[adIIl [adIIl |adIII
Spiritus Domini super me | Fer. IV po III N. Adwentu |ad IIT |ad III ad I1I ad I1I
De Syon veniet Fer. Vpo lII N. Adwentu |adIll |adIll |adIll |adIIL
Veni Domine et noli Fer. VIpo Il N. Adwentu |ad Il |ad Il |ad Il |adIII
tardare
Gaudete in Domino Sabb. po III N. Adwentu  [ad III |[adIll |adIll |adIIl
Erunt prava in directa N. IV Adwentu ad Il |adIII ad I1I ad 11T
Crastina erit vobis Vigilia Nativitatis D-ni adIll |adIl |adIll |adIll
Quid hic statis LXX adIll |adIll |— —
Semen est verbum Dei LX adIll |adIll |— —
E<.:ce ascendimus L adtll ladmnr |— o
Hierosolymam

% BSemPe, 1643 1.
% BSemPe, 1648 1.
% BUWT, II pot. XIII w.

% Szczyrzyc, XII/XIII w. Datowanie tego rekopisu na podstawie: J. M. M arszalsk a, Biblioteka
opactwa Cystersow w Szczyrzycu do konca XIX stulecia. Dziedzictwo wiekéw. Tarnow 2007, s. 350.
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Mozna stwierdzi¢, ze dziewig¢ antyfon pochodzi z okresu Adwentu, jedna
z wigilii Bozego Narodzenia i trzy ostatnie z okresu przedposcia. Wszystkie
antyfony zamieszczone w tabeli wykonywane byly w Tercji, ktora to godzina
nalezy do tzw. Godzin Mniejszych (Horae Minores) oficjum.

W rozktadzie dnia liturgicznego Tercja miata miejsce po mszy poranne;j.
W tradycji cysterskiej w okresie letnim, tj. od Wielkanocy do §wigta Podwyz-
szenia Krzyza, Tercje $piewano przed Mszg®. Od XI wieku codzienne spra-
wowanie Mszy byto norma®, stad obecnos$¢ antyfon tercjowych, zanotowa-
nych w ms. 2171 bezposrednio po ordinarium ma wymiar praktyczny.
W zakonie cysterskim stosowana byta praktyka notowania antyfon tercjo-
wych na koncu graduahu. Przyktadami tego sa r¢kopisy L 12 i ms. 2168.

Pozostale dwie antyfony z karty 1r nie maja przepisanych instrukcji. Po-
rownanie z ogolnym repertuarem antyfon Kosciota tacinskiego zawartym
w LU wykazato, ze antyfony: Tu es Domine 1 Hic accipient benedictionem
wraz z nastgpujacymi po nich psalmami sg okreslone jako cantus in tonsura
clerici®. W tradycji cysterskiej obrzed strzyzenia tonsury byt czescig nizszych
$wiecen, ktorych mnichom udzielat opat™.

Zakonczenia psalmowe sg elementami, ktére pozwalajg w wielu przypad-
kach okresli¢ proweniencje zrodla, stad nalezy je analizowac¢ mozliwie szcze-
gétowo. Pomoca shuzy¢ bedzie wystepujacych katalog terminacji cyster-
skich™. I tak:

Melodi¢ I tonu psalmowego w omawianym zabytku reprezentuja dwie
teminacje. Pierwsza, to powszechne zakonczenie g:

ekl W1

=

Jest to jedna z wylacznie dwoch terminacji uzywanych w zakonie cyster-
skim dla I tonu. To zakonczenie w antyfonarzach polskich jest bardzo rozpo-

67

F. Wolnik, Liturgia slgskich cystersow, s. 275.
J.Harper, Formy i ukfad liturgii, s. 63.
% LU, s. 1845-1846.
70

F. Wo Inik, Liturgia Slgskich cysterséw, s. 329.
Cz.Grajewski, Cechy charakterystyczne, s. 241-248.
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wszechnione, obejmuje ponad polowe wszystkich zakonczen I tonu. Wyste-
puje takze czgsto w przekazach diecezjalnych jak 1 zakonnych. Zatem nie jest
niczym specjalnym na kartach ksiag cysterskich.

Klauzula ta moze wystapi¢ w postaci transponowanej:

Tak notowana terminacja wystepuje o wiele czgéciej w zrodtach cyster-
skich niz w jakichkolwiek innych.

II ton psalmowy jest reprezentowany przez jedng dyferencje.

Jest to jedyne w chorale cysterskim zakonczenie II tonu.

111 ton psalmowy w omawianym zabytku ma takze jedng terminacjg:

S g R

Jest to jedno z dwoch zakonczen psalmowych stosowanych w psalmodii
cysterskiej. Ta klauzula III tonu wystepuje w tradycji diecezjalnej, a nieco
czeSciej w zakonnej.

IV ton psalmowy zostat okreslony zakonczeniem E:
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Jest to jedna z dwoch klauzul tego tonu, ktore sa niemal wytaczna cecha
antyfonarzy cysterskich. Znajduje si¢ ona wylacznie w zrédlach cysterskich
i jest tak rozpowszechniona, ze odnalez¢ ja mozna w kazdym antyfonarzu tej
kongregacji. W zabytku ms. 2171, majacym zaledwie 8 kart, ta dyferencja
wystepuje az dwukrotnie.

V ton psalmodii w opisywanym zabytku ma dwie tozsame terminacje:

-

Ta dyferencja stanowi ponad 90% wszystkich zakonczen tego tonu w zro-
dtach zakonnych. Jest to jeden z najwyzszych wynikoéw sposrod wszystkich
tonow. Zatem nie jest niczym szczegdlnym fakt jej obecnosci w niemal kaz-
dym antyfonarzu’.

Dyferencje VI tonu nie wystepuja w zabytku ms. 2171.

VII ton psalmowy w omawianym zabytku jest liderem. Jedna dyferencja
tego tonu wystapita czterokrotnie.

Yo

Wsrod niematej liczby terminacji tego tonu w kodeksach cysterskich to
zakonczenie jest zdecydowanym liderem. Nie ma chyba antyfonarza, ktory
nie zawieralby tej powszechnej w Europie dyferencji. Ms. 2171 pod tym
wzgledem tez nie jest wyjatkiem.

VIII ton psalmowy wykazuje swa obecno$¢ w opisywanym manuskrypcie
przez trzy terminacje. Z czterech gtéwnych zakonczen tego tonu cystersi za-
akceptowali dwa: G oraz ¢. W naszym zabytku wystepuja oba.

Terminacja G:

2 Cz. Grajewski, Formuly dyferencyjne psalmodii brewiarzowej w zZrédlach polskich. Torun
2004, s. 153-160.
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w ms. 2171 wystgpita dwukrotnie. Ta dyfe-
rencja w antyfonarzach cysterskich ma czterokrotng przewage nad druga dy-
ferencja ¢ tegoz tonu obecng w rekopisach cysterskich:

-

Sa to zakonczenia uniwersalne — stosowane w catym Kosciele, nie sa wigc
zadnym znakiem rozpoznawczym choratu cysterskiego.

Na os$miu kartach zabytku zanotowanych zostato 15 dyferencji psalmo-
wych, a wérod nich wlasnie ta najbardziej charakterystyczna dla cystersow:
dyferencja E IV tonu, co daje mocne podstawy do stwierdzenia proweniencji
cysterskiej ms. 2171. Potwierdza to takze finalis RE w transponowanym za-
konczeniu I tonu oraz zakonczenie II tonu ze stopniem MI. Wsrod klauzul
zastosowanych w omawianym liturgiku nie ma ani jednej, ktora sprzeciwiata-
by sig¢ hipotezie o cysterskim pochodzeniu tego manuskryptu”.

W celu ostatecznego potwierdzenia proweniencji cysterskiej manuskryptu
2171, zasob $piewodw zostal poréwnany z repertuarem gradualu cysterskiego
ms. 2168 pochodzacego z klasztoru w Oliwie. W czg$ci koncowej tego dru-
giego zabytku, od f. CXVI zanotowany jest zestaw antyfon ad Tertiam wraz
z kadencjami psalmowymi przeznaczony na poszczegoélne okresy roku litur-
gicznego. Ponizsza tabela jest ilustracja problemu:

3 Cz.Grajewski, Cechy charakterystyczne, s. 248.
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Gaudete in Domino

Erunt prava in directa

Ms. 2171 Ms. 2168
E g5 Tu es Domine, ps. Conserva Ecce Dominus veniet
172)
2 2%
] (3] - . .
5§ 6§ |His accipient benedictionem, . .
o ¥ L Ecce apparebit Dominus
ps. Domini est terra
Gloria ° Dabo in Syon
2
= Kyrie ‘g Ecce iam venit plenitudo
<
= - - z
] Alleluia Prophetae sancti < . .
] . Spiritus Domini super me
) praedicaverunt Z
g Sekwencja Mittit ad virginem ,E* De Syon veniet
)
£ Sanctus z tropem Benedictus <
= . ‘rop Veni Domine et noli tardare
Mariae filius
Agnus Dei Gaudete in Domino
Ecce Dominus veniet Erunt prava in directa
Ecce apparebit Dominus = g5 Tu es Domine, ps. Conserva
172}
ER -
E£8 - . T
. S S © |His accipient benedictionem,
Dabo in Syon o - L.
ps. Domini est terra
[
z . . . .
g Ecce iam venit plenitudo Gloria (brak)
5]
z
< .. .. .
; Spiritus Domini super me P Kyrie
g <
< = | Allelui |
. eluia Prophetae sancti
%‘ De Syon veniet E . P
= 5 praedicaverunt
=
Veni Domine et noli tardare E Sekwencja Mittit ad virginem
&
s

Sanctus z tropem Benedictus
Mariae filius

Agnus Dei




—
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Crastina erit vobis Quid hic statis

Wigilia
BN

Quid hic statis Semen est verbum Dei

Antyfonyokresu
przedpos$cia

Semen est verbum Dei Ecce ascendimus Hierosolymam

Antyfony okresu
przedposcia

Ecce ascendimus Hierosolymam Crastina erit vobis

Wigilia
BN

Analiza poréwnawcza wykazata, ze repertuar zanotowany na kartach
CXXVII - CXXXIv ms. 2168 jest identyczny z repertuarem omawianego za-
bytku ms. 2171. Widocznymi réznicami sg: brak $piewu Gloria w porowny-
wanym fragmencie ms. 2168 i zmieniona kolejnos¢ blokéw liturgicznych.

Od strony muzycznej réznice wykazuja:

a) w ms. 2168 Alleluia zanotowane jest w transpozycji.

b) w ms. 2168 Sanctus jest zanotowany w kluczu C, natomiast w ms. 2171
w kluczach CiF.

c¢) antyfona Ecce iam venit, ordinarium missae i sekwencja w ms. 2168
wykazuja obecno$¢ bemola, podczas gdy w rekopisie ms. 2171 brak znakow
chromatycznych.

Powyzsze rdznice nie stanowig jednak zasadniczej przeszkody do stwier-
dzenia tozsamo$ci proweniencyjnej obu fragmentow.

Na podstawie analizy zawarto$ci rekopisu ms. 2171 mozna wysnu¢ hipote-
z¢, ze opisywany zabytek jest ksiazka uzytkowa, powstatg ze wzgledow prak-
tycznych. Wskazuje na to potaczenie we wspdlnej oprawie czgsci zar6wno
graduatu i antyfonarza. Liturgik obejmuje $piewy ordinarium, wers alleluja-
tyczny Prophetae sancti praedicaverunt i sekwencje Mittit ad Virginem, prze-
znaczone do wykonywania we mszy wotywnej o Najswigtszej Marii Pannie
w okresie Adwentu. Czg$¢ antyfonarza zawiera antyfony w przewazajacej
czesdci adwentowe z kadencjami psalmowymi, oraz kilka antyfon z okresu
przedposcia, jedna z wigilii Bozego Narodzenia i dwie przeznaczone na ob-
rzed strzyzenia tonsury, wszystkie odnoszace si¢ do jednej z mniejszych go-
dzin kanonicznych — Tercji. W rozktadzie dnia liturgicznego cysterséw ta go-
dzina odprawiana byla bezposrednio po mszy porannej, (w okresie letnim, od
Wielkanocy do $wigta Podwyzszenia Krzyza Swietego, a takze w niedziele
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i $wigta, w tradycji cysterskiej $piewano ja przed msza). Wynikajaca stad
obecnos¢ antyfon wylacznie tercji, zanotowanych po czgsci gradualnej zatem
ma wymiar praktyczny — nadaje tym kilkunastu kartom wymiar ksigzeczki
uzytkowe;j.

Zawarto$¢ ms. 2171 wskazuje, ze rekopis jest niewielkim objetosciowo
liturgikiem przeznaczonym do odprawiania codziennego oficjum cysterskie-
go. Porownanie repertuar6w omawianego zabytku z urywkiem cysterskiego
graduatu ms. 2168 pozwolito stwierdzi¢ tozsamos$¢ proweniencyjng obu frag-
mentow.

Wykazana proweniencja cysterska opisywanego rekopisu ma jeszcze jedng
zalete. Okazato si¢ bowiem, ze metoda oznaczania pochodzenia ksiggi litur-
gicznej na podstawie zasobu terminacji psalmowych jest przynajmniej w nie-
ktérych przypadkach skuteczna. Naturalnie, dyferencje psalmowe nie sg kry-
terium rozstrzygajacym, ale z powodzeniem daje si¢ zastosowac jako
kryterium wspomagajace.

Niniejszy artykut jest pierwszg proba zrodtoznawczo-muzycznego opraco-
wania rekopisu i nie wyjasnia wszystkich watpliwosci dotyczacych podjetego
tematu, niemniej zywi¢ mozna nadziej¢, ze zaprezentowane w nim wyniki
beda stanowi¢ kolejne ogniwo w badaniach zmierzajacych do ukazania czy-
telniejszego obrazu cysterskiej tradycji liturgiczno-muzycznej na terenach
Polski, w sposéb szczegolny zas opactwa w Oliwie.

The part of the Seventeenth-century manuscript of music ms.
2171 of the Library of Polish Academy of Sciences in Gdansk

Summary

This article is the first attempt to analyze eight handwritten cards stored in
the library of the Polish Academy of Sciences in Gdansk. The manuscript ap-
pears in the directory prepared by the scholar of the history of Pomerania,
Giinter Otto (1864-1924). It fixed the time of the creation of a monument to
the seventeenth century, however, this date should be considered as approxi-
mate due to the lack of information on the pages of the manuscript of the time
and place of origin. The manuscript is now marked with the signature of the
2171st.

The relic includes a printed bookplate, which reliably indicates that in the
past it belonged to the pastor Adolph Mundt (c. 1809 and 1900), who spent his
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last years in Gdansk quest. This connoisseur and bibliophile gathered a valu-
able book collection. Hand-written liturgical manuscripts acquired by thim,
among others came from Cistercian monastery of Oliwa. Therefore, the relic
discussed in this article was most probably originally owned by Cistercian
monastery in Oliwa. Adolph Mundt got into possession of this manuscript col-
lections through the auction in 1836, and then under the testamentary record
the entire collection of books was taken over by the City Library.

This small manuscript has an internal division into two parts: the songs
sung during the Mass and the canonical hours. Analysis of the repertoire and
the melody of psalms confirmed the hypothesis of the Cistercian origin. It was
created for practical reasons and was intended to be celebrated every day.

Transl. by Agnieszka Satuch



