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SYMBOLIKA OBRAZU «<ALEGORII BOZEJ OPATRZNOSCI»
Z KLASZTORU SIOSTR WIZYTEK W KRAKOWIE

W klasztorze wizytek na Krowodrzy
w Krakowie znajduje si¢ interesujacy ob-
raz z XVII w. (il. 1), przedstawiajacy
»Alegori¢ Bozej Opatrzno$ci”. Kompo-
zycja wypetnia centralne pole ottarzyka,
przechowywanego na klasztornym kory-
tarzu za klauzurg. U samej gory przed-
stawienia umieszczono symbol Bozej
Opatrznosci: oko wpisane w trojkat
i otoczone promieniami. Wokdt znaku
Bozej Opatrznosci znajduje si¢ siedmiu
Archaniotéw: Rafat, Uriel, Gabriel, Mi-
chat, Sealtiel, Jehudiel i Barachiel.

Archaniotowie zostali usytuowani
przez Pseudo-Dionizego Aeropagite
w Hierarchii Niebianskiej w 6smym
chorze, pomiedzy Zwierzchno$ciami
i Aniotami?. O liczbie siedmiu Archa-
niotéw wspomina Ksigga Tobiasza (Tb
12,15). W Apokalipsie $w. Jana kilka-
krotnie mowa jest o ,,Siedmiu Duchach”
oraz ,,siedmiu aniotach”, ktérzy znajduja
si¢ przed Bogiem, utozsamianych z sied-

mioma Archaniofami®. Pismo SWiQte PO- L. 1. Alegoria Bozej Opatrznosci, XVIII w., Krakow, Klasz-
daje imiona tylko trzech Archaniotéw: tor SS. Wizytek na Krowodrzy, fot. C. Moisan-Jablonski.

! Zbiory Dokumentacji Fotograficznej Instytutu Sztuki PAN w Warszawie. Ottarz Opatrzno$ci Bozej, 1 pot.
XVIII w.

2 G. Davidson, Stownik aniotéw w tym aniotéw upadtych, tt. J. Ruszkowski, Poznan 1998, s. 57, sub voce ,,Archa-
niotowie”; M. Dzielska, Porzqdek anielski w «Hierarchii niebianskiej» Pseudo-Dionizego Aeropagity, w: Ksiega
o aniofach, red. H. Oleschko, Krakow 2002, s. 128.

3 Cytaty wedlug Biblii Tysigclecia: Laska i pokdj wam od Tego, Ktory jest, i Ktory byt i Ktory przychodzi, i od
Siedmiu Duchow, ktore sq przed Jego tronem (Ap 1,4); To mowi Ten, co ma Siedem Duchow Boga i siedem gwiazd
(Ap 3,1); 4 z tronu wychodzq blyskawice i glosy, i gromy, i plonie przed tronem siedem lamp ognistych, ktore sq
siedmiu Duchami Boga (Ap 4,5); I ujrzatem (...) stojgcego Baranka, jakby zabitego, a mial siedem rogow i sied-
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Michata, Gabriela i Rafata. Pozostate
imiona spotykamy w réznorodnych
ksiggach apokryficznych?, w literatu-
rze rabinistycznej, Kabale i pismach
gnostykow. W roku 747 Synod Rzym-
ski zakazal uzywania niekanonicznych
imion Archaniotow.

W XV wieku franciszkanin bl. Ama-
deusz Portugalczyk [wl. Beato Amedeo
Menezes de Sylva; fac. w zakonie: Be-
ato Amadeo, w $wiecie: Ioannes Me-
nesius da Silva], spowiednik papieza
Sykstusa 1V, twierdzit, Zze doznat ob-
jawienia imion siedmiu Archaniotow.
Ostatecznie do proby usankcjonowania
kultu siedmiu Archaniotow w Kosciele
rzymsko-katolickim doszto w XVI w.
W roku 1516 odkryto w zniszczonym
kosciele San Angelo Carmelitano w Pa-
lermo bizantyjski fresk przedstawia-
jacy siedmiu Archaniotéw adorujacych
Trojce Swieta. Poszczegolni niebiescy
duchowie byli podpisani i trzymali r6z-
norodne atrybuty?®.

atra robis o pax ab o qui est et gyt ¢

Propagatorem nowego typu dewocji
| 7€ P ‘ . Lep sprretihus y 1 i i
i;ua : Tm‘l.“”z'}f’z‘r‘}f fftulw,"l,{r;:,;“_ ‘i,‘}',;"{:,x ,;; ugl‘l.:J ::“ byt sycylijski kapiag Antoplo del' Duca
et e et e b, el s [Duca, Lo Ducal, migdzy innymi autor
o o R R A Septem principum angelorum orationes
. o o cum missa, dzieta poswigconego kul-
il. 2. Johann Andreas Pfeffel, Siedmiu Archaniotow, X VIII towi siedmiu Archaniotéw. ktorego od
w., Krakow, Klasztor SS. Karmelitanek Bosych na Wesote;j, . . ’ g .
fot. P. Jaksim-Kirejczyk mienne wydania ilustrowane rycinami,

ukazywaty si¢ w oficynach Wenecji,
Rzymu i Neapolu®. Do rozpowszech-

mioro oczu, ktorymi jest siedem Duchow Boga wystanych na calg ziemig¢ (Ap 5,6); I ujrzatem siedmiu aniofow,
ktorzy stojq przed Bogiem, a dano im siedem trgb (Ap 8,2).
4 H. Oleschko, Aniofowie w apokryfach Starego i Nowego Testamentu, w: Ksigga o..., s. 374n. Autor zamieszcza

peten spis imion anielskich oraz miejsc ich wystepowania w apokryfach.

5 Por. E. Male, L’art religieux de la fin du XVle siécle, du XVIle siécle et du XVIIle siécle. Etude sur I'iconogra-
phie apreés le concile de Trente. Italie — France — Espagne — Flandres, Paris 1972, s. 299-301; K. Kiinstle, Zkono-
graphie der christlichen Kunst, t. 1, Freiburg im Breisgau 1928, s. 251; J. B. Knipping, Iconography of the Counter
Reformation in the Netherlands. Heaven on Earth, t. 1, Nieuwkoop-Leiden 1974, s. 123-124; E. Lucchesi Palli,
Erzengel, [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie, red. E. Kirschbaum, t. 1, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1968,
szp. 677.

¢ Nalezy zaznaczy¢, ze graficzne przedstawienia nowozytne byly inspirowane potudniowo-italska tradycja
o wptywach bizantynskich utrwalong w malarstwie freskowym i miniatorstwie XIV-XVI wieku. Szerzej na temat
dziatalnosci ksigdza del Duca, por. C. Bernardi Salvetti, S. Maria degli Angeli alle Terme e Antonio Lo Duca, Ro-
ma-Parigi-Tournais-New York 1965; J. Talbierska, Grafika XVII wieku w Polsce. Funkcje, osrodki, artysci, dziela,
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nienia si¢ kultu przyczynili si¢ poczat-
kowo takze rzymscy jezuici i filipini’.
Ogromna role w rozpropagowaniu
archanielskiej dewocji odegraty
takze wzorce graficzne: miedzioryty
przedstawiajace siedmiu Archaniotow
rytowane przez Hieronima Wierixa,
Pietera de Jode, Joannesa Galle czy
Crispijna de Passe Starszego. Ich tra-
westacje bedziemy spotykac jeszcze
w XVII w3 (il. 2).

W Polsce okresu nowozytnego, wy-
jatkowym, pod wzgledem artystycz-
nym, dzietem po$wigconym siedmiu
Archaniotom jest cykl miedziorytow
rytowanych przez Tomasza Makow-
skiego (il. 3), przeznaczonych do edycji
ksiazkowej. Ta nietypowa seria wy-
dana w roku 1609 w Nie$wiezu’, swa
forma i trescig nawiazuje do wloskiego
pierwowzoru literackiego, jakim byto
dzieto Antonia del Duca.

Kult siedmiu Archaniotow nigdy : e - e ==
nie zostal zaaprobowany przez Stolice il. 3. Tomasz Makowski, Siedmiu Archanioléw, De Sanctis
Apostolska, a z rzymskich obrazow Angelis Libellus, Nieswiez 1609, Wroctaw, Muzeum Ksigzat
przedstawiajacych siedmiu Archa- Lubor.nirskich w Zakladzie Narodowym im. Ossolifiskich, fot.
niotéw usunieto inskrypcje bedace Ossolineum.
imionami czterech niekanonicznych niebieskich duchéw: Uriela, Barachiela, Sealtiela i Je-
hudiela®. Pomimo niechgci do nowego typu dewocji, za sprawg pismiennictwa religijnego

Warszawa 2011, s. 117-118, przypisy 142 i 145. Autorka wymienia poszczegdlne wydania dzieta del Duca oraz
zdobiace je przedstawienia.

7 Szerzej na ten temat: T. Johnson, Guardian Angels and the Society of Jesus, w: Angels in the Modern Early

World, red. P. Marshall, A. Walsham, Cambridge 2006, s. 191-213; G. A. Bailey, Between Renaissance and Baro-
que. Jesuit Art in Rome. 1565-1610; Toronto 2003, s. 68-71. Nota bene §w. Filipa Neri oraz §w. Ignacego Loyolg
taczyly wigzi przyjazni z Antonio del Duca, gléwnym propagatorem archanielskiego kultu.

8 Dla przyktadu w zbiorach krakowskiego klasztoru karmelitanek bosych na Wesotej znajduje si¢ rycina wyko-

nana przez Johanna Andreasa Pfeffela, powtarzajaca uktad kompozycyjny wystepujacy m. in. na odbitce graficznej
Hieronima Wierixa. Podobnie jak na sztychu antwerpczyka, takze na przedstawieniu wykonanym w XVIII stuleciu
w Augsburgu, na nimbach, otaczajacych glowy siedmiu Archaniotéw, umieszczono ich imiona.

Szerzej na ten temat: P. Stepien-Kirejczyk, Ikonografia siedmiu Archaniolow w polskiej sztuce i pismiennictwie

religijnym doby baroku, praca magisterska, promotor: C. Moisan-Jablonski, Warszawa 2005, msps [Biblioteka Uni-
wersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie], s. 85-93. Rozdziat I11. 3. ,,De sanctis Angelis libellus
primum Tomasza Makowskiego z 1609 roku”; J. Bednarska, Z dziejow polskiej ilustracji panegirycznej pierwszej
potowy XVII wieku, cz. 2, Problematyka stylistyczno-formalna polskiej panegirycznej ilustracji ksigzkowej, Kato-
wice 2005, s. 239; Talbierska, op. cit., s. 117-118, 349-350.

10 Male, op. cit., s. 298, Knipping, op. cit., s. 124; Bailey, op. cit. s. 70. Stynni wspotczesni pisarze koscielni, jezu-
icki teolog Robert Bellarmin oraz hagiograf i oratorianin Cezary Baroniusz, czynili starania by zabroni¢ uzywania
czterech niekanonicznych imion Archaniotow.
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i wzordéw graficznych wizerunki siedmiu Archaniotow rozpowszechnity si¢ w Europie
i w Ameryce Potudniowej'!. Z terenow dawnej Rzeczypospolitej, znajdujacych si¢ obecnie
w granicach Polski, zachowato si¢ kilkanascie przedstawien malarskich i rzezbiarskich,
przede wszystkim powstatych w XVIII w.'2. Jednym z ciekawszych jest obraz z krakow-
skiego klasztoru na Krowodrzy.

Kazdy z Archaniotéw, namalowanych na krakowskim przyktadzie, ma odmienny atrybut.
Michat Archaniot w hetmie na gtowie, odziany w napiersnik, dzierzy w prawej rece wagg.
Lewym ramieniem podtrzymuje puklerz, na ktérym widnieje hierogram IHS zwienczony
krzyzem wraz z umieszczonymi u samego dotu trzema gwozdziami. Za wodzem anielskich
zastepow stoi Jehudiel z korong w prawej i biczem w lewej rece. Ponad nim mozemy dostrzec
klgczacego Sealtiela, z dtonmi ztozonymi w modlitewnym gescie. Powyzej rozpoznajemy
Archaniota Gabriela dzierzacego bialg lilie. Naprzeciwko, po drugiej stronie $wietlistego
trojkata, stoi, opierajac si¢ na pielgrzymim kiju Archaniot Rafat. Do jego pasa zostat przy-
troczony buktak. W lewej rece biblijnego opiekuna Tobiasza znajduje si¢ ryba. Ponizej
przedstawiono Archaniota Barachiela z kwietnym wiencem w dtoni, rozrzucajacego prawica
biate kwiaty, prawdopodobnie réze. Uriel, ostatni z siedmiu Archaniotdéw, stoi za plecami
Marii. W prawicy dzierzy miecz a lewica podtrzymuje kadzielnicg. Siedmiu Archaniotom
towarzysza trzej inni niebiescy postancy. Za pograzonym w adoracji, kleczacym Sealtielem,
znajduje si¢ para aniotéw o dziecigcych obliczach. Jeden z nich trzyma snopek zboza. Nato-
miast u stop Jehudiela mozemy dostrzec aniota wysypujacego z rogu obfitosci réznorodne
kosztownosci, symbolizujace takze Boze dary i blogostawienstwa.

Wigkszos¢ anielskich atrybutéw namalowanych na krakowskim obrazie wymienia jezuita,
ojciec Maciej Ignacy Thuczynski w Anielskiej dobroczynnosci, ktorg swigci aniotowie z woli
Boskiej catemu swiatu z wielkq mitoscig wyrzqdzajg, wydanej w Krakowie w roku 1677:
S. Michata zowiq zwycigscq, S. Gabryela, legatem Boskim, S. Rafata, lekarzem. S. Uriela,
wiernym pomocnikiem. S. Sealtiela, oratorem to jest krasomowcq. S. Jehudiela, widzigcznym.
S. Barachiela, konsiliarzem, i roznie ich maluig. S. Michata maluig w prawej rece maigcego
wlocznia albo kopija, na wierzchu ktorej jest jasno biata chorggiew z czerwonym krzyzem,
w lewej rece ma zielong palme, a pod nogami Lucifer. Inszi z mieczem, i z szalg, aby wyrazili
najwyzszg moc jego, i doskonalg sprawiedliwos¢ w rozsqdzaniu dobrych i ztych uczynkow
jako tego ktory jest najwyzszym sedzig po Chrystusie. S. Gabryel bywa malowany tak: za-
wartg pochodnie w latarni w prawej rece niesie, a w lewej zwierciadlo z jaspisu zielonego.
S. Rafal prawq rekq prowadzi Tobiasza miodszego, a w lewej ma skrzyneczke z rybq. S. Uriel
prawgq rekg golym mieczem wywija, a lewg ma obwistg plomieniem otoczong. S. Sealtiela
malujg upokarzajgcego sie, oczy majgcego skromnie opuszczone. S. Jehudiel z wesolg
twarzq, w jednej rece korone ztotg trzyma, a w drugiej bicz z trzema czarnymi powrozkami.
S. Barachiel z radosng postawg w koncu plaszcza sfatdowanego biale roze pokazuje. Tak

'l Bailey, op. cit., s. 70. Autor wymienia m. in. przedstawienia z Boliwii.

12 Por. P. Stgpien-Kirejczyk, op. cit., s. 79-147. Tam szersza bibliografia. ,,Rozdziat III. Obraz siedmiu Archanio-
16w w polskiej sztuce i pismiennictwie doby baroku. 1. Imiona Archaniotéw oraz ich kult w tradycji judeochrze-
Scijanskiej 1 gnostyckiej; 2. Odrodzenie kultu siedmiu Archaniotow w XVI stuleciu; 3. De sanctis Angelis libellus
primum Tomasza Makowskiego z 1609 roku; 4. Siedmiu Archaniotéw w pismiennictwie polskim doby baroku; 5.
Siedmiu Archaniotéw w polskiej sztuce religijnej; 6. Ikonografia siedmiu Archaniotow”.
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w Panormie [Palermo, przyp. C. M-1.], i w Antorfie [Antwerpii, przyp. C. M-J.] wymalowani
sq ci aniotowie®,

Warto zwréci¢ uwage, ze zgodnie z zaleceniami sztuki potrydenckiej, dotyczacymi spo-
sobu przedstawiania niebieskich duchdw, biodra i piersi Archaniolow sa przepasane. Zaré6wno
u Gabriela, Sealtiela i Uriela skrzyzowane na piersiach szarfy zostaty spiete dekoracyjnymi
broszami ozdobionymi szlachetnymi kamieniami. Byly one interpretowane przez kontrrefor-
macyjnych teologdw jako symbole anielskich cnoét, z ktérych najokazalszym klejnotem jest
postuszenstwo Bogu!*. Natomiast noszony przez aniotéw pas oznacza duchowa gotowo$¢
do postug, powsciagliwo$¢ i czystos¢. Wedtug jezuickiego pisarza Jeremiasza Drexeliusza
przepasanie piersi oznacza czystos¢, ktorg niebiescy duchowie zachowuja w sercu. Z kolei
pas otaczajgcy ich biodra mozna interpretowac jako symbol ich cielesnej czystosci®.

W centrum krakowskiego obrazu, pomi¢dzy Matka Boza Niepokalanie Poczeta a Micha-
fem Archaniotem, znajduje si¢ kula zwieficzona krzyzem, symbolizujaca $wiat. Immaculata
zgodnie z nowozytng konwencja stoi na polksiezycu i w lewej rgce dzierzy lilie. Ubrana
jest w czerwong sukni¢ i niebieski plaszcz, a na jej glowie spoczywa wieniec z biatych
i czerwonych r6z. Gesty Marii 1 wodza anielskich zastepow, wskazujacych dloimi na glob,
pozwalajag nam widzie¢ w nich szczegdlnych oredownikow, polecajacych ziemig¢ i jej miesz-
kancow opiece Bozej Opatrznos$ci. Po bokach i u dotu obrazu widnieja ludzie i zwierzeta
adorujace Boza Opatrzno$¢. Niektore z osob klecza, wznoszac w blagalnym gescie w gore
dlonie. Naprzeciwko ludzi, po lewej stronie namalowano jelenia i przyklekajaca tani¢. Ponad
nimi, na gat¢ziach drzew siedza réznorodne ptaki.

Posrodku dolnej cze$ci ptdétna odmalowano morski krajobraz. Na tle niebieskiej toni
wyroznia si¢ zaglowiec z trzema osobami na pokladzie, trzymajacymi dlonie ztozone do
modlitwy. W dali mozemy dostrzec ptynace todzie, czasem zaopatrzone w zagiel. Wérdd
fal widoczne sg ryby. Ptynacy okret nawiazuje do chrzescijanskiej recepcji tematu navigatio
vitae. Jednak wymowe uzytych na obrazie symboli ttumacza przede wszystkim poszcze-
golne zwrotki pochodzace z Piesni o Opatrznosci Boskiej, umieszczonej w zbiorze Piesni

13 M. L. Thuczyfiski, Anielska dobroczynnosé¢ ktérg swigci aniolowie z woli Boskiej catemu Swiatu z wielkq mito-

Scig wyrzqdzajq..., Krakow 1677, s. 381; K. Moisan-Jabtonska, Obrazowanie walki dobra ze ztem, Krakow 2002,
s. 12-13; P. Stepien-Kirejczyk, op. cit., s. 6, 93-97; poza dzielem Macieja Ignacego Ttuczynskiego, dwoch autorow
jedynie wymienia same imiona siedmiu Archaniotow. Jak zauwaza Paulina Stepien-Kirejezyk: ,,Barokowi kazno-
dzieje stajac wobec faktu rozwijania si¢ kultu archanielskiego, ciagle zakazanego przez Stolicg Piotrowa, starali si¢
schrystianizowac¢ apokryficzne imiona anielskie, powotujac si¢ na przywotany juz tekst widzenia blogostawionego
Amadeusza”; por. S. Szczepanowski, Kazania swietalne na caly rok..., t. 2, Krakow 1762, s. 174. , Kazanie XXXI.
Na Swiety Michal”; W. Odymalski, Swiata naprawionego od Jezusa Chrystusa. Historyey Swietej ksiqg dziesiec,
rytmem stowianskim wyrazone, b. m. dr., 1670. Ksigga I, strofa XXX.

4" Por. J. Molani [Molanus, Vermeulen], De historia ss. imaginum et pictorarum pro vero earum usu contra abu-

sus. Libri IV, Antverpiae 1626, s. 350-351. Wedlug Molanusa drogie kamienie umieszczane na piersiach aniotdw
wskazuja na wiek niebieskich duchow oraz oznaczaja ich cnoty. Szerzej na temat anielskiej ikonografii: s. 57-58,
343-353. ,Liber 1. Caput X. Imagines angelorum ex vetustate observatae”. ,,Liber III. Caput XL. De pictura an-
gelorum, et cur statuae eorum al altaria ponantur”. ,,Liber III. Caput XLI. Sanctorum angelorum pictura plenius
explicantur”; z kolei znany jezuicki teolog Jeremiasz Drexeliusz nawigzujac do Ezechielowej wizji odnoszace;j si¢
do upadku krola Tyru wspomina, ze Lucyfer odrzucit postuszenstwo, dlatego utracit rOwniez pozostate klejnoty.
Por. H. Drexelio, Horologium auxiliaris tutelaris angeli, Coloniae 1631, s. 101. ,,Horae noctis. V. Hora. Cap. IV”.
15 Drexelio, op. cit., s. 103; szerzej na temat ikonografii rodzimych przedstawienn Michata Archaniota i Aniota
Stréza por. Moisan-Jabtoniska, op. cit., s. 113-165. ,,Cz¢s¢ Pierwsza. Dobro. Rozdziat III. Michat Archaniot zwy-
ci¢zajacy szatana. Rozdziat IV. Aniot Stréz bronigcy wiernych przed zakusami ztego”. Tam szersza bibliografia.
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naboznych wedtug obrzqdkow Kosciota S. Katolickiego, wydanym pod koniec X VIII stulecia

w Krélewcu:

Niechaj si¢ na mnie i sSwiat oburzy,
Niech mi niefortuna w zalach zanurzy
Gdy tylko spojrzy niebieskie oko
Wyjde z tej toni pewnie wysoko (...)

Z Ciebie lakngce majq Pasterza
Zywisz po kniejach tak wiele zwierza,
Ptastwo z Tivej reki Zywnosci czeka:
A wiekszy respekt masz na cztowieka.

Tys chorujgcym jest za lekarza
Blednego wiedziesz morzem zeglarza,
Morzem i ziemiq ten nie zablqdzi,
Ktorym Twa Boska Opatrznosé rzqdzi'®.

O opiece nieba wspominaja rowniez poszczegoélne hymny pochodzace z Godzinek
o Opatrznosci Boskiej, zamieszczonych miedzy innymi w popularnym paulinskim modli-

tewniku Heroina chrzescianska. Hymn na pryme glosi:

Tys jest pasterzem takngcych,
Tys i wodzem jest blgdzgcych.
Lekarzem tych co chorujg,
I gwiazdg ktorzy zeglujq.

W hymnie na nieszpor znajduja si¢ stowa:
Opatrujesz zZeglujgce
I'w morzu ryby plyngce

Nalezytq strawe z nieba
Dajgc, ktorej im potrzeba.

Natomiast fragmenty hymnow $piewanych na sekste i nong wspominajg o opiece nieba

nad zwierzgtami:

Coz ta ziemia, co i zorze,

Co i w petnych brzegach morze.
Co wszystkie rzeczy wolajq?

Twq Opatrznos¢ wychwalajg. (...)

Co sig tu czolga na ziemi,
Co wylatuje nad niemi.

16 Piesni nabozne wedtug obrzqdkéw Kosciola S. Katolickiego samgq prostotq przyjemne..., Krolewiec 1796,

s. 322. ,,Przydatek Naboznych Pie$ni”.
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1 co morze w sobie sktada,
Klaniajgc Ci si¢ upada"’.

Podobne mysli odnajdujemy w Piesni o Boskiej Opatrznosci, ktora zawiera Officjum
codzienne wydane w Supraslu w roku 1799:

Wodne ryby, lesne zwierze,

1 powietrzne ptastwo.

Z Twojej reki Zyr swoj bierze,
Twojq zyje pastwg's.

Widoczny na krakowskim przedstawieniu krajobraz morski obrazuje przede wszystkim
Boza opieke nad zeglujacymi, a takze nad zyjacymi w morzu stworzeniami. Rowniez ludzie
znajdujacy si¢ na ladzie wznosza btagalnie dlonie, oczekujac pomocy od Boga. ,,Niebie-
skie oko” Bozej Opatrznosci nie zapomina takze o zwierzetach lesnych: jeleniu i tani oraz
o ukrytych wérdd listowia ptakach.

Przedstawienie Bozej Opatrznos$ci z krakowskiego klasztoru wizytek jest dzietem wy-
jatkowym. Nie mozemy jednakze wykluczy¢, ze anonimowy malarz, tworzac kompozycje,
mogt opieraé si¢ na nieznanym wzorze graficznym, prawdopodobnie obcej proweniencji.
Oryginalna wymowa symboliki obrazu polega na potaczeniu przedstawienia Bozej Opatrz-
nosci z nickanonicznym motywem siedmiu Archaniotow, na dodatek otaczajacych Niepoka-
lana. Nietypowa asocjacja postaci Matki Bozej z siecdmioma Archaniotami wystgpujaca na
ptotnie z Krakowa, mogta dokona¢ si¢ pod wptywem podobnych wizerunkéw powstatych
w kregu Kongregacji Oratorianskiej, zalozonej w Rzymie przez sw. Filipa Nereusza. Dla
przyktadu okoto roku 1599 Durante Alberti namalowat obraz przedstawiajacy adoracje
wizerunku Madonny della Vallicella przez siedmiu Archaniotéw. Obraz byt przeznaczony
do rzymskiego kosciota Santi Nereo ed Achilleo®.

Ksigdz Maciej Ignacy Ttuczynski, wyjasniajac funkcje petnione przez kazdego z sied-
miu Archaniotow, pisal: Pierwszy [Michat, przyp. C. M-1.]: przy Panu Bogu przeciw diablu
stangl, przeklety jego zwigzek z nieba wyrzucajgc. Wtory [Gabriel, przyp. C. M-1.]: mocnymi
racjami z Panng Najsw. szedl, aby zezwolita na macierzynstwo Syna, ktory jest silq i mocq
Boskq. Trzeci [Rafal, przyp. C. M-1.]: slepote Tobiaszowq uleczyl. Czwarty [Uriel, przyp.
C. M-J.]: Ludzi przez wnetrzne natchnienia oswieca. Pigty [Sealtiel, przyp. C. M-J.]: Ludzi
do moditw zapala. Szosty [Jehudiel, przyp. C. M-1.]: ludzi pobudza do chwalenia P. Boga.
Siodmy [Barachiel, przyp. C. M-1.]: blogostawienstwa nam Boskie uprasza i zebysmy dzig-
kowali P. Bogu za wszystkie dobrodziejstwa naprasza®.

Wedlug barokowego kaznodziei funkcje szafarza Bozej Opatrznosci zdaje si¢ przede
wszystkim petni¢ Archaniot Barachiel. Jednak ujmujac opieke Bozej Opatrzno$ci nad
ludZzmi i §wiatem w szerszym konteks$cie, nalezy stwierdzi¢, ze kazdy z siedmiu Archaniotow

7" Heroina chrzescianska swigtobliwemi aktami i wdzigczng rozmaitoscig modlitw najprzedniejszych uzbrojona,

[Czgstochowa] Jasna Gora 1767, s. 90-92. Koncowy fragment ,,Hymnu na nong¢” glosi: Nie ma gniazdo ptaka
szkody,/ Cho¢ je sktada w morskie wody./ To jest zimorodek zwany,/ Opatrznoscig Twg chowany.

8 Officjum codzienne z réznemi nabozenstwami nowo przydanemi..., Suprasl 1799, s. 360.

19 Bailey, op. cit., s. 70. Malarz wykorzystal w swej kompozycji Maryjny wizerunek znajdujacy si¢ w rzymskim
kosciele filipindw Santa Maria in Vallicella; por. A. Zucchari, La politica culturale dell’Oratorio Romano nelle
imprese artistiche promosse da Cesare Baronio, ,,Storia dell’arte” nr 42 (1981), s. 171-193.

2 Thuczynski, op. cit., s. 383; Stgpien-Kirejczyk, op. cit., s. 143-144.
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wraz ze swa wyjatkowa misja
staje si¢ postanicem i narzedziem
Providentia Dei. Mozemy do-
mniemywac, ze podobne przeko-
nanie legto u podstaw powstania
nietypowego, krakowskiego
przedstawienia. Nie sposob nie
zauwazy¢ analogii pomiedzy
wizjg natchnionego autora opi-
sang w Apokalipsie, moéwiaca —
wedtug staropolskiego tekstu
Pisma Swictego przetozonego
z taciny przez ksiedza Jakuba
Wujka?! — o siedm anyotow sto-
igcych przed oczymi BoZemi (Ap
8,2), a plastyczna wizualizacja
Archaniotow otaczajacych kre-
giem symbol oka Opatrzno$ci na
ptotnie z klasztoru wizytek.
Nalezy jednocze$nie zazna-
czy¢, ze gorna czg$¢ malarskiego
dzieta wykazuje zbieznosci
kompozycyjne z polichromia
znajdujaca sie¢ w kruzganku
klasztornym dawnego kosciota
siostr dominikanek w Piotrko-
wie Trybunalskim??. Gorna cze$¢
malowidta, powstatego prawdo-
podobnie okoto lat 1676-1689,
takze przedstawia adoracje oka

il. 4. Alegoria Bozej Opatrznosci, XVIII w., Kaszyce, kosciot para- o < .
fialny, fot. C. Moisan-Jablonski. Opatrzno$ci Bozej przez sied-

miu Archaniotéw?, ukazanych
w tym samym porzadku co na ptdtnie z krakowskiego klasztoru na Krowodrzy. Fakt ten
zdaje si¢ potwierdzac istnienie jednego wspolnego wzorca graficznego badZ wystepowanie
kilku rycin o podobnej kompozycji, ktore mogty petni¢ funkcje modeli dla wybranych

21 Biblia to iest Ksiggi Starego y Nowego Testamentu, wedlug lacinskiego przekladu starego (...) ksigdza lakuba
Wuyka..., Krakow 1549, s. 1464.

22 Karta Inwentaryzacyjna Narodowego Instytutu Dziedzictwa [dalej NID], opr. A. Wolska-Roj, (woj. t6dzkie),
kosciot rektorski pw. Matki Bozej Snieznej (d. dominikanek), kruzganek klasztorny, tempera na tynku. Malowidto
wchodzi w sktad zespotu 17 malowidet powstatych po odbudowie klasztoru po pozarze w 1648 r. i zniszczeniach
szwedzkich w 1651 1 1657 r. Zamalowane w 1869 r., odstonigte w 1. 1952-1953.

% Dolna czg$§¢ polichromii przedstawia sceng Ukrzyzowania. Doktadna analiza ikonograficzna obrazu, por. Ste-
pien-Kirejezyk, op. cit., s. 96-98, il. 79. Jak zauwaza Stgpien-Kirejczyk: ,,Dzieto z klasztoru sidstr dominikanek
nalezy do jednych z pierwszych przedstawien malarskich w Polsce po$wigconych tematowi siedmiu archaniotow.
Jest tym bardziej wyjatkowe, ze jako jedyne zawiera w sobie, oprocz atrybutow anielskich, podpisy imion siedmiu
duchow”.
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partii omawianych rodzimych
przedstawien®*. Do asocja-
cji motywu oka wpisanego
w trojkat i postaci siedmiu
Archaniotéw doszto takze
na obrazie z XVIII w., znaj-
dujacym si¢ w kosciele para-
fialnym w Kaszycach?® (il. 4).
Nie zawsze wystepujacy na
przedstawieniach ,,Siedmiu
Archaniotéw” motyw Ocu-
lus Dei mozna interpretowac
jako symbol Bozej Opatrzno-
sci. Wpisany w trojkat moze
peni¢ role znaku Trojcy
Swietej, adorowanej przez
niebieskich duchow. Jednak
w wypadku omawianego kra-
kowskiego wizerunku jego
wymowa jest jednoznaczna.

Wsréd  rdéznorodnych
przedstawien ,,Adoracji Bozej
Opatrznosci”, szczegodlnie po-
pularnych w sztuce polskiej
XVIII stulecia, najczesciej
wystgpujacym motywem to-
warzyszacym Bozemu oku

uyjetemu w trojkat rownora-
mienny, sg wyltaniajgce si¢ il. 5. Alegoria Bozej Opatrzno$ci, ok. 1700, Krakow, Klasztor SS. Nor-
bertanek na Zwierzyncu, fot. C. Moisan-Jablonski.

z chmur dwie dlonie. Na ogot
Boza prawica zrzuca ludziom bochny chleba, podczas gdy druga manus Dei sypie ziarno
przeznaczone dla ptakow. Schemat ten bedziemy spotykac¢ w gornej czesci prawie wszystkich
rodzimych przedstawien: obrazéw, malowidet sciennych czy tez drzeworytow?S.

2+ Nie mozna takze wykluczy¢, ze rodzime przedstawienia nowozytne mogly by¢ w niektorych wypadkach in-
spirowane wzorami miniatorskimi z okresu sredniowiecza i wczesnej nowozytnosci, przedstawiajacymi postacie
archaniotow.

% Karta Inwentaryzacyjna NID, opr. J. Stechly, (woj. podkarpackie), koscidt pw. swigtych Piotra i Pawta, olej na
ptétnie, ,,Adoracja oka Opatrznosci”, XVIII w.; por. Stepien-Kirejezyk, op. cit., s. 107-108, il. 95; przedstawienie
siedmiu archaniotow z Kaszyc jest prawdopodobnie dzietem tego samego nieznanego artysty, ktory namalowat
drugi, nietypowy obraz przechowywany w tym samym kosciele, ukazujacy tzw. Siedem Swigtych Ucieczek; por.
K. Moisan-Jabtonska, Polskie i dolnoslgskie przedstawienia «Septem Refugia» — mato znanego tematu malarstwa
religijnego powstatego w kregu kultury niemieckiej, w: W kregu sztuki polskiej i grafiki europejskiej, red. K. Moi-
san-Jablonska, Warszawa 2011, s. 157-161.

% Wigksze roznice tematyczne i kompozycyjne obserwujemy w dolnej czeéci przedstawien. Autorka obecnie
opracowuje ikonografi¢ przedstawien Bozej Opatrzno$ci wystgpujacych w polskiej sztuce nowozytnej.
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Nalezy zaznaczy¢, ze wizerunki
,,Bozej Opatrznosci” czgsto beda
wystepowaé w zenskich klaszto-
rach. Dla przyktadu wymienmy
obraz pochodzacy z klasztoru nor-
bertanek na Zwierzyncu w Krako-
wie?’ (il. 5), powstaty okoto 1700 r.
Podczas gdy dextra Dei, wyjatkowo
zamiast bochnow chleba, zrzuca
otwarte mieszki przeznaczone dla
ludzi, druga Boza dton rozsiewa
ptakom ziarno. Kleczace na pierw-
szym planie postacie uosabiaja
wszystkie stany, ktorymi opiekuje
si¢ Boza Opatrznos$¢. Wsrdd osob
zgromadzonych za plecami papieza,
biskupa i krola, dostrzegamy oblicza
$wieckich niewiast oraz mniszek.
Jedna z nich ma na glowie charak-
terystyczny czarny welon norber-
tanek. Kolejnym przyktadem jest
malowidlo $cienne umieszczone
w jednym z pol koputy dawnego ko-
$ciota cystersek w Owinskach?®. Na-
malowat je w 1729 r. franciszkanski
malarz Adam Swach. Symbol Bozej
Opatrznosci adoruje grupa mniszek
wraz z ksienig dzierzacg pastoral. Nad kleczacymi zakonnicami fruwaja r6znorodne ptaki
oraz unoszg si¢ aniotowie.

Z klasztoru siostr klarysek w Starym Sgczu pochodzi az kilka przedstawien Bozej Opatrz-
nosci. Jeden z obrazéw, namalowany w roku 1756, przedstawia symbol Bozej Opatrznos$ci
ukazany ponad scena cudownego rozmnozenia przez Jezusa chleba i ryb®.

Na kolejnym, Boze rece zrzucajg grupie franciszkanskich mniszek bochny chleba
a ptakom ziarno® (il. 6). Szczegélnie interesujace malowidto z okoto 1780 r., znajduje

il. 6. Alegoria Bozej Opatrznosci, XVIII w., Stary Sacz, Klasz-
tor SS. Klarysek, fot. Archiwum klasztorne.

Y Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. IV, Miasto Krakéw, cz. VI, Zwierzyniec, Nowy Swiat, Pétwsie Zwierzy-

nieckie. KoScioty i klasztory, red. J. Daranowska-Lukaszewska, R. Henoch-Marendziuk, Warszawa 1995, s. 26,
il. 149.

2 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. V, Dawne wojewddztwo poznariskie, red. T. Ruszczyfiska, A. Stawska,
z. 20, Dawny powiat poznanski, opr. T. Ruszczynska, A. Stawska, Warszawa 1977, s. 30; Karta Inwentaryzacyjna
NID, opr. B. Dembinska, woj. wielkopolskie. Owinska, kosciot par. pw. §w. Jana Chrzciciela; D. Matyaszczyk,
Przestanie ksieni Joanny Malczewskiej w koSciele cysterek w Owiniskach, w: Ziemia — Czlowiek — Sztuka. Interdy-
scyplinarne studia nad ziemiq. Archeologia, historia, kultura, sztuka, red. U. Mazurczak, Lublin 2015, s. 439-480.

2 Karta Inwentaryzacyjna NID, opr. A. Styczynska, woj. matopolskie. Olej na ptétnie.

30 Karta Inwentaryzacyjna NID, opr. A. Styczyfiska, woj. malopolskie. Olej na ptotnie, obraz przemalowany,
obecnie o charakterze barokowo-ludowym.
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si¢ na drzwiach kapitularza®
(il. 7). Goérna kwatera o ksztalcie
potkolistej arkady ukazuje krzyz
i Najswietszy Sakrament jako naj-
wicksze dary Bozej Opatrznosci
przeznaczone dla $wiata. Podobnie
jak na innych przyktadach manus
Dei zrzuca bochny chleba zakonni-
com a zboze ptakom. Dwie mniszki
ukazane po lewej stronie, na tle
zabudowy klasztornej to zapewne
swigte Klara i Kunegunda, ktorych
sylwetki zostaly powtdrzone na
skrzydtach drzwi.

Obraz z krakowskiego klasztoru
wizytek posiada podobng wymowe
jak powyzej wymienione pozostate
malarskie przyktady. Zamiast mo-
tywu pary rak rozsypujacych Boze
dary, odnajdujemy na nim niebie-
skich postancow zaopatrujacych
zwierzeta 1 ludzi. Zaré6wno aniot
wysypujacy z rogu obfitosci sznury
peret oraz roznorodne klejnoty jak
i aniot trzymajacy snopek zboza
spelniaja wole Bozej Opatrznosci. il. 7. dlegoria Bozej Opatrznosci, ok. 1780, Stary Sacz, Klasztor
Pomimo Ze na obrazie nie odnaj- SS. Klarysek, fot. Archiwum klasztorne.
dziemy, jak na pozostatych zakon-
nych przyktadach, postaci mniszek, przedstawienie z Krowodrzy jawi si¢ jako §wiadectwo
zywego kultu Bozej Opatrznosci, a zarazem ufnosci w Bozg Opieke 0wczesnych mieszkanek
krakowskiego klasztoru Zakonu Nawiedzenia Naj$wietszej Maryi Panny.

The symbolism of the painting Allegory of Divine Providence in the convent of the
Sisters of the Visitation in Krakow
Summary

There is an eighteenth-century painting depicting Allegory of Divine Providence in the
convent of the Sisters of the Visitation in Krakow. The iconography is unique. In addition to
figures of people and animals abandoning themselves to the care of Divine Providence, it also
shows the seven archangels. Although the Catholic Church only recognizes three Archangels
(Gabriel, Michael and Raphael), portrayals of seven archangels appeared in European art

31 M. Kornecki, Bl. Kinga — pamigtki, obiekty kultu, dziela sztuki. Inwentarz z terenu Diecezji Tarnowskiej, Tar-
now 1990, [nadbitka z ,,Currendy” nr 1-3/90], s. 15, il. 47; M. Klos, Ikonografia swietej Kingi w nowozytnej sztuce
polskiej i pismiennictwie religijnym, praca magisterska, promotor: C. Moisan-Jablonski, Warszawa 2010, msps,
[biblioteka UKSW], s. 62-63, il. 20.
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at the end of sixteenth century and in the seventeenth and eighteenth centuries, which also
showed figures representing Uriel, Barachiel, Sealtiel and Jehudiel. The Reverend Ignacy
Ttuczynski also mentions them in a book—on to the subject of angels and the care which
angels and heavenly spirits provide to people—published in Krakéw in 1677. It would be
impossible to have a full understanding of the message conveyed in the Krakow painting
without having knowledge of Polish eighteenth-century religious songs devoted to Divine
Providence. The dominant motif—which also appears on other Polish paintings depicting
Divine Providence—is the portrayal of people and animals together, to whom Providence
is offering various gifts.

Keywords: Divine Providence, Painting, Baroque, Seven Archangels, Iconography

Nota o Autorze: dr hab. Christine Moisan-Jablonski, prof. UKSW. Historyk sztuki
specjalizuje si¢ w zagadnieniach symboliki sztuki konca X VI, XVII i XVIII wieku. Kierow-
nik Katedry Sztuki Nowozytnej (Instytut Historii Sztuki, UKSW). Redaktor i zalozycielka
serii wydawniczej Polska sztuka koscielna Renesansu i Baroku. Tematy i symbole. Gtownym
przedmiotem zainteresowan badawczych sg nie tylko same dzieta plastyczne lecz takze sta-
ropolskie pismiennictwo religijne bedace istotnym elementem interdyscyplinarnych analiz
poréwnawczych. Kolejne obszary poszukiwan obejmuja badania nad zwigzkami grafiki
zachodnioeuropejskiej i malarstwa polskiego, sposobami obrazowania archetypicznych
poje¢ (np. zywioty, pory roku, zmysty) oraz relacjg stowa i obrazu w grafice europejskiej
XVII i XVII stulecia.



