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sigdz Idzi Ogierman Marnski byt kaptanem Zgromadzenia
Salezjanskiego, a jednocze$nie kompozytorem, dyrygentem
i pedagogiem zyjagcym w XX wieku. Salezjafiska duchowos¢ apostolska
charakteryzowata jego zycie wewnetrzne oraz wieloplaszczyznows dzia-
lalnosé duszpasterskg i muzyczng. Ks. Idzi Mafiski Ewangelie przezy-
wat w duchu salezjafiskim, tzn. praktykowat szczegdlnie te wartosci, na
ktore uwrazliwit salezjanéw zatozyciel Zgromadzenia, §w. Jan Bosko.
Wzorem ks. Manskiego jako kaptana stat si¢ Chrystus — Nauczyciel
1 Dobry Pasterz. Stad pochodzito jego zatroskanie o ludzi, przede wszyst-
kim o dzieci i mlodziez oraz duszpasterska gorliwo$¢ i poswiecenie.
Jednym z przejawéw charyzmatu salezjariskiego jest praktykowanie
poboznoéci maryjnej. W zyciu i dziatalnosci ks. Idziego Manskiego kult
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4(2002) nr 2, 284-304 byt w duchu proste;j,

ludowej poboznosci
maryjnej. Z biegiem lat, w p6Zniejszym jego zyciu kaplanskim, poboz-
no$¢ ta odegrala istotng role w doskonaleniu wilasnego zycia ducho-
wego. O szczegdlnym kulcie maryjnym $wiadczy takze liczba i pigk-
no kompozycji poswieconych Matce Bozej, ktore wyszly spod reki
ks. Mariskiego.

1. Rys biograficzny

Idzi Ogierman Mariski przyszed! na §wiat 1 wrzesnia 1900 roku
w Radzionkowie!. Do szkoly powszechnej uczeszczal w rodzinnym
mieécie. W tym czasie w domu rozpoczat nauke gry na fortepianie.
Talent artystyczny i zamitlowanie do muzyki Idzi odziedziczy! po ojcu,

! Geburtsschein nr 354, Radzionkau 15 mai 1918; takze: Karta ewidencyjno-
biograficzna ks. Zdzistawa Kasprzaka w Archiwum Zgromadzenia Salezjanskiego
w Warszawie (pod tym nazwiskiem ks. Idzi Ogierman Manski figuruje



Jozefie, ktéry zapoczatkowat jego ksztalcenie muzyczne. Idzi kszta-
fcit sie tez u swego starszego brata Tomasza, utalentowanego orga-
nisty i kompozytora?. Po rozpoznaniu jego nieprzecietnych zdolno-
§ci zostal oddany pod opieke szkolnego nauczyciela muzyki o na-
zwisku Merkel, u ktérego pobieral nauke az do momentu ukon-
czenia szkoly powszechnej, tj. do 1914 roku.

W 1915 roku zostat skierowany do gimnazjum Ksiezy Salezja-
néw w Oswigcimiu, w ktérym oprécz przedmiotéw ogdlnoksztalca-
cych nauczano muzyki: gry na fortepianie, organach, instrumentach
detych i smyczkowych. W gimnazjum o$wiecimskim pietnastoletni
Idzi poznal ks. Antoniego Hlonda (Chlondowskiego), salezjanina,
znanego juz wowczas znakomitego kompozytora muzyki koscielnej,
ktory kierowat tg placéwka w trudnym okresie I wojny §wiatowey.
W trakcie nauki w gimnazjum o$wiecimskim zrodzito si¢ u Idziego
powolanie do stanu kaplafiskiego. Po ukoficzeniu gimnazjum Idzi
Ogierman ostatecznie podjal decyzje wstapienia do Zgromadzenia
Salezjanskiego. Dnia 13 czerwca 1917 roku zostat przyjety do nowi-
cjatu w Pleszowie, polozonego w okolicach Krakowa'.

W 1920 roku Idzi Ogierman rozpoczal w Krakowie dwuletnie
studia filozoficzne. Przygotowywal si¢ réwnoczesnie do zlozenia
egzaminu maturalnego, ktéry umozliwiat mu kontynuowanie dalszej
nauki. Egzamin dojrzalosci zdal wobec Komisji Kuratorium Szkol-

w salezjafiskim archiwum). Rodowym nazwiskiem ks. Idziego jest Ogierman.
Problem réznorodnosci nazwisk, ktérymi postugiwal sie za zycia ks. Idzi Ogierman
Manski znajduje swoje podioze w uwarunkowaniach historycznych. Poniewaz
nazwisko Ogierman sugerowalo niemieckie pochodzenie, w latach dwudziestych
starszy brat Idziego, Tomasz, przeprowadzil urzedowo jego zmiane. Przyjal polsko
brzmigce nazwisko Mafiski, ktére jest spolszczeniem koficdwki nazwiska Ogierman.
I1dzi, jako mtodszy brat Tomasza poszerzat ten pseudonim o skrét ,jun” (,,junior™).
Zmiana nazwiska byla jednoczesnie inspiracjg powstania pseudonimu
artystycznego. Podpisujac wigkszo$¢ swoich kompozydji i prac publicystycznych
ks. Idzi juz do konca zycia postugiwal sie skrétem 1.O. Manski (Pseudonimem
»1.0. Maniski” ks. Idzi postugiwal si¢ jeszcze przed rokiem 1928. Najwcze$niejszy
zapis tego pseudonimu znajduje si¢ na partyturze Piosenki legionowej powstalej
w czasie studiéw teologicznych w Turynie). Drugim nazwiskiem ks. Idziego jest
Zdzistaw Kasprzak. Przybrat je podczas Il wojny §wiatowej w obawie przed
aresztowaniem, na skutek zatargu z wladzami okupacyjnymi. Dowodem na to
nazwisko legitymowal sie do kofica zycia.
Por. K. LEWANDOWSKI, Wspomnienia o ks. Idzim Mariskim, ,Nostra. Biuletyn
salezjaniski” 31(1976) nr 6/155, 20 (numer poswigcony ks. Marskiemu; odtad
skrét: ,Nostra”). )
3 M. WACHOLC, Ks. Antoni Hlond (Chlondowski). Zycie, dzialalnose, twdrczosé
kompozytorska, t. 1, Warszawa 1996, 52-60.
* Karta ewidencyjno-biograficzna ks. Zdzistawa Kasprzaka w Archiwum
Zgromadzenia Salezjafiskiego w Warszawie (odtad: Karta ewidencyjno-
biograficzna).
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nego w Krakowie latem 1922 rokw’. Po ukoficzeniu studiéw filo-
zoficznych odbyt trzyletnig praktyke pedagogiczng w placéwkach
salezjanskich: w Kleczy Dolnej (1922-1923), Oswiecimiu (1923-
1924) i Przemy$lu (1924-1925)5. W zakiadach tych petnit funkcje
asystenta-wychowawcy i nauczyciela muzyki. Po zakoniczeniu prak-
tyk, dnia § sierpnia 1925 roku w klasztorze w Czerwifisku zlozyl
$luby wieczyste’. Pod koniec wakacji 1925 roku wyjechat do Wioch,
gdzie podjat studia teologiczne w Istituto Internazionale Don Bo-
sco (Miedzynarodowy Instytut Teologiczny ks. Jana Bosko) w Tu-
rynie®. Po ukoficzeniu studiéw teologicznych, 7 lipca 1929 roku
w Bazylice Matki Bozej Wspomozenia Wiernych w Turynie Idzi
Ogierman przyjal Swiecenia kaplanskie®.

Po powrocie do Polski pierwsza jego praca byla funkcja nauczy-
ciela Salezjanskiej Szkoty Organistowskiej w Przemyslu, ktéra roz-
poczat 1 wrzesnia 1929 roku'. Ks. Idzi prowadzil tam zajecia teo-
retyczne a takze uczyl gry na organach. Niedlugo potem, we wrze-
$niu 1930 roku, rozpoczat studia muzyczne na Wydziale II (fortepia-
nu, organéw i harfy) Pafistwowego Konserwatorium Muzycznego
w Warszawie (obecnie Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopi-
na w Warszawie)'l. Po ztozeniu egzaminu wstgpnego zostal przy-
jety na czwarty rok studiéw w klasie organéw prof. Bronistawa Rut-
kowskiego. Réwnocze$nie z obowigzkiem nauki w konserwatorium
powierzono mu funkcje nauczyciela muzyki w Salezjanskiej Szkole
Zawodowej mieszczacej si¢ przy ul. Lipowej w Warszawie. Kszta-
lcenie na tym kierunku ukoficzyt 10 czerwca 1933 roku, uzy-
skujac dyplom instrumentalisty'2. Réwnocze$nie ze studiami instru-

S Nizej podpisany uprasza jak najuprzejmiej Wysokie Kuratorium Szkolne o laskawe
przypuszczenie do egzaminu dojrzalosci w terminie letnim. Idzi Ogierman, List do
Wysokiego Kuratorium Szkolnego w Krakowie z dnia 26 marca 1922 roku.
Swiadectwem maturalnym nr 43/1922 postugiwat si¢ Idzi w dalszych latach nauki,
przedstawiajac je wraz z innymi dokumentami w wyiszych uczelniach, na ktérych
studiowal, jednak zaginglo ono po ukoficzeniu Konserwatorium Muzycznego
w Warszawie w 1935 roku. W Archiwum Akademii Muzycznej w Warszawie
znajduje sie jego wlasnoreczne po$wiadczenie odbioru dokumentéw (w tym
$wiadectwa maturalnego) po ukoficzeniu studiéw muzycznych.

¢ Karta ewidencyjno-biograficzna.

?” TAMZE.

¢ TAMZE.

* TAMZE.

10 7. MALINOWSKI, Dzialalnos¢ muzyczna salezjandw polskich, w: 75 lat
dzialalnosci Salezjanéw w Polsce. Ksigga Pamigtkowa, red. R. POPOWSKI, S.
WILK, M. LEWKO L46dz-Krakéw 1974, 124.

1 Akta osobowe ks. Idziego Ogiermana w Archiwum Akademii Muzycznej im. F.
Chopina w Warszawie.

2 Dyplom nr 7/1933 z dnia 10 czerwca 1933 roku: Rada Naukowo-Artystyczna



mentalnymi rozpoczal nauke kompozycji na Wydziale Teorii i Kom-
pozydiji tejze uczelni. Wyktadowcg przedmiotu gléwnego byt prof. Ka-
zimierz Sikorski. Zwieficzeniem studiéw z zakresu teorii muzyki byt
dyplom Wydzialu Teorii i Kompozycji, ktory uzyskat 4 czerwca 1935
roku®s.

Po ukoficzeniu Konserwatorium Muzycznego w Warszawie
w 1935 roku, posiadajac wyzsze wyksztalcenie muzyczne w dwéch
spedjalizacjach, ks. Idzi Mariski oddat si¢ catkowicie pracy pedagogicz-
nej 1 wychowawczej w szkotach i placowkach salezjaniskich.
W 1935 roku objat stanowisko nauczyciela muzyki w salezjafiskim gim-
nazjum w Os$wiecimiu'. Poczatkowy okres pracy okazal sie dla ks. Idzie-
go o tyle wazny, Ze tutaj rodzily si¢ jego pierwsze pomysly pedagogicz-
ne. Koncepcja wychowawcza realizowana w pierwszych latach pracy
z mlodzieza, pozostata lub ulegta modyfikacji w nastepnych placéwkach
salezjafiskich, w ktérych petnit funkge nauczyciela muzyki. W roku szkol-
nym 1936-1937 pelnit funkge dyrektora i nauczyciela harmonii i forte-
pianu w Salezjafiskiej Szkole Organistowskiej w Przemyslu's. W roku
nastepnym objat stanowisko nauczyciela muzyki 1 religii w salezjafiskim
gimnazjum i liccum ogdlnoksztalcacym w Aleksandrowie Kujawskim.

Pierwsze tygodnie trwania II wojny $wiatowej okazaly si¢ brze-
mienne w skutkach dla miodego pedagoga i kompozytora. Pod
koniec wrzesnia 1939 roku ks. Manski wyemigrowal na wschéd,
udajac sie do Kowna. Wszystkie jego osobiste rzeczy, w tym takze
dotychczasowa twérczosé kompozytorska, ktérej byta juz wéwczas
pokazna liczba, pozostaly ukryte w klasztorze salezjafiskim w Réza-
nymstoku. Po zbombardowaniu i zajeciu tej miejscowosci przez hi-

Paristwowego Konserwatorium Muzycznego w Warszawie stwierdza, ze Ks. Ogierman
Idzi [Gzef, wyznania rzymsko-katolickiego, urodzony w Radzionkowie woj. Slgskiego
dnia 1 wrzesnia 1900 ksztalcif si¢ w Paristwowym Konserwatorium Muzycznem
w Warszawie od wrzesnia 1930 i ukoniczyt w roku szkolnym 1932/33 catkowity kurs
nauk na Wydziale Il (fortepianu, organdw i harfy) wg wymaganego programul...}.
Rada Naukowo-Artystyczna Paristwowego Konserwatorium Muzycznego
w Warszawie przyznaje ks. Ogiermanowi ldziemu J6zefowi niniejszy dyplom. Zob.
Akta osobowe ks. Idziego Ogiermana w Archiwum Akademii Muzycznej im. F.
Chopina w Warszawie.

B Dyplom nr 3/1935 z dnia 4 czerwca 1935 roku: Rada Naukowo-Artystyczna
Panstwowego Konserwatorium Muzycznego w Warszawie stwierdza, ze Ks. Ogierman
Idzi Jzef [...] ksztalci sig w Paristwowym Konserwatorium Muzycznem w Warszawie
od wrzesnia 1930 i ukonczyl w roku szkolnym 1934/35 catkowity kurs nauk na
Wydziale I Teorji i Kompozycji wg wymaganego programu [...]. Rada Naukowo-
Artystyczna Panstwowego Konserwatorium Muzycznego w Warszawie przyznaje
ks. Ogiermanowi Idziemu J6zefowi niniejszy dyplom. Zob. TAMZE.

1 Karta ewidencyjno-biograficzna.

¥ TAMZE.
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tlerowcow wszystkie przedwojenne, istniejgce jedynie w rekopisach,
kompozycje ks. Idziego Mafiskiego zostaly spalone'.

Po przybyciu do Kowna ks. Idzi kontynuowat przez rok studia
muzyczne w tamtejszym Pafistwowym Konserwatorium Muzycz-
nym, ksztalcgc si¢ w dziedzinie kompozycji u znanego litewskiego
kompozytora i pedagoga prof. Juozasa Gruodisa’?. W 1941 roku
podjat prace duszpasterskg w parafii Bogdanéw, w ktérej doczekat
konca II wojny §wiatowej. W 1945 roku wraz z repatriantami opu-
Scit wilefiszczyzne 1 powrdcit do Polski pod przybranym nazwiskiem
ks. Zdzistawa Kasprzaka.

Powojenny okres dzialalnosci ks. Idzi rozpoczat kilkumiesi¢cz-
ng pracg duszpasterska w parafii §w. Teresy w Lodzi®®. Z dniem
1 wrze$nia 1946 roku objal funkcje nauczyciela muzyki i religii
w Salezjanskim Gimnazjum Ogolnoksztalcacym im. Henryka Sien-
kiewicza w Sokolowie Podlaskim'®. Pracowal tam do kofica jego
istnienia, tj. do czerwca 1948 roku.

Znaczacym etapem dziatalno$ci muzycznej ks. Idziego Ogierma-
na Manskiego byta praca w zalozonym przez ks. Antoniego Chlon-
dowskiego Zrzeszeniu Ksiezy Muzykéw (ZKM). Ksiedzu Manskie-
mu powierzono funkgcje sekretarza ZKM oraz redaktora naczelnego
»Biuletynu Zrzeszenia Ksiezy Muzykéw” — urzedowego pisma Zrze-
szenia. Ponadto przewodniczyl on sekcjom: redakcyjnej, szkolenio-
wej, radiowej; byl takze czlonkiem sekqji kompozytoréw i recenzen-
tow2. Pelnigc obowigzki redaktora naczelnego ,,Biuletynu Zrzesze-
nia Ksiezy Muzykéw” ks. Mariski publikowal w nim artykuly doty-
czace polskiej muzyki religijnej. Jako przewodniczacy sekeji redak-
cyjnej ZKM i odpowiedzialny za wsp6tprace z mediami nawigzal
wspolprace z ,, Tygodnikiem Powszechnym” oraz ,Ruchem Biblij-

16 Gimnazjum Salezjanskie w Rézanymstoku plongto dwukrotnie w czasie II wojny
$wiatowej. W styczniu 1940 roku pozar strawit biblioteke i archiwum, a w 1941
roku catg pozostalg cze$¢ budynku szkolnego. Por. ]J. SLOSARCZYK, Historia
Zgromadzenia Salezjanskiego, t. 3, Pogrzebieni 1960, 323-324 (mps).

7 Gruodis Juozas Matwiejewicz (1884-1948) — litewski kompozytor i pedagog,
twoérca narodowej szkoly kompozytorskiej aczacej srodki péinoromantyczne
z folklorem litewskim. Od 1927 r. rektor Pafistwowego Konserwatorium
Muzycznego w Kownie, w ktérym prowadzil klase kompozycji. Twérca
poematéw symfonicznych Taniec Zycia, Z przeszlosci Litwy, baletu Jurate
i Klastytis, utworé6w wokalnych i fortepianowych. Zob. Encyklopedia muzyki,
red. A. CHODKOWSKI, Warszawa 1995, 329.

8 Por. S. ROKITA, Zycie i dzieto Ksigdza Idziego Mariskiego, ,Nostra”, 7. Por. takze
J. ZAWADZKI, Ks. Idzi Ogierman Mariski. Czlowiek, kompozytor i pedagog,
w: Muzyka religijna w Polsce. Materialy i studia, red. J. PIKULIK, t. 7, Warszawa
1985, 429.

19 Karta ewidencyjno-biograficzna.

2 Ks. Z. MALINOWSK], Dziatalnos¢ muzyczna..., 124.



nym i Liturgicznym”, ktére to pisma réwniez publikowaty jego ar-
tykuly i felietony?!.

Rok 1948 zapoczatkowal nowe do$wiadczenie pedagogiczne
w zyciu ks. Manskiego. Odtad jego pieczy powierzano studentéw
uczelni salezjafiskich. Przez dwa lata byl wyktadowca muzyki w no-
wicjacie salezjafiskim w Czerwinisku nad Wistg?2. Klasztor czerwin-
ski, w ktérym ks. Mariski spedzit wiele lat zycia byt dla niego osto-
ja spokoju i odprezenia, a réwnocze$nie tworczego natchnienia.
Powstala tam znaczna cze$é jego kompozycji. W 1948 roku
ks. Manski rozpoczat wydawanie cyklu zeszytéw muzycznych za-
tytutowanych Repertuar Oratorium. Byla to jego whasna twércza ini-
cjatywa, niespotykana dotychczas u innych kompozytoréw salezjafi-
skich. Utwory zamieszczone w calym cyklu byly oryginalnymi kom-
pozycjami ks. Mariskiego lub dokonanymi przez niego chéralnymi
opracowaniami dziel innych kompozytoréw. Wedtug zamierzen au-
tora zbiér mial sta¢ si¢ z czasem antologia twérczo$ci kompozy-
torskiej licznego grona polskich salezjanéw-muzykoéw?.

Po dwuletnim okresie pobytu w Czerwifisku ks. Mariski wraz ze
swoimi wychowankami, ktérzy ukoficzyli nowicjat przenidst si¢ do
Wozniakowa koto Kutma. Od wrze$nia 1950 do czerwca 1952 roku
w tamtejszym Salezjafiskim Instytucie Filozoficznym petnit funkcje wy-
ktadowcy muzyki. W 1950 roku w Wozniakowie ks. Idzi Manski za-
poczatkowal wspdtprace z uzdolnionym poetycko ks. Stefanem Pru-
siem. Tworczy zwigzek kompozytora — ks. Manskiego i autora tek-
stow — ks. Prusia zaowocowat powstaniem wielu cennych kompozy-
cji. Dwa lata pracy ks. Idziego w Instytucie Filozoficznym w Woznia-
kowie stanowily najptodniejszy okres jego twérczosci kompozytorskiej
po II wojnie $wiatowej. W wyniku wspétpracy obu kaptanéw powstato
wiele cennych utwordw choéralnych. Tworczos¢ kompozytorska byta
gldéwng pasjg zyciowa ks. Manskiego, i po kaplafistwie, drugim po-
wotaniem, ktéremu pozostal wierny do kofica zycia.

W latach 1958-1963 z najwyzsza starannoscig ks. Mariski petnit
obowigzki kierownicze w Salezjariskiej Sredniej Szkole Organistow-
skiej w Przemyslu. Dzigki jego staraniom w Szkole Organistow-
skiej podjeto prace liczne grono wysoko wykwalifikowanych swiec-

2 Ks. 1.0. MANSKI, Opera czy nabozerstwo, ,Tygodnik Powszechny“ 3(1947)
nr 50, 4; TENZE, Kiopoty dyrygenta w Jubileuszowym Roku Maryjnym, ,Ruch
Biblijny i Liturgiczny” 10(1957) nr 1, 68-72.

22 Karta ewidencyjno-biograficzna.

3 Repertuar Oratorium, z. 1, 73; Por. J. ZAWADZK]I, Ks. Idzi Ogierman Mariski...,
414.
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kich nauczycieli przedmiotéw muzycznych i ogélnoksztatcacych, co
zyskalo uznanie w oczach wtadz pafstwowych. W czasie kierowa-
nia przez niego t3 placéwka poszerzono zakres nauczania przed-
miotéw ogdlnoksztalcacych (historia, fizyka, chemia) na wzér pan-
stwowych licebw muzycznych?. Dzigki zabiegom ks. Manskiego
po kilku wizytacjach urzedowych program nauczania w Salezjan-
skiej Sredniej Szkole Organistowskiej w Przemyslu zostal zatwier-
dzony przez Ministerstwo Kultury i Sztuki. Funkcje dyrektora
i nauczyciela Salezjafiskiej Sredniej Szkoly Organistowskiej ks. Idzi
Ogierman Mafiski petnit do momentu zamkniecia jej przez wiadze
pafistwowe, tj. 2 pazdziernika 1963 roku.

W 1963 roku ks. Mafiski stangt wobec kolejnego zyciowego
wyzwania. Podjal funkcje wyktadowcy muzyki w Wyzszym Semi-
narium Duchownym w Drohiczynie, zostal réwniez dyrygentem
chéru w tamtejszej katedrze. Funkcje te petnit przez trzy lata®.
W czerwcu 1966 roku ks. Idzi Mariski powrdcit do Lutomierska,
gdzie mial stuzyé pomoca w postudze duszpasterskiej w tamtejszej
parafii prowadzonej przez salezjanow.

W oczach swoich przyjaciét uchodzit za niezwyklego czlowie-
ka. Dlatego moze nie zawsze potrafili go zrozumieé. Byl w nim ja-
ki$ niepokéj, ktéry wynikat z poszukiwan i gonitwy za doskonatym
picknem?. Jedynie gory, ktére kochat od lat, pozwalaly mu na szer-
szy oddech, stwarzaly mozliwo$§¢ wyzycia si¢ jego zywiolowej na-
turze. Ks. Manski uwielbial samotne wedréwki bez szlakéw, po nie-
bezpiecznych gérskich wykrotach?”. Mimo podeszlego wieku i do-
legliwo$ci zdrowotnych, latem 1966 roku wybrat si¢ do Zakopa-
nego. Dnia 15 sierpnia, wczesnym rankiem o godzinie 4.00 wyru-
szyl samotnie szlakiem od strony Kalatéwek przez Suchy Zleb na
Giewont. Byta to jego ostatnia wedréwka w zyciu. Ks. Idzi Manski
zgingl 15 sierpnia 1966 roku schodzac swoim ulubionym szlakiem
z grani tzw. Dlugiego Giewontu na p6tnocna strong Doliny Biale-
go. Pogrzeb ks. Manskiego odby! si¢ 20 sierpnia 1966 roku w Czer-
winsku nad Wists. Jego cialo spoczeto na tamtejszym cmentarzu
parafialnym we wsp6lnym grobie salezjanskim?®.

% J. MOLDYSZ, Dzieje Salezjariskiej Szkoly Sredniej dla organistéw w Przemysiu,
Wroctaw 1972, 59 (mps).

¥ Karta ewidencyjno-biograficzna.

26 Ks. J. BEJNEROWICZ, Wspomnienia o ks. Idzim Mariskim, ,Nostra”, 32.

¥ Ks. S. SZMIDT, Wspomnienia o ks. Idzim Mariskim, ,Nostra”, 34.

28 Karta ewidencyjno-biograficzna.



2. Maryjny wymiar duchowosci

Zrédtem pracy duszpasterskiej Zgromadzenia Salezjafiskiego jest
misja jaka przekazal mu zalozyciel - §w. Jan Bosko (1815-1888),
opierajacy si¢ na nauce $w. Franciszka Salezego. Charyzmat zgroma-
dzenia okresla sie mianem ,,ducha” salezjaniskiego? . Termin ten ozna-
cza oryginalny styl zycia i dzialania, a takze zespdt ludzkich postaw
i zachowan. Wyraza réwniez metode wychowawczg i duszpasterska
zgromadzenia®’. Ducha salezjafiskiego, wyrazajacego specyfike stylu
zZycia i dziatalno$ci Zgromadzenia Salezjanskiego nakresla drugi roz-
dzial odnowionego i aktualnego dzisiaj tekstu Konstytucji Towarzy-
stwa $w. Franciszka Salezego, zatwierdzonego przez Stolice Apostol-
ska 8 grudnia 1984 roku’!: Celem tego zgromadzenia jest zebranie
razem jego czlonkow, duchownych, miodych ksigzy, a takze swiec-
kich, celem wilasnego doskonalenia sig przez nasladowanie cndt na-
szego Boskiego Zbawiciela, zwlaszcza przez mitos¢ wobec miodzie-
zy*2. Charyzmatem, poprzez ktéry powolanie salezjariskie wyréznia
sie spoérdd innych, jest wiec umitowanie mtodziezy i skupienie si¢
na duszpasterskiej pracy z ludZmi mtodymi.

Realizacje charyzmatu salezjafiskiego ks. Idzi Mariski rozumial
jako jeden ze sposobéw chrzescijanskiego zycia i praktycznego za-
stosowania ducha ewangelicznego. Za przykladem zalozyciela - $w.
Jana Bosko, mial swéj spos6b patrzenia na Chrystusa i kontemplo-
wania Jego zycia. Ksigdz Idzi byt cztowiekiem modlitwy. Cale jego
zycie przepojone bylo glteboka wiezig z Bogiem. Juz w dziecifistwie
zywil cze$¢ do Najswietszego Sakramentu, ktéra objawiala sie w co-
dziennym przystepowaniu do Komunii $w. W pdZniejszym zyciu ka-
planskim Eucharystia byta sakramentem, ktéry nadawat sens i sta-
nowil centrum jego zycia.

Ulubionym nabozefistwem ks. Mariskiego byta droga krzyzo-
wa, ktérg poczatkowo odprawial w kazdy piatek, pbiniej starat sie
czyni¢ to codziennie. Klerycy Nizszego Seminarium Duchownego
w Ladzie z podziwem opowiadali, jak ks. prof. Mariski wstawal
w nocy i przy$§wiecajac sobie latarka, odprawial w kosciele droge

» Duch salezjariski to zbiér zachowarti i wartosci ze swiata ludzkiego i z tajemnicy
chrzescijariskie], na ktére uczniowie Ksiedza Bosko, postuszni natchnieniu Ducha
Swigtego i w zgodzie ze swoim postannictwem sq szczegblnie wrazliwi zaréwno
w swoich postawach wewngtrznych, jak | w zachowaniu zewngtrenym. Akra
Kapituly Generalnej Specjalnej, dok. 1, nr 86.

30 Konstytucje Towarzystwa sw. Franciszka Salezego, 10.

31 TAMZE, 10-21: Rozdzial 11: Duch Salezjariski.

32 Centraine Archiwa Salezjafiskie 022 [1], 5-6.
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krzyzowa®. Ducha poboznosci ks. Idzi staral si¢ tchngé w serca
swoich wychowankéw, gimnazjalistow, nowicjuszy i klerykow. Wielu
z nich, jak réwniez wspdlbracia kaptani, wspominajg chwile kiedy
wspdlnie wedrujac po goérach pod przewodnictwem ksiedza profe-
sora, odprawiali droge krzyzowg i odmawiali rézaniec*.

Z poglebianiem zycia wewngtrznego ks. Maniskiego nierozerwal-
nie zwigzana byta pobozno$¢ maryjna. W praktyce wychowawczej
charyzmatu salezjafiskiego pelni ona funkgje psychologicznego bodzca
zachecajacego do duchowego wysitku nad przezwyci¢zaniem wia-
snych niedoskonatosci i osiagniecia wzoru jakim bylo zycie Matki
Bozej. Z tego wzoru zrodzita sie duszpasterska gorliwos¢ i poswie-
cenie ks. Mariskiego, czego przejawem bylto spelnianie zwyklych,
codziennych obowigzkéw. Gorgca mitosé do Matki Najswigtsze;
cechowata calg jego poboznosé. Juz jako uczen gimnazjum w O$wie-
cimiu w okresie Adwentu, rozpoczynal dzien o $wicie, grajac na
organach na Mszy Roratniej. Niedziele za$ rozpoczynal godzinkami,
ktére $piewano przed poranng Msza §w. Ta poboznos¢ stala si¢ po-
mocng w odkryciu powolania do stanu kaplariskiego w Zgromadze-
niu Salezjafiskim. W pézniejszych latach wspélbracia czesto budo-
wali si¢ prostotg jego poboznosci i zarliwym nabozefistwem do Matki
Bozej. Powtarzali czgsto ks. Mariskiemu, ze za przepigkne piesni,
ktére ku Jej czci komponowal, sama przyjdzie po niego w momen-
cie $mierci i zaprowadzi bezposrednio do nieba. On wéwczas odpo-
wiadal z uSmiechem: Juz ja siebie znam najlepiej i dlatego ciggle sie
modle o jedno, aby sig tylko dostaé do czyscca®.

Ks. Mafriski pracujgc w charakterze wykladowcy muzyki w szko-
fach i uczelniach salezjaniskich nie miat zbytnio sposobnosci do glo-
szenia homilii mszalnych. Jesli juz wygtaszal kazanie lub, co czg-
Sciej si¢ zdarzalo, wieczorne stéwko do wychowankéw doméw sa-
lezjaniskich, dotyczyto ono zawsze Matki Bozep®.

Jedna z form duchowosci salezjaniskiej, zalecang przez ks. Jana
Bosko, a praktykowang przez kaplanéw tego zgromadzenia, jest
comiesieczne ¢wiczenie dobrej $mierci. Ksigdz Manski podchodzit
do tej praktyki z wewnetrznym zaangazowaniem i powagg. Powaz-
ne traktowanie sakramentu pokuty, jak réwniez zastyszane kiedys
przez ks. Ignacego Chodzke wyznanie ks. Manskiego dotyczace

33 Ks. J. BEJ]NAROWICZ, Wspomnienia o ks. Idzim Mariskim..., 35.

3 TAMZE.

35 Ks. S. ROKITA, List posmiertny o Ksigdzu Idzim Mariskim (Kasprzaku), z dn.
25 X 1967 r., Lutomiersk-£6dZ (mps).

3 St. SZMIDT, Wspomnienia o ks. Idzim Mariskim..., 35.



wiecznos$ci, ujawniaja glebie jego wiary i chrzescijafiskg nadzieje
eschatologiczng. Kiedy ks. Maniski dowiedzial si¢ o $mierci zwig-
zanego ze Zgromadzeniem Salezjafiskim $wigtobliwego pana
Skwarkowskiego, serdecznie zazdro$cil zmartemu momentu w ja-
kim ona nastapita. Stato sie to w oktawie Swicta Matki Bozej Wspo-
mozycielki Wiernych i w tygodniu modlitw calego $wiata salezjan-
skiego za polskg inspektorie. Ale mu sig udato — méwil. Zabierze
od razu wszystkie modlitwy. I to tez sztuka umrzeé w oktawie po
swigcie Wspomozycielki. SzczgsciarzP’

3. Maryjny wymiar tworczoéci kompozytorskiej

Pomiedzy kaplafistwem a muzykg, modlitwa a pracg, w zyciu
ks. Mariskiego nie dostrzega si¢ bariery, ktéra oddzielataby jedno
od drugiego. Zamitowanie muzyczne wpisal w stuzbe kaplariska
i w powolanie, ktére w zyciu traktowal priorytetowo. Ks. Manski
bedac wszechstronnie wyksztalconym muzykiem wykorzystat swoje
umiejetno$ci w pracy artystycznej z mlodziezg salezjafiskg. Tworzyt
1 prowadzit liczne zespoly muzyczne, chéry i orkiestry. Jego dzia-
lalno$¢ dyrygencka i chérmistrzowska znaczaco przyczynita sie do
tego, ze muzykujgca mlodziez stala si¢ wizytéwka kazdego domu
i calego salezjafiskiego systemu wychowawczego. Kompozytor wy-
chodzit z zalozenia, ze sztuka oraz wszechstronna dziatalnosé kul-
turalna, przede wszystkim muzyczna, stanowig istotny czynnik wy-
chowawczy czlowieka. Uwazal, ze muzyka w ogromnym stopniu
wplywa na sfere emocjonalng i duchowg, uszlachetniajgc go 1 de-
cydujac o rozwoju jego osobowosci. Stad muzyka i Spiew staly sie
filarami chrzescijaniskiego systemu wychowawczego, tym bardziej
prewencyjnego systemu salezjafiskiego.

W bogatej spusciznie kompozytorskiej ks. Manskiego czotowe
miejsce zajmuje szeroko rozumiana tworczo$¢ religijna. Jest to zro-
zumiate, gdyz kompozytor byt osobg duchowng i ten rodzaj muzyki
byl najblizszy jego preferencjom estetycznym. Pod pojeciem muzyki
religijnej rozumie si¢ tu muzyke SciSle liturgiczna, posiadajgcg teksty
zaczerpnigte z liturgii Kosciola katolickiego i przeznaczong dla litur-
gii (msze, nieszpory, litanie, nowenny), nastgpnie kompozycje sakral-
ne, przeznaczone dla liturgii (piesni), jak réwniez muzyke nie ma-
jaca zastosowania w liturgii i nabozefistwach, lecz inspirowang re-
ligijnie (misteria religijne i inne utwory sceniczne oraz utwory

¥ TAMZE, 36-37.
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religijne, wykonywane podczas zgromadzeni i uroczysto$ci zakon-
nych badz szkolnych). Podstawowg cechg, wsp6lng dia catej twor-
czo$ci kompozytora, jest jej uzytkowy charakter. Wszystkie utwory
religijne pisane byly z my$lg o ich wykorzystaniu podczas Mszy
$wietych, nabozenstw, innych celebragji liturgicznych, jak réwniez
réznorodnych uroczystosci religijnych. Walor uzytkowy twérczosci
sprawial, ze kompozytor dostosowywatl swoje utwory do mozliwo-
§ci wykonawczych zespoléw, a to dyktowalo pewne ograniczenia
w zastosowaniu $rodkéw technicznych.

W bogatej spusciznie kompozytorskiej ks. Manskiego maryjny
watek przewija si¢ w pie$niach, kantatach oraz utworach o charak-
terze modlitewnym. Tworczoséci kompozytorskiej o tematyce ma-
ryjnej ks. Manski przez cale zycie przypisywal wyjatkowe znacze-
nie. Byla ona odzwierciedleniem jego zarliwej, synowskiej poboz-
nosci, stad utwory te, w tym szczegélnie pieéni i kantaty odznacza-
ja sie plyngcymi z glebi serca, chyba najpiekniejszymi melodiami.

Posréd réznorodnej tworczosci muzycznej o charakterze sakral-
nym piesn jest podstawowg forma wykorzystywang w liturgii Ko-
Sciola katolickiego. Stosowang powszechnie w liturgii, mozliwg do
wykonania przez prosty lud, jest najprostsza odmiana formy pie$ni
- piesh zwrotkowa. Polega ona na wielokrotnym wykorzystaniu tego
samego opracowania muzycznego we wszystkich zwrotkach tek-
stu. Tworczo$¢ piesniarska stanowi najbogatszg cze$¢ dorobku kom-
pozytorskiego ks. Marskiego. Dzial ten obejmuje t3cznie 199 po-
zycji z tekstem religijnym. Pie$ni po$wigcone Najswietszej Maryi
Pannie stanowig najobszerniejszy dzial spuscizny kompozytora
i obejmujg zbiér 55 utwordw, sposrod ktorych 22 s3 oryginalnymi,
tzn. autorskimi kompozycjami ks. Manskiego, za$ 33 to opracowa-
nia utworéw innych kompozytoréw. Znaczna liczba pie$ni $wiad-
czy o wyjatkowej 1 glebokiej czci, jakg kompozytor otaczal Matke
Boza. Kult Matki Naj$wietszej odgrywal znaczacg role w formacji
duchowej i dziatalnosci Zgromadzenia Salezjaniskiego, stad piesni
maryjne cieszyly si¢ wérdd salezjanéw duza popularnoscig. Rodzi-
lo to znaczne zapotrzebowanie na tego typu utwory. Cztery pie$ni
powstaly do tekstu lacifiskiego, pozostale sa w jezyku polskim.
Liczebnie przewazaja pie$ni na $§piew unisono oraz uklady na
dwa glosy z towarzyszeniem instrumentalnym, oprécz nich znaj-
dujg sie trzy i czteroglosowe utwory chéralne. PieSniom maryj-
nym ks. Manski poswiecil Il zeszyt Repertuaru Oratorium, stad
niemal wszystkie te utwory zostaly rozpowszechnione w $rodo-
wisku salezjanéw jeszcze za jego zycia. Az 29 piesni zostalo opu-



blikowanych po $§mierci kompozytora w zbiorach Maryja® i Pie-
sni Maryjne®.

W dziale pie$ni maryjnych na szczeg6lng uwage zastuguje 9 pie-
$ni, ktérych wspoltworca, obok ks. Manskiego, jest przyjaciel kom-
pozytora i autor tekstow wielu utwordw - ks. Stefan Prus. Ks. Man-
ski zastosowal w nich charakterystyczne dla swego stylu kompo-
zytorskiego Srodki techniczne. Pigkng, szlachetng melodi¢ o zréz-
nicowanym charakterze kantylenowo-recytatywnym otrzymala
skomponowana w 1951 roku w Wozniakowie pie$ii Lilio wybrana
przeznaczona na dwa glosy réwne i organy. Diatoniczng linie me-
lodyczng zwrotki cechuje $§piewna kantylena obydwu gloséw, na-
tomiast refren, ze wzgledu na zwigkszong i zréznicowang liczbe sy-
lab, opracowany zostal na sposéb recytatywu.

Pragnac wzbogacié¢ i urozmaicié¢ przebieg melodyki pie$ni
zwrotkowych ks. Mariski wprowadzit organowe interludia, ktérych
zadaniem jest zespolenie konczacego sie refrenu z nastepujaca po
nim zwrotka, tym bardziej jeli ich material melodyczny i harmo-
niczny kontrastowal ze sobg. Poniewaz piesni ks. Manskiego prze-
znaczone s3 dla amatorskich wykonawcéw — choréw koscielnych,
niewyksztalconych wokalnie solistow, ponadto wykonywane s3
podczas liturgii przez prosty lud, interludia stuzg pomocg w odpo-
wiednim intonacyjnie rozpoczeciu kolejnej zwrotki piesni.

Innym utworem autorstwa ks. Mafiskiego 1 ks. Prusia jest piesn
Wsréd mrokéw i burz na $piew unisono i organy. Jest to jedna
z najpiekniejszych piesni skomponowanych przez ks. Mafiskiego.
Utwér powstal w Wozniakowie w 1952 roku. Jego pigkno tkwi we
wzruszajacej melodii odznaczajgcej sie liryczna kantylena oraz ory-
ginalnej harmonizacji w akompaniamencie organowym. O plynno-
$ci linii melodycznej partii wokalnej decyduja niewielkie odlegtosci
pomiedzy jej dzwiekami oraz ujednolicona rytmika. Zrédiem na-
tchnienia dla tak urzekajacego opracowania muzycznego stal sie
pelen modlitewnego uniesienia charakter tekstu ks. Prusia.

Kolejnym przykladem potwierdzajacym opinie, ze w calym do-
robku twoérczym ks. Mafiskiego utwory maryjne wyrdzniaja si¢
najpiekniejsza §piewnoscig partii wokalnych 1 instrumentalnych jest
piesh Od wiekéw jestes Wiernych Wspomozeniem. Rowniez w tej
kompozycji, powstalej w 1951 roku w Wozniakowie, ks. Mafiski

38 Maryja. Piesni maryjne jedno i wieloglosowe z stowarzyszeniem instrumentéw, red.
Z. Malinowski, Rumia 1984.

3% Piesni maryjne wieloglosowe z towarzyszeniem organdw, zebral i opracowal
M. ZUK, Plock 2000.
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wykorzystat tekst ks. Prusia. Piesh ta zyskala znaczng popularnosé
w Srodowisku salezjanow jeszcze za Zycia kompozytora i obok kan-
taty Ze switaniem rannej zorzy nalezala do najczesciej wykonywa-
nych utwordéw ks. Marfiskiego. Sympatia do piesni i, mimo prosto-
ty wykorzystanych Srodkéw technicznych, piekno jej melodyki oraz
glebia blagalnej modlitwy wyrazonej w tekscie, sprawily, ze byla
ona §piewana podczas pogrzebu ks. Manskiego w Czerwinisku. Piesn
Od wiekow jestes Wiernych Wspomozeniem w wersji oryginalnej na
dwa glosy i organy zostata wydana przez kompozytora w II zeszy-
cie Repertuaru Oratorium. Zostala opublikowana 18 lat po jego
$mierci 1 dzi§ dostgpna jest w zbiorach Maryja i Piesni Maryjne.

Urozmaicong harmonike prezentuje opracowana pod koniec
zycia ks. Mafiskiego w dwoch wersjach chéralnych piesh Matko
Niebieskiego Pana. Kilka miesigcy przed $miercia, w listopadzie
1965 roku powstaty w Drohiczynie jej dwa uklady: na trzygloso-
wy chér meski, alt solo i organy oraz na czterogtosowy chér mie-
szany z organami. Szerzej rozpowszechniona zostala wersja czte-
roglosowa, ktéra opublikowana zostata w zbiorze Maryja, a jej
wykonanie przez Chér Filharmonii Narodowej w Warszawie pod
dyrekcja Antoniego Szalifiskiego zostalo zarejestrowane na plycie
Polskie piesni religijne 966-1966 wydanej w 1966 roku®.

Drugg forma muzyczng, w ktérej kompozytor wyrazit swoja
cze$¢ 1 nabozefistwo do Matki Bozej jest kantata. W dorobku ks.
Manskiego kantaty zajmujg szczegdlne, reprezentatywne miejsce.
W jego tworczosci nazwa ta odnosi si¢ do podniostych i uroczy-

stych pod wzgledem charakteru, do$é¢ rozbudowanych kompozycji

chéralnych, czesto z udziatem glos6w solowych, duetéw wokalnych,
a takze towarzyszacej im orkiestry, kameralnego zespotu instrumen-
téw detych lub smyczkowych oraz organéw, fortepianu badz fis-
harmonii. Twérczosé kantatowa, podobnie jak caly dorobek kom-
pozytora, ma uzytkowy charakter i zostala przeznaczona dla ama-
torskich salezjafiskich zespotéw wokalno-instrumentalnych. Doro-
bek kompozytorski ks. Mariskiego obejmuje jedenascie kantat reli-
gijnych. Tematycznie najliczniej reprezentowane sa kantaty maryj-
ne. Spoéréd jedenastu kantat, sze§é zostatlo skomponowanych ku
czci Naj$wietszej Maryi Panny. Niemal kazda kantata otrzymata kil-
ka wersji wykonawczych. Ta czesto stosowana przez ks. Mafiskiego
praktyka kompozytorska podyktowana byta jego troska o umozliwie-
nie wykonywania swoich utworéw przez réznorodne zespoly wokalne

4 Polskie piesni religijne 966-1966, Veriton V-514, 515; SXV 706.



dziatajace w placowkach salezjafiskich. Dostosowal kantaty dla po-
trzeb wokalnych. S3 nimi: czteroglosowy chér mieszany, trzy
i czterogtosowy chér meski, dwuglosowy chér meski, dzieciecy lub
zeniski (ad lib.) chér altéw wykonujacy swg partic w unisonie oraz
glosy solowe: sopran lub tenor (ad lib.), alt i bas. W opracowaniach
instrumentalnych towarzyszacych partiom wokalnym znajduja sie:
trio lub kwintet trgbek B oraz organy, fortepian lub, wedtug uznania
wykonawcéw, fisharmonia. Wszystkie kantaty pochodza z powojen-
nego okresu tworczosci ks. Mariskiego (1945-1966). Doktadniejsze
chronologiczne umiejscowienie tworzenia tego gatunku muzyczne-
go mozna zawezi¢ do lat 1949-19535, kiedy to kompozytor podejmo-
wal prace pedagogiczng w trzech placéwkach salezjanskich: Czer-
winsku, Wozniakowie i Ladzie. Kantaty ku czci Matki Bozej zostaly
oznaczone przez ks. Mafiskiego sygnaturami, ktdre, za wyjatkiem
dwdéch pierwszych kompozycji, odpowiadajg czasowemu nastepstwu
powstania utworéw. W Czerwinisku powstaly kompozycje: Kantata I,
»Ze switaniem rannej zorzy” (1953 r.), Kantata II, ,,Triumf i czesc
Maryi” (1949 r.), Triumf Dominika (1949 r.) oraz opracowane przez
ks. Mafiskiego: Kantata 1V, ,,Ave Stella Matutina” (1953 r.), za$
w Ladzie powstala Kantata V, ,,Matko Boska Czgstochowska” oraz
Kantata Ill Jubileuszowa ,,Pomnij o najdobrotliwsza” (1955 r.). Powsta-
nie kantat maryjnych wigzalo sie z uroczystosciami jubileuszowymi
kaplanéw — przyjaciol kompozytora. Kantata 1, ,,Ze switaniem ran-
nej zorzy” dedykowana zostala ks. Jézefowi Matlakowi z okazji ju-
bileuszu 25-lecia $wiecefr kaptanskich, Kantata 111, ,,Pomnij o najdo-
brotliwsza” - ks. Arturowi Stomce, Kantata Maryjna IV, ,,Ave Stella
Matutina” - ks. Tadeuszowi Guzendzie, Kantata V, ,,Matko Boska Cze-
stochowska” - ks. Stanistawowi Rokicie i ks. Arturowi Stomce. Kan-
taty byly rozpowszechniane przez ks. Manskiego technikg powiela-
czowg i sukcesywnie, w miar¢ ich powstawania, wchodzity w sktad
zbioru Repertuar Oratorium. Wszystkie kantaty maryjne ukazaly sie
drukiem po $mierci kompozytora. Opublikowano je staraniem ks.
Stanistawa Orminskiego, ucznia ks. Mafiskiego, w 1980 roku
w Rumii w zbiorze Maryja. Zbiér kantat*'.

Sposréd wszystkich kantat ks. Manskiego najwieksza popular-
nos§¢ zdobyla Kantata 1, ,,Ze switaniem rannej zorzy” skomponowa-
na w Czerwinsku w 1953 roku. Jest ona owocem wspdipracy kom-
pozytora z autorem tekstow wielu jego utwordw, wspomnianym juz,
ks. Stefanem Prusiem. Sfowa kantaty majg charakter chwalebno-bta-

11, 0. MANSKI, Maryja. Zbiér kantat maryjnych wieloglosowych z towarzyszeniem
instrumentdw, Rumia 1980,
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galnego hymnu ku czci Matki Bozej Wspomozycielki Wiernych.
Kompozycja ta do dzisiaj cieszy sie wielkim uznaniem wsrdd kosciel-
nych zespoléw chéralnych i jest najczedciej wykonywanym utworem
ks. Mariskiego. Kantata przeznaczona jest na dwa chéry i towarzy-
szace im instrumenty. Opracowana zostala w dwoch wersjach wy-
konawczych: na dwuglosowy chér réwny (zefiski lub meski), chor
altéw, 3 trgbki B i organy oraz czteroglosowy chér mieszany i chor
altéw z takim samym skiadem instrumentéw towarzyszacych. Ca-
lo$¢ rozpoczyna uroczysty, hejnatowy wstep trabek wykonywany
w tempie marszowym. Dialogowe prowadzenie partii chéralnych
(dwugtosowego chdru meskiego lub zeniskiego z chérem altéw -
w uktadzie A lub czterogtosowego chéru mieszanego z chérem al-
tow - w ukladzie B) przy stalym akompaniamencie organdéw i krét-
kich, rytmicznych motywach trabek, powoduje rozwdj napigcia dra-
matycznego, przez co utwér w poczatkowym fragmencie nabiera zy-
wiotowego charakteru. Melodia kantaty tetni werws i radoscia.

Whniknigcie w strukture formalng kantat i analiza faktury wokal-
no-instrumentalnej pozwala wyr6znié charakterystyczne dla ks. Man-
skiego Srodki stosowane przy tworzeniu tego gatunku. Wszystkie re-
ligijne kantaty maja jednocze$ciowg budowe o zlozonej strukturze
wewnetrznej, opartej na ogét na schemacie ABA lub ABA|
z poprzedzajacym go instrumentalnym wst¢pem i zakoficzeniem
w postaci kody, przewidzianej dla chéralnego i instrumentalnego zutti.
Wyjatek stanowi Kantata VI, Na Tysigclecie, ktorej wewnetrzne od-
cinki strukturalne nie wykazujg wzajemnego podobiefistwa. Jej sche-
mat wewnetrzny ksztattuje nastepstwo: wstep — ABC - koda. Wstep
w kantatach ogranicza si¢ do kilku taktéw i realizowany jest przez
organy. Jedyny raz kompozytor odstapit od tej zasady w Kantacie I,
»Ze switaniem rannej zorzy”, rozpoczynajac j3 motywem fanfarowym
trzech trabek. Linia melodyczna przygrywki organowej nawigzuje do
poczatkowego motywu kantaty, podejmowanego nastepnie przez chér
lub soliste. Finalowa koda obejmuje od kilku do kilkunastu taktéw.
Kulminacje napigcia muzycznego ks. Manski osiagga w niej powie-
rzajagc material melodyczny ogétowi wykonawcow (tuzti).

Jednym z najbardziej charakterystycznych elementéw warsztatu
kompozytorskiego ks. Mariskiego jest dialogowe traktowanie par-
tii wokalnych przy stalym akompaniamencie organowym. Zasada
korespondencji pomig¢dzy glosami polega na naprzemiennym sto-
sowaniu motywéw melodycznych wykonywanych przez solistow,
grupy gloséw chéralnych lub chéry (w przypadku utworéw prze-
znaczonych na dwa chéry), miejscami réwniez towarzyszace im or-



gany. Podobiefistwo partii dialogujacych wyraza si¢ w stosowaniu
identycznego lub nieznacznie zmienionego materialu melodyczno-
rytmicznego. Stosujac ten zabieg techniczny kompozytor dazyt do
osiggnigcia pelni napigcia dramatycznego. W tym celu wykorzysty-
wal réwniez w swych utworach dialogowane teksty.

Elementem formotwdrczym kantaty jest zastosowanie recyta-
tywow. Niektére formuly melodyczne, ktdre w swych utworach ks.
Manski powierza Spiewajacemu w unisonie chérowi altéw lub trzy
1 czteroglosowemu chérowi, nosza znamiona recytatywu. Motywy
te odznaczajg si¢ sylabicznym traktowaniem tekstu, nieregularng
strukturg rytmiczna, wielokrotnym powtarzaniem dZwiekéw i kon-
cza si¢ krétkim zwrotem kadencyjnym.

Srodkiem technicznym, ktérym kompozytor postuguje sie dla
stworzenia efektu przestrzennego brzmienia utwordéw jest specyficz-
ne umiejscowienie wykonawcéw. Poniewaz kantaty ks. Mariskiego
wykonywane sa na ogét w $wiatyniach, kompozytor przewidziat
rozmieszczenie choréw w réznych miejscach kosciota. Ta prawidto-
wos¢ wystepuje w dwoch kantatach maryjnych, w ktérych kompo-
zytor zastosowal dwa chory: czteroglosowy chér mieszany lub me-
ski oraz dziecigcy chér altdw. Sg to: Kantata I, ,,Ze switaniem rannej
zorzy” oraz Kantata II, ./ Triumf i czes¢ Maryi”. Wedlug wskazéwek
zamieszczonych przez kompozytora w partyturach chér czteroglo-
sowy powinien si¢ znajdowaé w centrum §wiatyni, w poblizu towa-
rzyszacych mu organéw, natomiast chér altéw, spelniajgcy w partiach
dialogowanych rolg¢ echa, winien by¢ usytuowany w oddali, w nawie
bocznej lub pod chérem. Jesli utwory bytyby wykonywane w innym
miejscu, chér altdbw powinien si¢ znalezé w oddzielnym pomieszcze-
niu. Przed finalowym fragmentem Kantaty 11, ,,Iriumf i czes¢ Maryi”
ks. Manski zaplanowal wariant przemieszczenia si¢ chéru altéw,
przewidujgc dla niego dziesig¢ taktéw pauzy. Na skutek tego konco-
we tutti chéry wykonuja wspdlnie, stojagc obok siebie.

Czesto stosowanym elementem techniki kompozytorskiej, wy-
stepujacym w wigkszosci kantat ks. Manskiego, s3 motywy fanfa-
rowe wykonywane przez trio lub kwintet trgbek. Nadajg one for-
mie kantaty wyjatkowy, podniosly charakter. Motywy fanfarowe po-
jawiajg si¢ czasami pomiedzy odcinkami A-B-A wewnetrznej struk-
tury kantat, co sprawia, ze przybierajg charakter {gcznika modula-
cyjnego. Tak jest w Kantacie I, ,,Ze switaniem rannej zorzy” oraz
Kantacie Il Jubileuszowej, ,,Pomnij o najdobrotliwsza”. Kulminacje
uroczystego i podniosiego charakteru osiagaja kantaty w finalowym
odcinku choéralnego i instrumentalnego tutti. Emocjonalne napigcie
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spotegowane jest tu dzieki uzyciu grupy trzech lub pigciu trabek.
Takie rozwigzanie wystepuje w Kantacie 1, ,,Ze switaniem rannej zo-
rzy”, natomiast w Kantacie Il, ,,Triumf i czes¢ Maryi” trabki poja-
wiajg sie dopiero w samym finale utworu. Wprowadzajacy w kli-
mat utworu, hejnalowy, rytmizowany motyw wykonywany przez
trzy trabki, ktérym ks. Manski rozpoczyna Kantate 1, ,,Ze switaniem
rannej zorzy”, jak réwniez kilkakrotne wykorzystanie tych instru-
mentéw na przestrzeni calego utworu, w tym gléwnie w finale,
$wiadczy, ze kompozytor przypisal instrumentom detym w tej kan-
tacie istotne znaczenie.

Najswietsza Maryja Panna zawsze otaczana byta w Zgromadze-
niu Salezjaniskim serdecznym kultem. Jednym z wazniejszych przy-
miotéw Maryi jest Wspomozenie Wiernych. W dorobku kompozy-
torskim ks. Manskiego znajdujg si¢ dwa wezwania do NMP Wspo-
mozycielki Wiernych. Wezwanie jest muzycznym opracowaniem tek-
stu jednego badz kilku wezwan wzorowanych na litanii, stad po po-
czatkowym zwrocie wyrazajgcym atrybut Maryi nastepuje blagalna
prosba: ,,médl sie za nami”, ,,wstawiaj si¢ za nami”, ,,przyczyn si¢
za nami”, itp. Obydwa wezwania: Kto nie chce zblgdzic oraz Maryjo
bez grzechu poczgta s3 kompozycjami ks. Manskiego. Utwér Kto nie
chce zblgdzi¢ przeznaczony jest na $piew unisono i organy, natomiast
Maryjo bez grzechu poczeta opracowany zostal w pieciu wersjach
wykonawczych na $piew unisono, dwu, trzy lub czteroglosowy ze-
spét choralny oraz organy. Autorami tekstu obydwu wezwan s3 ka-
plani - przyjaciele ks. Maniskiego, z ktérymi kompozytor utrzymy-
wal dlugoletnig twérczg wspélprace. Autorem stéw pierwszego
wezwania jest ks. Roman Rak, drugiego ks. Stefan Prus. Typowym
dla budowy litanii jest inicjujace wezwanie kaptana wyrazajace przy-
mioty Maryi i nastepujgce bezposrednio po nim blagalne dopowie-
dzenie ludu. Struktura utworéw ks. Mariskiego zostata zmodyfiko-
wana na skutek zastosowania rozbudowanego tekstu oraz zamiaru
nadania utworom bogatszego ksztattu melodycznego. Poszerzone
i wzbogacone tresciowo zostaly obydwa strukturalne fragmenty tek-
stu wezwan. Konsekwencjg tego zabiegu stalo si¢ odstgpienie kom-
pozytora od tradycyjnego podziatu na odcinki przeznaczone dla ce-
lebransa i ludu. Jedng z cech charakterystycznych stylu kompozy-
torskiego ks. Manskiego jest linearyzm melodyczny. Troska o uzy-
skiwanie pigkna brzmienia, nie tylko struktur harmonicznych, ale
réwniez §piewnosci i plynnosci melodycznej kazdego z gloséw, do-
strzegalna jest zarbwno w partii choralnej, jak i organowej. Stuza
temu czesto stosowane chromatyczne lub diatoniczne pochody linii



melodycznej ktéregos z glosow srodkowych lub najnizszego.
Melodyke wezwan ks. Manski opart na ogét na materiale dia-
tonicznym. Gtéwna melodia wezwania Maryjo bez grzechu pocze-
ta wykorzystuje w catosci material diatoniczny, natomiast w utwo-
rze Kto nie chce zbigdzic tylko dwukrotnie kompozytor zastosowat
diwieki zmienione chromatycznie. Charakterystyczny dla siebie
kantylenowy charakter melodyki kompozytor uzyskal dzigki zasto-
sowaniu pochodéw sekundowych i niewielkich skokéw interwato-
wych. Niezbyt czesto spotykanym w tworczosci ks. Maniskiego jest
stosowanie melodyki o charakterze figuracyjnym. Wystepuje ona
w poczatkowym fragmencie motywu wezwania Maryjo bez grze-
chu poczeta, ktéry to kompozytor opart na dzwigkach pasazowych
Litanie do Najswietszej Maryi Panny od wiekéw zakorzenily sie
w polskiej poboznosci maryjnej. Ks. Mariski w swym dorobku twor-
czym ma trzy litanie, wszystkie po§wiecone Matce Bozej. Dwie
z nich: Litania Jubileuszowa 1V, ,,Ucieczko grzesznych” i Litania Ostro-
bramska sg jego kompozycjami, natomiast Litania Loretariska II jest
opracowaniem na dwa glosy mieszane i organy utworu autorstwa
Tomasza Mafiskiego — brata ks. Idziego. Zostal on opublikowany
w 1928 roku w Zbiorze 50 melodji ludowych do Litanji Loretariskief**.
Whzystkie litanie ks. Manskiego zawierajg polskojezyczny tradycyjny
tekst Litanii loretafiskiej do Naj$wigtszej Maryi Panny. Autorskie
kompozycje powstaly z przeznaczeniem na $piew unisono i organy
(Litania Jubileuszowa IV, ,,Ucieczko grzesznych”) oraz na dwa glosy
mieszane, $piew unisono i organy (Litania Ostrobramska). Litania
Loretariska 11 i Litania Ostrobramska zostaly opublikowane w zbio-
rze I odnowisz oblicze ziemi* | natomiast Litania Jubileuszowa IV,
,» Ucieczko grzesznych” zamieszczona zostala przez kompozytora
w 11 zeszycie Repertuaru Oratorium. SposGb opracowania litanii przez
ks. Mariskiego, przede wszystkim zastosowanie podzialu melo-
dii na kilka odcinkéw i powierzenie ich réznym grupom wyko-
nawczym, zadecydowat o atrakcyjnosci i popularnosci melodii
litanijnych. Informuje o tym sam kompozytor w adnotacji za-
mieszczonej w partyturze Litanii Loretariskiej II: Litania nadaje
stg do spiewania na sposéb antyfonalny [...] na dwa odpowiadajgce
sobie chéry. W taki sposéb zostala wypraktykowana. Brami swietnie,

“ T. OGIERMAN MANSKI, Zbiér 50 melodji ludowych do Litanji Loretariskiej
opracowany wedlug przepiséw koscielnych i ulozony do gry na organach
z podfozonym tekstem, Krakoéw 1928.

# I odnowisz oblicze ziemi. Piesni jedno i wieloglosowe z towarzyszeniem instrumentdw,
red. ST. ORMINSKI, Rumia (brw).

Maryjny wymiar duchowosci i twérczosci kompozytorskiej

ks. Idziego Ogiermana Mafiskiego (1900-1966)

|

30

—



Ks. Janusz Drewniak

302

a spiewana bywa z entuzjazmem, zwlaszcza w internatach i zakla-
dach dla mlodziezy, gdzie rozmieszczenie po obu stronach kaplicy
juz samo przez si¢ tworzy dwa odpowiadajgce sobie chéry. Mozna
jednak znaleié inne przeciwstawienia, np. chér — lud, glosy meskie
— glosy chlopigce, glosy wyzsze — glosy nizsze. Celem, do ktorego
ks. Manski dazyl w niektérych swoich kompozycjach i opracowa-
niach (m.in. piesni, kantaty), rozmieszczajac w oddaleniu od siebie
chory (w przypadku kompozycji dwuchérowych), chéralne grupy
glosowe, czy inne grupy wykonawcéw, bylo uzyskanie efektu prze-
strzennego brzmienia utworu.

Litanie ks. Maniskiego majg zlozong strukture wewnetrzng, co
odréznia je od tradycyjnych melodii litanii $piewanych w koscio-
tach przez lud. Kompozytor pisat je nie tylko z przeznaczeniem dla
wspolnot parafialnych, ale gtéwnie dla miodziezy szkét i zaktadow
salezjaniskich. Wobec tego jego litanie skladajg si¢ z kilku zréznico-
wanych fragmentéw melodycznych. Ma to na celu urozmaicenie
utworu, a jednoczesnie uniknig¢cie ewentualnego znuzenia spowo-
dowanego wielokrotnym powtarzaniem stalego schematu melo-
dycznego. Litanig Loretasiskg Il stanowig cztery rézne schematy
melodyczne, Litania Jubileuszowa IV ,,Ucieczko grzesznych” oraz
Litania Ostrobramska oparta jest na trzech odcinkach melodycz-
nych. Granice schematéw melodycznych okresla zmienny w cha-
rakterze, logicznie pogrupowany tekst wezwan.

Ze zréznicowaniem melodycznym litanii wigzg sie zmiany har-
moniczne. Niemal kazdy z fragmentéw utrzymany jest w innej, choé
niezbyt oddalonej tonacji. Czasami s3 to tonacje rownolegte lub jed-
noimienne. Zmiang tonacji kazdego nowego odcinka melodyczne-
go kompozytor przygotowal, wprowadzajac krétki tacznik modu-
lacyjny, wystepujacy w koficowym odcinku schematéw melodycz-
nych. Dzi¢ki temu, mimo modulacji harmonicznych, wezwania
nastepuja po sobie plynnie, a cala litania jest mozliwa do zaspiewa-
nia nawet dla oséb niewyksztalconych muzycznie.

Innym zastosowanym zabiegiem jest powierzenie poszczegdlnych
odcinkéw partii wokalnej réznym grupom wykonawcéw. Kazde
wezwanie opracowanej na dwa glosy mieszane Litanii Loretariskiej 11
wykonywane jest na przemian przez dwie grupy gloséw chéralnych:
zenskich i meskich. W Litanii Ostrobramskiej niektore odcinki zostaly
powierzone $piewajagcemu w unisonie chérowi sopranéw oraz teno-
ré6w i wprowadzanej na przemian partii ludu $piewajgcego
w unisonie. Dzi¢ki zastosowanym podziatlom strukturalnym utwo-
réw oraz réznorodnosci melodycznej, harmonicznej i fakturalnej,



kompozytor uzyskal kontrasty kolorystyczne brzmienia litanii.
W litaniach ks. Manskiego generalnie wystepuje melodyka typu sy-
labicznego, jednak kazda z nich zawiera motywy melizmatyczne.
Litania Loretariska Il i Litania Jubileuszowa IV, ,,Ucieczko grzesz-
nych” ograniczajg si¢ do najprostszych, dwudzwickowych melizma-
téw, opartych na sasiadujacych ze sobg diwigkach. Najwicksze zr6z-
nicowanie pod tym wzgledem wykazuje Litania Ostrobramska, kt6-
rej melizmy obejmujg zwroty nawet pieciodiwiekowe.

Akompaniamenty organowe wszystkich litanii odznaczajg sie
réznorodnoscig Srodkéw harmonicznych. Obok wspomnianych
wczesniej modulacji wystgpujacych w poszczegdlnych strukturach
melodycznych, kompozytor stosuje liczne chwilowe zboczenia mo-
dulacyjne. Wsréd nich przewazajg dominanty wtracone do gtéwnych
funkcji harmonicznych, jak tez akordéw pobocznych. Charaktery-
styczng cechg tych zwrotéw modulacyjnych jest zastosowanie w do-
minantach dZwigkéw dodanych. Na ogét s3 to seksty. Inne funkeje
harmoniczne ks. Mafiski czesto wzbogaca skladnikiem septymy.
Kolejnym srodkiem powodujgcym ,zaciemnienie” i nadanie dysonan-
sowego brzmienia akordéw jest zastosowanie opéznien skladnikéw
akordowych. Op6znienia dotyczg terji lub kwinty funkeji harmonicz-
nej, jednak kompozytor czgsto wprowadza podwdjne, a nawet po-
tréjne opdznienia: 2-1, 4-3, 6-5. W Litanii Loretariskiej I dysonanso-
wos¢ brzmienia powodujg alterowane dZwigki pomocnicze.

s
*
3

Pierwszoplanowym powolaniem, ktére ks. Idzi Mafiski realizo-
wat w swym zyciu byla stuzba kaplafiska w Zgromadzeniu Salezjan-
skim. Wszystko co czynil ponadto wpisat gleboko w duchowosé
kaptariska. Wieloplaszczyznowa dzialalnos¢ muzyczna i pedagogicz-
na wyplywala z poczucia obowigzku pomnozenia wrodzonych, ofia-
rowanych mu przez Boga talentéw i obdarowania nimi innych ludzi.
Tak rozumiane jego podejécie do wlasnej pracy pedagogicznej i twér-
czosci kompozytorskiej bylo przejawem glebokiego zjednoczenia
z Bogiem. Domeng calej poboznosci ks. Mafiskiego byla gorgca mi-
tos¢ do Matki Najswietszej. Jego duchowo$é maryjna wyrazata sie
zaréwno w codziennych praktykach modlitewnych spetnianych z calg
gorliwodcia, jak tez twoérczosci kompozytorskiej. Ks. Mafiski byt
wzorem poboznosci dla wspoélbraci a szczegdlnie dla mtodziezy, kto-
rg ksztalcil i wychowywal. Kompozycje poswigcone Matce Bo-
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zej traktowane byly przez niego w sposéb wyjatkowy. Pigkno me-
lodyki oraz opracowania harmonicznego, jakie im nadal, swiadczg
o goracej mitosci i kulcie maryjnym.
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Pl. Kopernika 7
PL - 87-800 Wioctawek

La dimensione mariana della spiritualita e della com-
posizione di p. Idzi Ogierman Manski (1900-1966)

(Riassunto)

Nella prima parte dell’articolo ’autore presenta la vita, la formazione
e lattivita sacerdotale del padre Manski, salesiano, vissuto nel secolo scorso in
Polonia. In seguito, ’autore mette in evidenza la dimensione mariana della
spiritualitd del padre Manski, conforme alla tradizione spirituale dei salesiani.
Lultima parte dell’articolo riguarda direttamente dell’attivita del compositore
salesiano. Lautore passa in rassegna le diverse opere di composizione e cerca di
mettere in luce gli aspetti mariani.



