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a temat paruzji w sztuce wypowiedziatem si¢ juz na poczatku

ksigzki zatytulowanej Paruzja. Przedstawienie Sqdu Ostatecznego
w sztuce sredniowiecznej Europy Srodkowej'. Zostata tutaj poruszona
kwestia wzajemnego odniesienia poje¢ wyrazonych na sposéb obra-
zowy paruzji i sadu ostatecznego. W sumie na potrzeby tego artykutu
wystarczy powiedzieé, ze sad ostateczny jest ostatnim z aktéw paruzji
jako calosci opisanej w Ewangelii §w. Mateusza i Apokalipsie $w. Jana.
W sktad przedstawieni sagdu ostatecznego wszed! osobny temat i typ
ikonograficzny, ktory zostal przejety ze sztuki wschodniej, a miano-
wicie grupa Deesis. Mowigc krétko, jest to przedstawienie Chrystusa
Zbawiciela i Sedziego, po ktérego bokach w pozycji modlitewnej
wystepuja Matka Boska i §w. Jan Chrzciciel®.

W przedstawieniach Deesis, jak rowniez sadu ostatecznego z grupa
Deesis, Matka Boska pelni funkcje Matki Drugiej Osoby Boskiej - Jezusa
Chrystusa, ktory stat sie cztowiekiem, a Ona wstawia sie do swojego

Syna za grzesznikami. Nie
Ks. Zdzistaw Kli§ nalezy powtarzad juz raz
opracowanych kwestii,
ale zaznaczmy tylko, ze

Przedstawienia MaI'YI w scenach paruzji (a wiec
W SCCHaCh aktach poprzedzajacych sad
. ostateczny) i sadu ostatecz-
paruzyj HYCh nego w Europie Srodkowej
w ramach Deesis Matka
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jako Mater Misericordiae,
gromadzaca pod swoim plaszczem ludzi uciekajacych sie pod Jej
opieke. Na temat typu ikonograficznego Mater Misericordiae moz-
na polecié¢ prace Mieczystawa Gebarowicza®. Co do przedstawief
Mater Misericordiae w scenach sadu ostatecznego w grupie Deesis to
wystepujg one w malarstwie Sciennym Danii. W latach 1325-1350
na sklepieniu kosciota w Birkerod namalowany jest Chrystus-Sedzia
w otoczeniu aniotéw trzymajacych narzedzia meki Panskiej, Mater
Misericordiae, w towarzystwie Michata Archaniota wazacego dusze
(Psychostasis) oraz $wigtych Mikotaja i Wawrzynca. Waga Michata
Archaniota jest przepelniona duszami, a od niego w strone Maryi

1Z. KLIS,/ Paruzja. Przedstawienie Sgdu Ostatecznego w sztuce sredniowiecznej
Europy Srodkowej, Krakéw 1999, 12-17.

2 R. MAZURKIEWICZ, Deesis. Idea wstawiennictwa Bogurodzicy i sw. Jana
Chrzciciela w kulturze sredniowiecznej, Krakoéw 1994.

3 M. GEBAROWICZ, Mater Misericordiae — Pokrow — Pokrowa, Wroctaw-
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w koronie, pod ktdrej plaszczem gromadza sie powstajacy z martwych,
plyna stowa AVE MARIA. Innym przedstawieniem jest malowidlo
Scienne z lat 1450-1475 w kosciele w Ostra Vemerl6v. Tutaj Maryja
prowadzi dusze, zgromadzone pod Jej ptaszczem, w kierunku $w.
Piotra, otwierajacego kluczem brame niebianskiego Jeruzalem dla
papieza, biskupa, koronowanych gtéw (kr6l6w), mnicha z tonsura
i innych. Na malowidle $ciennym z lat 1510-1523 w kosciele kar-
melitanskim w Saeby, pod ptaszczem Maryi klecza zakonnicy ze
ztozonymi rekami®.

Paul Perdrizet wspomina malowidlto Scienne ze sceng sagdu osta-
tecznego z 1334 r. w kaplicy zamku malborskiego, gdzie na Scianie
oltarzowej usytuowany byl Chrystus-Sedzia, po bokach Michat
Archaniot wazacy dusze, Mater Misericordiae, zbawieni i potepieni.
Maryja ukazana zostala jako Regina Virginum. Pod Jej ptaszczem byly
zgromadzone dziewice w koronach na glowie oraz baranki i ptak’.
W malowidle sciennym w kaplicy $w. Jakuba w kosciele Najswietszej
Panny Maryi w Gdansku Maryja zwrdcona jest w strone powstajacych
z grobow i przechodzacych do Niej pod plaszcz. Podobnie dzieje sie
na malowidle w kosciele $w. Jana w Toruniu. Maryja usytuowana po
prawej stronie drzewa, ponizej cnét, przyjmuje zmartwychwstatych
pod rozpostarty plaszcz. Podobnie Maryja przedstawiona jest jeszcze
w dwoch ujeciach w malowidle w kaplicy §w. Anny we Frombor-
ku i na malowidle $ciennym w szczycie kosciota w Zelaznej koto
Opola®. We wszystkich przyktadach wystepuje zasadniczy motyw
przyjmowania przez Maryje pod swoéj plaszcz powstajacych z mar-
twych. Maryja jest zwrocona w ich strong i przyjmuje ich pod swoj
plaszcz. W przedstawieniach w Gdansku, Fromborku i Toruniu nie
ma elementu przyjmowania jakiej$ jednej grupy spotecznej, jak to jest
widoczne w kosciele karmelitafiskim w Saeby w Danii. Przedstawienia
pomorskie i §lgskie nie wystepuja w zakonnych kosciotach. Jedynym
przykladem jest kaplica §w. Anny, ktéra nalezata do szpitala Swietego
Ducha (w. XIV), a wiec zwigzana byta z zakonem szpitalnikéw Ducha
Swietego’. W przedstawieniach na Stowacji, w Czechach, Wegrzech,
Rumunii i Austrii scena Mater Misericordiae umieszczona jest na tuku
teczowym w zwigzku ze sceng paruzji lub sagdu ostatecznego®.
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Naj$wietsza Maryja Panna przedstawiana byla jako Niewiasta
Apokaliptyczna w rekopisach ilustrujacych Apokalipse $w. Jana.
Z Niewiasta w Apokalipsie zwigzana jest niebianska Jeruzalem.
Sama Niewiasta ubrana jest w stofice, a ksiezyc znajduje sie¢ pod
jej stopami, za$§ na glowie spoczywa korona z dwunastu gwiazd
(Ap 12, 1). Jeden z typow ikonograficznych Mulier amicta sole jest
jednym z najbardziej popularnych przedstawien nie tylko w sztu-
kach plastycznych, ale i w literaturze. Chociaz byta identyfikowana
z KoSciolem (Ecclesia), Niewiasta mogla by¢ uznawana za Kosciét,
lub we wezesnym Sredniowieczu Najéwietsza Maryje Panne. Za
Naj$wietsza Maryje Panne uznawatl jg Caesarius z Heisterbach (lata
1180-1240), ktory pisal, ze jest jasniejsza niz stofice. Ksiezyc to Swiat
pod Jej stopami. Aby ukazaé Jej wywyzszenie, jest ukoronowana
w cnoty na podobiefstwo diademu z gwiazd, a wiekszg godnoscia
niz to wszystko jest dla Niej dziecko, ktére nosi w swoim tonie. Ta
sama treS¢ dotyczgca Niewiasty zawarta jest w kazaniach Bernarda
z Clairvaux na Swieto Wniebowziecia NajSwietszej Maryi Panny,
jak rowniez w lirykach wychwalajacych Najswietszg Maryje Panng.
Hildegarda zestawia brzemienng Maryje i rajska Ewe. W O virga ac
diadema, sekwencji po§wieconej Pannie Maryi, stawi Panne Maryje za
nowe stofice w Jej fonie, ktére usunie ommnia crimina Eve. Natomiast
w Operatione Dei interpretuje wsciekto$¢ smoka apokaliptycznego,
skierowanego przeciw Niewiescie i jej dziecku, jako nienawi$¢ szatana
i lek, Ze Ewa moze by¢ zrédtem zycia dla catego rodzaju ludzkiego.
Przedstawienie Niewiasty atakowanej przez smoka jest szczegdlnie
popularne w anglo-francuskich ilustracjach Apokalipsy, gdzie ona
jest przyrownywana do Panny Maryi’. W wyrysowanych przez Pe-
tera K. Kleina grupach apokaliptycznych cyklow od IX do XIII w.
w drugiej grupie mieszczg sie¢ wspomniane cykle znajdujace sie w:
Valenciennes, Paryzu, Bambergu, Novare, Monachium i Saint-Savin.
W pierwszym cyklu z Valenciennes na karcie 23r Niewiasta i smok
ukazani s3 jako odrebne jednostki, Niewiasta powyzej stojaca na ksie-
zycu z glowa antyczna, a ponizej widnieje smok o siedmiu glowach,
ale nie skierowany przeciw Niewie$cie. Rozrdznieni s3 jako dobro
i zto. W bamberskim cyklu na karcie 29v Niewiasta stoi na ksiezycu
i ochrania mate dziecko przed smokiem, ktory je atakuje. W tle stoi
kosciot. W Novare kompozycja jest podobna. Niewiasta stoi przed
dzieckiem siedzagcym w zt6ébku, a z naprzeciwka atakuje je smok.

® R.K. EMMERSON, Introduction: The Apocalypse in Medieval Culture, w: The
Apocalypse in the Middle Age, Ed. R. K. EMMERSON, B. MCGINN, London
1992, 322-323.



W Saint-Savin Niewiasta siedzi na sferze kuli wyobrazajacej swiat
i trzyma na fonie dziecko odwrécone na prawo w strong aniota, ktory
zlatuje w jego strone, bronigc go przed smokiem nadchodzacym z dru-
giej strony Niewiasty'?. Temat Niewiasty Apokaliptycznej poruszony
zostal przez Alicje Karlowska-Kamzowa w zwigzku z omowieniem
ilustrowanych Apokalips Krzyzackich z XIV w., z ktorych jedna znaj-
duje sie w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu. Jest tu oméwiony
nie tylko fragment Niewiasty i smoka, ale takze zaslubiny Baranka
i Dziewicy. W réznych odmianach i wersjach Apokalips aniotowie
walczg ze smokiem, ratujac Niewiaste i jej dziecko!!.

Jeszcze innym typem ikonograficznym zwigzanym z Niewiasta
Apokaliptyczng sa przedstawienia Madonny Apokaliptycznej, Assunty,
stojacej na ksiezycu (sierpie lub masce lunarnej), z Dziecigtkiem na reku.
Przedstawienia te zaczely sie pojawiaé na przetomie XIV i XV w. Jako
»przedmioty dewocyjne” do Matopolski eksportowane byly z Czech.
Josef Cibulka zanalizowal rozwdj tych przedstawieih w Czechach na
tle sztuki zachodnioeuropejskiej. Szkota nadrenska specjalizowata
sie w przedstawianiu Madonny na tle krzewéw!2. W polskim kregu
Madonna wystepuje w rzezbie i malarstwie tablicowym. W malarstwie
tablicowym nieodzownym elementem byly symbole astralne: solarna
mandorla otaczajaca postaé Madonny (tworzac przedstawienie Regi-
na Coeli), sierp ksiezyca zwrdcony rogami w gore lub w dot, czesto
maska lunarna, gwiazdy wystepowaly rzadziej, gdyz Maryja miata na
glowie diadem lub krélewskg korone. Tto calej sceny stanowit gaik
lub krzew (w Polsce rézany) oraz roslinno$¢ petna symbolicznych
znaczen. Na temat tego typu ikonograficznego powstato kilka publi-
kacji: J. Wzorka, Andrzeja Grzybkowskiego, Mariana Korneckiego,
Andrzeja M. Olszewskiego'®.

0 PK. KLEIN, Les cycles de I’Apocalypse d’ haut Moyen Age (IX-XIlle s.), w:
R. PETRAGLIO, F. PASCHOUD, J. ENGEMAN, Y. CHRISTE, P. KLEIN,
X.BARRAL i ALTET, C. HEITZ, P. KURMANN, N. THIERRY, LApocalypse de
Jean. Traditions exégétique et iconographicques Ille-XIlle siecles, Genéve 1979,
142-143, il. 15-18.

"A. KARLOWSKA-KAMZOWA, Ilustrowane Apokalipsy Krzyzackie z XIV w.,
»Studia o dziatalnosci i zbiorach Biblioteki Uniwersytetu Mikotaja Kopernika”,
cz. IV, Torun 1991, 103-106.

127, CIBULKA, Lorunovana Assumpta na pulmesici, Sbornik k’ sedemsatym
narozeninam Karola B. Madla, Praha 1929; TENZE, La Vierge dans le soleil et
au-dessus de la lune, w: Actes du Xlle Congres International d’Historie de L'Art...,
Bruxelles 20-29 Septembre 1930, 607-616.

3 J. WZOREK, Madonna Apokaliptyczna z Cerkwi w Tarnowskim Muzeum
Diecezjalnym, ,Roczniki Humanistyczne” 13(1965) z. 4, 117-145; A.
GRZYBKOWSKI, Wariant ikonograficzny Assunty z kobiecqg maskg, w: Sztuka
i ideologia XV wieku. Materialy z sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce PAN,
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Podsumowujgc, nalezy stwierdzié, ze w sztuce europejskiej po-
wstato wiele typéw ikonograficznych, ktére wyrazajg treS¢ zawarta
w powyzszym temacie: Przedstawienia Maryi w scenach paruzyjnych.
Bogactwo i odmiany przedstawienn Maryi wskazujg na Scisty zwigzek
sztuki z teologig.
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Le rappresentazioni parusiache di Maria
(Riassunto)

Larticolo affronta il tema iconografico in cui viene espressa la presenza di
Maria nell’evento del Giudizio finale. Nel tipo di Deesis Maria ¢ presente come
Madre di Gesu Cristo che intercede per i peccatori. Qualche volta in questa
composizione iconografica Maria ¢ presentata come Mater Misericordiae. 11 legame
tra Maria e il Giudizio finale si vede anche nelle rappresentazioni di Maria come la

Donna apocaliptica, in modo particolare Mulier amicta sole e Assunta.

red. P SKUBISZEWSKI, Warszawa 1976, 246-261; M. KORNECKI, Obraz
tronujgcej Marii odzianej w slorice i Pietas Domini z kosciola w Szyku, ,Folia
Historiae Artium” 19(1983) 55-74; A.M. OLSZEWSKI, Mulier Amicta Sole
w sztuce gotyku w Polsce, ,,Nasza Przesztosé. Studia z dziejéow Kosciota i kultury
katolickiej w Polsce” 82(1994) 35-95.



