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Sztuka chrzescijafiska zwigzana z liturgia i gloszeniem zbawczego
oredzia, stanowita od poczatku przedmiot troski Kosciofal. Sobor
Wiatykanski II, poruszajac problem sztuki sakralnej, uznat jej dzieta za
znaki i symbole rzeczywistosci niebiariskiej oraz odblask Bozego piekna.
Umieszczajac zasadnicze wypowiedzi dotyczace tej tematyki w VII roz-
dziale Konstytugji o liturgii $wietej, wskazal tym samym na jej zwigzek
z catoscig liturgicznego misterium?.

Problem sztuki koscielnej, ktora utracifa swoj sakralny charakter i zo-
stata dotknieta laicyzacjg®, poruszano juz na poczatku XX wieku. W nurcie
odnowy liturgicznej zwracano uwage, ze dziela sztuki przestaly odpowia-
da¢ wymaganiom kultu, gdyz brak im ,,pierwiastka nadprzyrodzonego”,
ktéry od Boga pochodzi i do Niego prowadzi*. Problem ten, wcigz ak-
tualny, podejmowany jest takze wspofczeSnie w rdznych publikacjach ina
sympozjach. ,,Obraz i kult” —to tytul i skrot wiele mowigcy. Przywotuje
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zatroskanych o poziom naszej kultury i religijnoscs.

' Na temat sztuki sakralnej wypowiadaly si¢ sobory powszechne, synody, Stolica
Apostolska. Por. J. St. PASIERB, Zagadnienia nowoczesnej sztuki koscielnej w swietle
Konstytucji o liturgii, w: Wprowadzenie do Liturgii, red. F. BLACHNICKI, W. SCHENK|
R. ZIELASKO, Poznai-Warszawa-Lublin 1967, 518-562; TENZE, Problematyka sztuki
w postanowieniach soboréw, ,,Znak” 16(1964) nr 12, 1460-1482; TENZE, Kosciél
a sztuka po Soborze Trydenckim, Wigz” 28(1984) z. 8, 35-49.

2 Por. SOBOR WATYKANSKI II, Konstytucja o liturgii swietej, 122-124; 127 (dalej SC).

3 Por. S. RODZINSKI, O laicyzacji sztuki sakralnej, w: Sacrum i sztuka, Materialy
z konferencji KUL, RogéZno 18-20 paZdziernika 1984, oprac. N. Cieslifiska, Krakow
1989, 182-185.

*Por. Ch. ZIELINSKI, Sztuka sakralna. Co nalezy wiedzie¢ o budowie, urzgdzeniu,
wyposazeniu, ozdobie i konserwacji Domu Bozego, Poznaii-Warszawa-Lublin 1960, 39.

5 Por. Obraz i kult. Materialy z konferencji KUL, Lublin 6-8 patdziernika 1999, red.
M. MAZURCZAK, J. POTYRALA, Lublin 2000, 5-6.



Niniejszy artykut zostal podyktowany pragnieniem wlaczenia sie do
tego typu dziafan. Stanowi prébe odkrycia wartosci ,,swietych wizerun-
kéw”, maryjnych obrazéw — ikon, moggcych stanowié istotng pomoc
w modlitwie oraz w przekazywaniu Bozego Objawienia.

1. Starozytne wzorce polskich ikon maryjnych

Termin ,,ikona” pochodzi z jezyka greckiego, w ktoérym stowo
»eikon” oznaczalo obraz, wizerunek, portret, w szerokim tego stowa
znaczeniu. Gdy ksztattowala sie chrzeScijafiska ikonografia, terminem
tym okre$lano wszystkie obrazy Chrystusa, Bogurodzicy i Swietych,
a takze wydarzenia z historii zbawienia, wszystkie dzieta sztuki malar-
skiej i rzezbiarskiej, niezaleznie od techniki, w jakiej zostaly wykonane®.
W czasach nowozytnych ikonami nazywano gléwnie obrazy przenosne,
niezwigzane z architekturg: malowane, rzezbione, haftowane, wykonane
w emalii lub technikg mozaiki’. Dzi$ termin ten ma zastosowanie najcze-
Sciej w odniesieniu do prawostawnych obrazow sakralnych malowanych
na desce wedlug ustalonych wzorcéw®. Stowo ,,ikona” coraz czesciej
uzywane jest rowniez w jezyku potocznym na okreslenie obrazowych
przedstawien, niekoniecznie obejmujgcych dziedzine malarstwa sakral-
nego’, pojawia si¢ rowniez w teologii na wyrazenie stownego obrazu
Boga, Chrystusa czy Maryi.

Termin ,,ikona” w znaczeniu — ,,$wiety wizerunek”, uzywany w do-
kumentach Soboru Nicejskiego II (787 r.), mozna dzi§ odnosi¢ réwniez
do obrazéw czczonych w Kosciele zachodnim jako ,,stynacych taskami?®.
Pomimo tego, ze przyjely one wiele cech malarstwa, charakterystycznych
dla swoich epok, zachowujg nadal w duzym stopniu zwigzek ze swoimi
starozytnymi wzorcami. Wiele z nich zostalo przywiezionych po Il wojnie
Swiatowej ze wschodnich terenéw dawnej Rzeczypospolitej!!, inne, choé
przywedrowaly do nas w kopiach z Rzymu, odznaczajg sie réwniez bi-

6 Por. L. USPIENSKI, Teologia ikony, tt. M. Zurowska, Pozna 1993, 7.

7 Por. J. KLOSINSKA, Ikony, Krakéw 1973, 7.

8 Por. A. FREJLICH, Ikona, w: Encyklopedia katolicka, t. 7, Lublin 1997, kol. 8.

9 O wieloznacznosci terminu ,,ikona” we wspélczesnym jezyku mozna si¢ przekonaé
podczas poszukiwan w Internecie.

10\ niniejszym artykule autorka ogranicza sie do zaprezentowania koronowanych
wizerunkow znajdujacych si¢ w Przewodniku po sanktuariach maryjnych, Z dawna
Polski Tys Krdlowg. Koronowane wizerunki Matki Bozej 1717-1999, Szymandéw
1999 (dalej: KWMB). Do tej pozycji odwotuja sie takze wszystkie przypisy dotyczace
konkretnych wizerunkéw-reprodukeji, opisu i historii ich kultu.

" Por. T. KUKIZ, Madonny Kresowe i inne obrazy sakralne z Kresow - w diecezji
gliwickiej (Wroctaw 1997); - w diecezji opolskiej (1998); - z archidiecezji wroctawskiej
i diecezji legnickiej (2003).
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zantyjskim stylem malarskim oraz typowa dla ikon technika. Spotykamy
tu takze obrazy malowane w zachodniej manierze, ale przyozdobione
sukienkami na wzoér ikon ruskich. Jeszcze inne, cho¢ odbiegaja pod
wzgledem formalnym od typowych, bizantyjskich ikon'?, jednak uznane
przez Koscidt za ,,slynace faskami” petnig funkgje liturgiczne analogiczne
do innych swietych wizerunkéw. Z tego powodu wypada je rowniez
wlaczy¢ do jednego nurtu tradygji Kosciota, a w konsekwencji przyjaé
dla nich takze teologiczne podstawy wypracowane na Wschodzie®.

1.1. Hodegetria

Do najczesciej spotykanych maryjnych wizerunkéw w polskiej sztu-
ce sakralnej zar6wno malowanych, jak i rzezbionych nalezy starozytne
przedstawienie Bogurodzicy - Hodegetrii'*. Maryja na ikonie ukazana
zostata frontalnie, z charakterystycznym gestem wskazujacym na Jezusa.
Podtrzymywany przez Matke Boza Emmanuel prawa reka btogostawi,
aw drugiej trzyma ksiege Ewangelii lub zw6j Pisma. W Polsce, oprocz
jasnogorskiej ikony, ten typ licznie reprezentuja inne koronowane wi-
zerunki z maryjnych sanktuariow®. Do przedstawienn wzorowanych na
bizantyjskiej Hodegetrii mozna zaliczy¢ takze gotyckie obrazy Madonny

12 Wisr6d koronowanych wizerunkéw maryjnych znajduja sie przedstawienia wykonane
freskiem na tynku (KWMB, s. 128) oraz ptaskorzezby: w jaspisie, w polnym kamieniu,
w piaskowcu (s. 52, 243, 273), ktérych rodowodu mozna takze dopatrywaé si¢ na
Wschodzie. Do catkiem wyjatkowych nalezy nieznany dawnej w prawostawiu drzeworyt
oraz rycina (s. 94, 255), a takze wielka liczba rzezb w drewnie z przedstawieniem
tronujacej Matki Bozej z Dziecigtkiem oraz Piety. Do koronowanych w ostatnich latach
wizerunkéw dotaczyly figury Niepokalanej - przedstawienia zwigzane ze zjawieniami
w Lourdes, Fatimie i La Salette.

13 Ojcowie Soboru Nicejskiego II oglaszajac dogmat o kulcie ikon mieli na uwadze
wszystkie chrzescijanskie wizerunki, zar6wno malowane, jak tez wykonane innym
sposobem. Uznano wtedy, ze obrazowi nie przystuguje cze$¢ ze wzgledu na material,
czy sposob wykonania, lecz ze wzgledu na osobe, ktdra zostata na nim wyobrazona.

14 Por. E. SMYKOWSKA, Tkona. Maly stownik, Warszawa 2002, 33; Encyklopedia
katolicka, t. 6, Lublin 1996, kol. 1096-1097.

15 Do obrazéw wzorowanych na jasnogérskiej ikonie naleza cudowne wizerunki z XVI-
XVIII w.: Matki Bozej Raciborskiej, Bocheniskiej, Laskawej z Gdafiska (Stanistawowa),
Okulickiej, Czestochowskiej z Kosciota Mariackiego, Dabrowieckiej, Glogowieckiej,
Matki Bozej USmiechnietej z Pszowa, Lopatyiiskiej z Wojcic, Matki Pieknej Mitosci
z Lomzy, Matki Bozej Studzienicznej, Pocieszycielki Strapionych z Wielkich Oczu
(KWMB, 5. 201, 207, 210, 233, 330, 333, 383, 410, 463, 515, 562, 599) oraz obrazy
z pocz. XX wieku Matki Bozej Placzacej z katedry lubelskiej i Matki Zbawiciela
z Warszawy (s. 4835, 624). Kopiami innych bizantyjskich ikon Hodegetrii sa wizerunki
z XIII-XV w., ze Lwowa, Chetma, Plok, Krzeszowa, Rud (s. 61, 87, 428, 581,
645). Do szesnastowiecznych nalezg wizerunki Matki Bozej z Jasienia, Gietrzwatdu,
Gliwic, Kielc, Katowic-Bogucic (s. 166, 298, 499, 512, 641). Siedemnastowieczne
przedstawienia reprezentuja obrazy z Goliny, Hodyszewa, Tomaszowa Lubelskiego,
Jarostawia, Wasewa (s. 342, 419, 548, 568, 635). Mamy réwniez wizerunki z XIX
i XX w. Hodegetrii w R6zanymstoku i Mrzygtodzie (s. 422, 571).



Piekarskiej'®. Charakterystycznym dla nich szczeg6tem jest niebieski lub
zielony plaszcz, spiety pod szyja brosza w ksztalcie rozety. Wzorzec ten
pod wplywem malarstwa renesansowego uleglt zmianie, a w wyciagnietej
dloni Maryi, wskazujacej na Chrystusa, pojawily sie kwiaty i owoce!,
spotyka si¢ rowniez krolewskie atrybuty: w dloni Maryi berlo, a Jezusa
- krélewskie jabtko!.

Do bizantyjskiej ikony Bogurodzicy, czczonej w Rzymie pod nazwg
Salus Populi Romani, nawiazuje duza liczba obrazéw Matki Bozej Sniez-
nej?. Tkona wyrdznia si¢ gestem skrzyzowanych ramion Maryi, ktorymi
obejmuje przed sobg bogostawigcego Jezusa. Polskie wizerunki nosza
nazwy Matki Bozej Pocieszenia, Zwycigskiej, RoZaricowej, Szkaplerznej,
a od swojego pierwowzoru roznig si¢ trzymang przez Maryje chusteczka,
berlem, r6zaincem lub szkaplerzem oraz postaciami anioléw, podtrzy-
mujacych Jej korone.

1.2. Krélowa niebios

Najwczesniejsze wizerunki w sztuce chrzeScijanskiej ukazujg Ma-
ryj¢ siedzacg na tronie wraz z Jezusem. Wprawdzie ten typ dominuje
w tradygji ikonograficznej italo-greckiej, jednak nalezy réwniez do po-
pularnych przedstawien w prawostawiu. Jego literackim Zrodlem jest
liturgiczny hymn maryjny, przypisywany Janowi z Damaszku. Schemat
znany juz w XV wieku - Tobg raduje si¢ wszelkie stworzenie, ukazuje
Maryje z blogostawigcym Chrystusem — Emmanuelem na Jej kolanach.
Obie postacie - umieszczone w kolistej mandorli, otacza zastep aniotow,
prorokéw, apostolow i Swietych; wsrdd nich widoczny jest rowniez autor

16 Tego typu obrazy, pochodzace z XIV i XV w., spotykamy w Krakowie (KWMB, s. 128),
Borku Starym (s. 160), Rychwatdzie (s. 258), Opolu (s. 444), Skrzynsku (s. 621). Do
szesnastowiecznych i pozniejszych przedstawien nalezg obrazy znajdujace si¢ w Piekarach
Slaskich (s. 178), Gostyniu (s. 192), Borku Wielkopolskim (s. 198), w Poznaniu (s. 308),
Lutyni (s. 354), Blotnicy (s. 392), Makowie Podhalanskim (s. 401).

17 Gatgzka z kwiatami - Troki, XII/XIV w. (KWMB, s. 38); kwiat rézy - Wysokie Kolo
pocz. XVII w. (s. 368); kwiat koniczyny - Krakow, pocz. XVI w. (s. 246); jabtko lub
owoc granatu - Biechowo, XV w. (s. 389).

18 Np. Charlupia Mata (KWMB, s. 219), Smardzewice (s. 357), Szczyrzec (s. 451),
Ostrozany (s. 479).

19 Wizerunki te pochodza z Wroctawia-Podkamienia (KWMB, s. 48), Fucka (s. 55),
Lezajska (s. 67), Berdyczowa (s. 79), Latyczowa (s. 110), Miedzyrzeca Ostrogskiego (s.
113), Szydlowa (s. 116), Lwowa — Wroclawia (s. 142), Kochawiny (s. 154), Zawady
(s. 163), Krakowa (s. 169), Zegocina (s. 261), Pierani (s. 295), Swietej Lipki (s.
312), Poznania (s. 327), Czerwifiska (s. 345), Kawnic (s. 371), Lewiczyna (s. 374),
Jodtowki (s. 377), Przanysza (s. 395), Stoczka Warminskiego (s. 434), Zielefica (s.
438), Krypna (s.457), Janowa Lubelskiego (s. 460), Ostrowasa (s. 466), Czerne;j (s.
489), Wroctawia (s. 552), Pificzowa (s. 531), Gniezna (s. 585), Cieszyna (s. 612),
Koscierzyny (s. 615), Domaniewic (s. 638) i z Czarnej (s. 659).
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Akatystu. Cala kompozycje zdobi rajska roslinnos¢, ktora wraz z umiesz-
czong w tle budowla, przypominajaca cerkiew, symbolizuje Niebieskie
Jeruzalem.

W polskiej sztuce sakralnej przedstawienia Maryi-Krolowej repre-
zentujg gotyckie rzezby Pigknej Madonny®. Maryja, ukazana najczesciej
w postawie stojacej, trzyma w reku berto, a Jezus - zlote, krélewskie
jabtko, niekiedy ksiege, berto lub owoc. Dziecigtko zwykle drugg dion
unosi w gescie blogostawieristwa, lub rozklada obie rece na boki, jakby
chcialo przygarnaé wszystkich przychodzacych do Niego. Do wizerun-
kow Pigknej Madonny siedzacej na tronie*! mozna zaliczy¢ réwniez
unikalne szatkowe przedstawienie, ktore po otwarciu stanowi tryptyk
ukazujacy Trojce Swicta?.

Wzorzec Matki Bozej-Krélowej mozna spotkaé rowniez w renesan-
sowym i barokowym malarstwie?’. Obrazy ukazujg Maryje w pozydji
siedzacej, z korong na glowie, podtrzymywang niekiedy przez anioty,
z dlugimi wlosami opadajacymi na plecy. Nieodlacznym Jej atrybutem
jest berlo, a Jezusa —jabtko krélewskie. Wardd tego typu wizerunkéw
mozna wyrdzni¢ charakterystyczne przedstawienie z ozdobnymi szatami,
catkowicie zakrywajacymi korpus i dionie Dziecigtka®.

1.3. Modljca sie Niewiasta

Zachodnia sztuka sakralna, nasladujac dawne ikonograficzne wzory,
wytworzyla juz w Sredniowieczu swoje wlasne, oryginalne przedstawie-
nia. Obrazy malowane wedlug Apokalipsy $w. Jana (Ap 12, 1) ukazuja
Maryje z Dziecigtkiem na reku, z berlem i korong na glowie, otoczong

20 Wymienié tu nalezy rzezby z Nowego Miasta Lubawskiego (KWMB, s. 64), Rzeszowa
(s. 84), Gidel (s. 172), Rzeczycy (s. 182), Tarnowca (s. 185), Swarzewa (s. 216),
Piotrkowic (s. 227), Ludzmierza (s. 239), Markowic (s. 252), LeSniowa (s. 288),
Piaseczna (s. 324), Lubawy (s. 336), Rychwaldu Krélewskiego (s. 360), Wawolnicy
(s. 398), Tulic (s. 407), Wambierzyc (s. 413), Lipinek (s. 416), Sierpca (s. 447),
Lubiszewa Tczewskiego (s. 606).

2! Tego typu rzezby znajduja si¢ m.in. w Przemyslu (KWMB, s. 91), Bardzie Slaskim (s.
267), Sianowie (s. 282), Rychwaldzie Krélewskim (s. 360).

22 Rzezba z Sejn z XIV/XV w. (KWMB, s. 380) przedstawia Maryje z Dzieciatkiem,
siedzacg na tronie. W lewej rece Maryja trzyma krélewskie jabtko, prawg podtrzymuje
Jezusa. Po otwarciu figury Maryja rozposciera plaszcz, pod ostong ktérego modla
si¢ do Trojcy Przenaj$wietszej kleczace u Jej stdp postacie.

2 Obrazy Maryi — Krélowej znajduja sie w Bialyniczach (KWMB, s. 82), Kalwarii
Pactawskiej (s. 125), Tuchowie (s. 139), Odporyszowie (s. 213), Nowym Saczu
(s. 236), Byszewie (s. 270), Smardzowicach (s. 357), Trabkach Wielkich (s. 476),
Ostrozanach (s. 479) i Jasliskach (s. 595).

24 W szacie okrywajacej Jezusa, ktérej ksztatt zblizony jest do trapezu. W Polsce znamy
obrazy z Kodnia (KWMB, s. 41), Nowego Miasta Lubuskiego (s. 64), Turska (s. 318),
Lubawy (s. 336) oraz rzezbe z Gory Iglicznej (s. 441).



promieniami stoica, z gwiezdzistym nimbem nad glows i z ksiezycem
pod stopami®. Z Niewiasty Apokaliptycznej wyksztalcito sie pozniej
przedstawienie Niepokalanej bez postaci Dziecigtka. W tych wizerun-
kach Maryja ukazana zostala ze ztozonymi do modlitwy dlofimi, stojaca
posrod obtokdw, wsrdd nadziemskiego blasku, w petnej chwale, adoro-
wana przez anioty?®.

Powyzszy typ ikonograficzny jest wyrazem poszukiwania nowych
srodkéw artystycznych oraz ukazywania Swietosci przez idealizacje,
podniesienie do ponadludzkiej miary naturalnych cech, uogdlnienie
i uwznio$lenie ich. Do nielicznych koronowanych rzezb Niepokalanej
nalezy dziewietnastowieczny wizerunek Pani Jaztowieckiej, wykonany
z bialego marmuru®’. Maryja zostala ukazana w postawie stojacej, z od-
kryta glowa, rozpuszczonymi dtugimi wlosami opadajagcymi na ramiona,
z rekoma skrzyzowanymi na piersiach, z lekko pochylong glows. Pod
Jej stopami widoczna jest kula ziemska, na niej ksiezyc i waz z jabtkiem.
Do powyzszego przedstawienia zblizony jest popularny w Polsce wizeru-
nek Matki Bozej Rézaricowej, powstaly na podstawie opisu wizjoneréw
z Fatimy*.

Samodzielne przedstawienia Maryi bez Dziecigtka, z rekami ztozony-
mi do modlitwy, w sztuce sakralnej znane byly juz wczesniej*’, a ich ge-
nezy mozna poszukiwaé w starozytnym typie Orantki. Do tego schematu
nawigzywala bizantyjska ikona Blecherniotissy*® — Maryi z uniesionymi
rekami do gory w modlitewnym geScie, a takze Orantka z kompozycji
Deesis®', wyciagajaca rece blagalnie ku Chrystusowi.

25 Najstarszym koronowanym wizerunkiem Niewiasty Apokaliptycznej jest czter-
nastowieczny obraz Matki Bozej z Tuliglow (KWMB, s. 148). Do tego typu
przedstawien nalezg réwniez obrazy z XVI i XVII w. z Przemysla (s. 107), Zotkwi-
Warszawy (s. 195), Hyznego (s. 204) i Wejherowa (s. 656) oraz dwudziestowieczna
statua z Dgbrowy Goérniczej (s. 305).

26 Wizerunek namalowany w ten sposéb znajduje sie w Eukawcu (s. 509).

%7 Por. KWMB, 222-223.

2 W Polsce znajduja sie koronowane wizerunki Matki Bozej Fatimskiej w Szczecinie
(KWMB, s. 473), Zakopanem-Krzeptéwkach (s. 482), Etku (s. 518), Wadowicach
(s. 525), w Krakowie-Bificzycach (s. 535) i w Trzebini (s. 609).

% Swiadczy o tym statuetka ze Skepego z 1496 r. (KWMB, s. 73). Spotyka sie réwniez
pdzniejsze, z XVII i XVIII wieku, podobne przedstawienia Maryi w pétpostaci,
z rgkoma skrzyzowanymi na piersi, patrzacej w niebo - Powsin (s. 618), kierujacej
wzrok ku dotowi — Wilno (s. 188), Bialystok (s. 559), lub na wprost - Wroctaw (s.
578), Miedzna (s. 603). W tej konwencji namalowane zostaly réwniez obrazy Maryi
z wizerunkiem orla na piersiach - Lichen (s. 291), Rokitno (s. 495).

30 Por. E. SMYKOWSKA, ITkona. Maly stownik..., 12; Encyklopedia katolicka, t. 2,
Lublin 1995, kol. 647-649.

3L TAMZE, 20; szerzej R. MAZURKIEWICZ, Deesis. Idea wstawiennictwa Bogurodzicy
i sw. Jana Chrzciciela w kulturze sredniowiecznej, Krakow 1994.
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1.4. Matka Boza Pasji

Jedno z bizantyjskich przedstawien Matki Bozej, zblizone kompozy-
cyjnie do podstawowego schematu Hodegetrii, znane jest w naszych sank-
tuariach pod nazwa Matki Boskiej Nieustajgcej Pomocy*?. Obraz ukazuje
Maryje w pétpostaci, z Dziecigtkiem na lewej rece, a w gérnych rogach
obrazu archaniotéw trzymajacych narzedzia meki. Charakterystycznym
szczegblem jest odwrdcona glowa Jezusa - skierowana ku gorze, obie
Jego dlonie wlozone w diont Matki oraz spadajacy ze stopy sandal. Dla
polskich obrazéw wzorem stata si¢ ikona Mater de perpetuo succursu,
ktora zostala przywieziona z Krety do Rzymu pod koniec XV wieku.
W Polsce kult zwigzany z tym wizerunkiem rozpowszechniany jest od
XIX wieku przez redemptorystow.

Wsrod przedstawien Matki Bozej Bolesnej na ziemiach polskich
wyrdzniajg sie gotyckie rzezbione Piety ukazujace siedzacg Maryje
z martwym cialem Jezusa na kolanach?3. Twarz Maryi jest blada, petna
zadumy, smutku, bélu lub glebokiego pokoju. W niektorych przedsta-
wieniach cialo Jezusa, lezace na kolanach Matki, nosi Slady krzyzowe;j
meki. Do cyklu obrazéw pasyjnych nalezy réwniez przedstawienie Matki
Bozej z sercem przeszytym ,,mieczem bolesci”. Maryja ukazana zostala
W postawie stojacej, z zatamanymi rekami, z oczami wypeltnionymi tzami.
W tle widoczne sg anioly z symbolami meki Panskiej**. W Chetmnie
znajduje si¢ obraz przedstawiajacy Matke Bozg Bolesng z rekami wysoko
uniesionymi do gory, z oczami pelnymi fez, z sercem przebitym mieczem.
Na Jej kolanach lezy martwe ciato Chrystusa zdjete z krzyza. W tle wida¢
czarne chmury®. Réwniez z sztuce prawoslawnej znane sg ikony, ktére
wyrazajg bol Matki i Jej smutek nad zmarlym Synem, naleza do nich:
Oplakiwanie, Zlozenie do grobu, Nie placz po Mnie Matko*®.

32 Koronowane wizerunki, bedace dwudziestowiecznymi kopiami cudownej ikony,
znajduja sie w Poznaniu (KWMB, s. 230), Toruniu (s. 302), Niedzwiadach (s. 521),
Krakowie-Pogorzu (s. 545), Jaworznie (s. 628) i w Wadowicach (s. 632).

3 Typ Pieta reprezentuja z XIV i XV w. rzesby z Jarostawia (KWMB, s. 76), Limanowej
(s. 285), Obor (s. 386), Skrzatusza (s. 492), Skulska (s. 589), Haczowa (s. 592).

3 Krakéw (KWMB, s. 145), Stanigtka (s. 175), Radomy$l n/Sanem (s. 528).

35 Obraz namalowany w XVII w. powstal na podstawie Piety z XII lub pocz. XIV w.
Interesujacy jest fakt, ze podczas jego koronacji w 1754 r. natozono zlotg korone
jedynie na glowe Maryi (!). Por. KWMB, 70.

% Zob. E. SMYKOWSKA, Tkona. Maly stownik..., 58-59. Tego typu ikona czczona
jest w Polsce w Sulistawicach (KWMB, 157).



2. Chrystologiczny problem wizerunkéw maryjnych

Maryjne wizerunki z polskich sanktuariow zawierajg bogactwo
teologicznej tresci. Na glebokg symbolike starozytnych ikon wskazuje
Jan Pawet IT w encyklice Redemptoris Mater’”. W Katechizmie Kosciola
Katolickiego zwraca sie takze uwage na ich chrystologiczny charakter®®
oraz zwigzek z caloscig liturgicznego misterium. Aby ikony mogly zajaé
wladciwe miejsce oraz pelni¢ swoje funkcje w Kosciele, konieczne jest
odczytanie ich symbolicznego jezyka i teologicznego przestania.

2.1. Matka wskazujgca Droge

Najstarsze ikony dla wyrazenia transcendentnej rzeczywistosci, w kto-
rej przebywa Chrystus, Matka Boza, aniolowie i $wieci stosowaly symbo-
liczny jezyk. W swietych wizerunkach zwracajg uwage Swietliste oblicza,
pelne powagi i majestatu, proste rysy, hieratyczne ksztalty. W ten sposéb
starano si¢ przedstawi¢ cialo podporzadkowane duchowi, przemienione,
uwolnione od z3dz i namietnosci - ciato przebostwione. Dla wlasciwego
odczytania wizerunku umieszczano obok niego inskrypcje oraz charakte-
rystyczne dla danej osoby atrybuty. Szaty i ich symboliczna barwa réwniez
stanowily znak pomagajacy okresli¢ tozsamos¢ osoby. Zlote tlo obrazu
oznaczato transcendencje Swiata niebiariskiego, a nimby - otaczajace glowe
Swietego, wiekuistg Swiattos¢ i jasnos¢ chwaly Bozej®.

37 Maryja bywa na nich [ikonach] przedstawiona jako tron Bozy niosgcy Pana i podajgcy
Go ludziom (Theotokos), lub jako droga, ktdra wiedzie do Chrystusa i ukazuje Go
(Hodigitria), lub jako modlgca si¢ Oredowniczka i znak obecnosci Bozej na drodze
wiernych [...], lub jako Opickunka okrywajgca ludy swym plaszczem (Pokrov) czy
jako milosierna i najczulsza Dziewica (Eleousa). Zwykle bywa przedstawiona wraz
z Synem, Dziecigtkiem Jezus w ramionach: wiasnie to odniesienie do Syna wstawia
Matkg (RM 33). Szerzej Z. BATOR, Od Hodegetrii do Niepokalanej — wizerunki
z polskich sanktuaridw maryjnych, ,Salvatoris Mater” 5(2003) nr 1, 252-275.

38 W Katechizmie Kosciola Katolickiego stwierdza sie, ze kult $wietych wizerunkéw
odnosi sie w pierwszej kolejnosci do wyobrazen Chrystusa, a nastepnie do Jego Matki
i innych $wigtych, ktdrzy osiagneli zbawienie. Oznaczajg one bowiem Chrystusa,
ktory zostal w nich wwielbiony [...), przez ich wizerunki objawia sig¢ naszej wierze
czlowiek ,na obraz Boga”, przemieniony wreszcie ,na Jego podobieristwo”, a nawet
aniolowie, wlgczeni takie w dzielo Chrystusa (KKK 1161). Ow chrystologiczny
wymiar ikon maryjnych wydaje si¢, ze znajdowal dotad stabe odbicie w praktyce
liturgicznej. Maryjne nabozefistwa, by nadaé im chrystocentryczny charakter odpra-
wiane s3 najczesciej przed wystawionym Naj$wietszym Sakramentem, zdarza sie,
ze i bez zwigzku z obrazem Bogurodzicy. Jesli przyjmiemy, ze adoracja ma polegad
na nieustannym kierowaniu uwagi ku Bogu w duchu uwielbienia, dziekczynienia
i zawierzenia siebie, to zaréwno modlitwy btagalne nabozefistw maryjnych kierowane
do Matki Bozej, jak tez czytanie rozwazan podczas majowych czy pazdziernikowych
nabozefistw, wydaja sie by¢ tu nie na miejscu. Por. Leksykon duchowosci katolickiej,
red. M. CHMIELEWSKI, Lublin-Krakéw 2002, 36.

3 Szerzej 1. JAZYKOWA, Swiat ikony, th. H. Paprocki, Warszawa 1998, 25-39.
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Ikony Bogurodzicy, pisane symbolicznym jezykiem, pomimo
prostej kompozycji wyrazaja zlozone i glebokie tresci dogmatyczne.
Maryja przedstawiona jest na nich zgodnie z dogmatem efeskim jako
Bogarodzica, na co wskazuje grecki tytul Mater Theou, umieszczony
jako skrét MP OY obok nimbu. Ukazane Dziecigtko Jezus jest Emma-
nuelem — Wcielonym Logosem, Bogiem-Czlowiekiem, w ktérym dwie
natury zjednoczyly sie w jednej hipostazie. Prawda o wcieleniu i Bozym
macierzynstwie taczy si¢ w ikonach Bogurodzicy z prawdg o zbawieniu,
ktérego dokonat Chrystus, a znakiem zbawczej meki jest nimb krzyzowy
wokot Jego gtowy. Chociaz wielkoscig przypomina On mate dziecko,
jednak Jego proporcje i oblicze wskazujg na czlowieka dorostego.

Emmanuel ubrany jest w szaty charakterystyczne dla greckich filozo-
féw - tunike oraz przerzucony przez ramie zloty plaszcz, symbolizujacy
chwale Boza. Na zlotym nimbie widoczne sg greckie litery oznaczajace
Boga (,,Jam Jest, Ktory Jest”). Chrystus trzyma najczeSciej w reku Ksiege
— atrybut Nauczyciela, a drugg unosi w gescie blogostawienistwa. W ten
sposOb wyobraza sie Go jako Pana wszelkiego stworzenia, Boga, Zba-
wiciela, Wcielone Stowo Ojca.

Gléwnym przestaniem ikony Hodegetrii jest wiec Chrystus, na kto-
rego Maryja wskazuje dlonig. Jawi sie Ona tutaj jako Tron Najwyzszego,
Matka Boskiego Logosu, lecz rowniez jako symbol Kosciota, ktory przez
wieki prowadzi chrzescijan do swej Glowy. Chrystus jest jedyng drogg,
ktora prowadzi do Ojca (por. | 14, 4-11). Chrystus jest najwyzszym wzo-
rem, wedlug ktdrego uczer powinien ksztaltowac swoje postepowanie
(por. | 3,15) tak, by Zywit te same co On uczucia (por. Flp 2,15), 2yt Jego
Zyciem i posiadal Jego Ducha (por. Ga 2, 20; Rz 8, 10-11): tego Koscidt
w kazdym czasie uczyl i dlatego trzeba si¢ strzec, by w dzialalnosci dusz-
pasterskiej nic nie zaciemnialo tej nauki*®. Warto wiec zwroci¢ uwage
na chrystologiczng wymowe ikony Hodegetrii przy okazji odprawianych
przed tym wizerunkiem nabozenstw maryjnych.

2.2. Problem ,,uwspoétcze$nionych” ikon

Przedstawienia Bogurodzicy - Hodegetrii w pdzniejszych wiekach
zaczely zatracaé swoje podobiefistwo do starozytnych ikon. Chociaz
uchwata Synodu krakowskiego z 1621 r. swiadczy o tym, ze biskupi
starali sie uchroni¢ malarstwo sakralne przed laicyzacjg*, jednak nawet
w tworzeniu kopii oraz konserwagji starych obrazéw nie ustrzezono

40 PAWEEL. VI, Adhortacja apostolska Marialis cultus o rozwoju nalezycie pojetego kultu
maryjnego (Rzym, 2 lutego 1974), cz. 111, 57.

4 Nie zezwalamy, by obrazy tejze Najswietszej Maryi Panny byly malowane lub rzezbione
w stroju tbyt swieckim, a przede wszystkim w stroju zagranicznym i nieprzystojnym
[...], lecz powinny byc one malowane lub rzezbione w stroju najbardziej obyczajnym



sie pokusy ,unowoczesniania” dawnych wzorcéw, bez wlasciwego ich
zrozumienia. Juz w renesansowym malarstwie daje si¢ zauwazy¢ brak
inskrypcji okreslajacych tozsamosé przedstawianych osob, zagubienie
charakterystycznego dla Chrystusa atrybutu ksiegi i nauczycielskiego ge-
stu, zamienienie nimbu na aureole (rozproszone $wiatlo wokét glowy),
a zlotego tla - symbolizujacego wiecznoé¢ - na pejzaz. Transcendentnej rze-
czywistosci, ukazywanej przez ikony, nadano ludzki wymiar widzialnego
Swiata, w ktorym stracity dawne znaczenie nawet symboliczne gesty*>.

Perfekcyjnie wykonany przez artyste wizerunek, bedacy wyrazem
jego talentu i subiektywnej artystycznej wizji, niestety nie oddziatywat juz
na zmysl mistyczny wiernych, lecz bardziej przemawiat do ich zmystu
estetycznego. Sztuka sakralna, stosujac idealizacje®, zaczeta powoli gubié
swoj transcendentny wymiar. Zblizajac sie do malarstwa $wieckiego,
przestata rowniez pelni¢ wazne funkgcje liturgiczne*. Wizerunki te, co-
raz bardziej odzwierciedlajac $wiat realny, cho¢ nadal w jakims$ stopniu
wyrazaja tajemnice wcielenia, jednak w mniejszym juz stopniu prowadza
nas do modlitwy.

Majac na uwadze wielowiekows tradycje i ogromne bogactwo sztuki
sakralnej, Koscidt zachodni nie musi rezygnowac ze specyfiki swojej drogi,
ktorg kroczy mniej wigcej od X1 wieku. Powinna w nim jednak nastgpic
rzeczywista recepcja siodmego soboru powszechnego, czyli Soboru Nicej-
skiego II, ktory wypowiedzial si¢ na temat zasadniczego znaczenia obrazu
oraz jego teologicznego miejsca w Kosciele, |...] podstawowe zasady owej
teologii obrazu Koscidl zachodni powinien postrzegac jako obowigzujgce
rowniez jego. [...] W sztuce sakralnej nie moze istniec catkowita dowol-
n0sC. [...] Tylko w ten sposéb sztuka moze wwidaczniac wspdlng wiare
i przemawiac do wierzgcego serca®.

Poszukujgc dzi§ wizerunkéw pomocnych w ksztaltowaniu zdrowe;j
poboznosci maryjnej warto zwraca¢ uwage na te obrazy, ktére w spo-
séb jasny i czytelny przekazuja prawdy chrzedcijaniskiej wiary, stosuja
starozytne, zatwierdzone przez Kos$ciél wzorce ikonograficzne, bedace
odbiciem jego zywej Tradycji*.

i skromnym, w taki sposéb, jaki widzimy, ze jest malowana Matka Boska w stawnym
miejscu Czestochowie, lub temu podobny sposcb. Cyt. za: Teoretycy, pisarze i artysci
o sztuce 1500-1600, oprac. J. BIALOSTOCKI, Warszawa 1985, 429.

42 W komentarzu do obrazu wzorowanym na ikonie Hodegetrii mozna przeczytaé: Maryja
prawg dlonig wskazuje siebie, jakby chciala powiedziec: ,,Przychodicie do mmnie, ja
wszystkie wasze prosby wezme do serca i przekaze Jezusowi”. KWMB, 451.

43 Szerzej zob. J. POPIEL TJ, Zagadnienie sakralnego wyrazu sztuki chrzescijasiskiej,
,Znak” 16(1964) nr 12, 1427-1459. .

“ Por. R EVDOKIMOV, Sztuka ikony. Teologia Pigkna, przel. M. Zurowska, Warszawa
1999, 70.

4 J. RATZINGER, Duch liturgii, t}. E. Piefial, Poznan 2002, 121.

4 Jednym z zabiegéw stuzacych przywréceniu wlasciwej wymowy teologicznej
wizerunku jest naktadanie metalowych sukienek, ktore podkreslajg sakralny charakter
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2.3. Problem Maryi Opiekunki wiernych

W Kosciele na Zachodzie daje sie zaobserwowaé zapotrzebowanie
na wizerunek Eleusy”’, Matki Bozej czulej, opiekunczej, bliskiej, takiej,
jakg przedstawia ikona Matki Bozej Wlodzimierskiej. W tej kompozycji
zwraca uwage przede wszystkim doskonale oddanie Maryi Synowi i Jego
dzietu zbawienia, gleboka jednos¢, jaka istnieje miedzy Maryja a Jezusem
oraz Boza mitos¢ do ludzi. Polskie wersje Eleusy sa bardziej realistyczne,
ukazujg naturalny wymiar macierzyniskiej mitosci Maryi do Syna i nie
maja niestety tak bogatej symboliki*®.

Ide¢ powszechnego macierzynstwa Maryi oraz Jej funkgji opiekun-
czej sprawowanej wobec ludzi sztuka zachodnia wyrazata w Srednio-
wiecznym przedstawieniu Mater Misericordiae. Obraz Maryi w plaszczu
opiekuniczym, rozpostartym nad zgromadzonymi pod nim ludzmi, po-
wstal w wyniku wykorzystania znanego symbolu przemawiajacego do
wyobrazni wiernych. Plaszcz byt znakiem wiadzy, nadprzyrodzone;j sity,
chronit nie tylko tego, kto go nosil, ale takze wszystkich, ktorzy sie pod
nim znalezli. Symbol plaszcza w Starym Testamencie byl interpretowa-
ny jako znak wybrania i namaszczenia, symbol wladzy otrzymanej od
Boga i znak opieki. Analogiczne znaczenie mialy ,skrzydta”, ktérymi
Bog otaczat swoich wybranych. Gest okrywania plaszczem wystepowal
takze w prawie zwyczajowym jako symbol adopgji i oddanie si¢ pod
opieke protektorom*. U podstaw tego schematu ikonograficznego
mogla by¢ réwniez wizja cysterskiego mnicha, znana z przekazu literac-
kiego z 1219-1223 roku®. Podobne zobrazowanie opieki Matki Bozej,

obrazu oraz istotne elementy przedstawianych postaci — oblicza i rece. Podejmuje
si¢ rowniez dziatania konserwatorskie, by odkry¢ pierwotny wyglad obrazéw przez
usuniecie warstw ,,upiekszajacych” przemalowan.

47 Por. E. SMYKOWSKA, ITkona. Maly stownik..., 23; Encyklopedia katolicka, t. 4,
Lublin 1995, kol. 879-880.

48 Wyksztalcony na Wischodzie schemat Eleusy, ukazujacy Bogurodzice i Dziecigtko
przytulone do siebie policzkami, przyjal sie rowniez na Zachodzie w XII wieku,
niestety w okresie renesansu przeksztalcit sie w realistyczng scene i stracit swoj
symboliczny i sakralny charakter. Najbardziej zblizone do klasycznej kompozycji
Eleusy sa szesnastowieczne obrazy: z Zyrowic (KWMB, s. 52), Poczajowa (s. 97),
Gorki Duchownej (s. 276), Myslenic (s. 339); siedemnastowieczne z Kalwarii
Zebrzydowskiej (s. 132), Piekoszowa (s. 321), Wroclawia — Mariampola (s. 502),
Wieliczki (s. 555) oraz dwudziestowieczne z Londynu-Kozielska (s. 648) i Jamnej
(s. 652). Wsr6d wizerunkéw zblizonych ideowo do Eleusy spotykamy rowniez
przedstawienia Matki adorujacej $pigce Dziecigtko. Tego typu koronowane
siedemnastowieczne obrazy znajduja sie w Krasnobrodzie (s. 255), Wieluniu (s.
351) i Osiecznej (s. 404).

4 Por. B. SZAFRANIEC, Matka Boska w plaszczu opiekuriczym, w: K. MOISAN,
B. SZAFRANIEC, Maryja Orgdowniczka wiernych. Ikonografia nowozytnej sztuki
koscielnej w Polsce, t. 11, Warszawa 1978, 10-12.

30 Pewien cysterski mnich ujrzal w swojej wizji raj, a zaniepokojony brakiem w nim
wspOtbraci zapytal o przyczyne Matke Boza. W odpowiedzi Maryja roztozyta



zwigzane rOwniez z Jej zjawieniem sie, wystepuje w sztuce prawostawnej
w ikonie Pokrow’!.

Przedstawienie Maryi w plaszczu opiekuficzym zaczelo zanikaé pod
wplywem reformacji. Marcin Luter poréwnywal Maryje do ,.kwoki
okrywajacej skrzydtami swe piskleta” i uwazat ten obraz za niewlasciwy
zaréwno pod wzgledem formalnym, jak i teologicznym. Wedtug Lutra
plaszcz Maryi byt symbolem ostony przed Chrystusem, stad Sob6r Try-
dencki polecit zaniecha¢ tego wzorca’.

W polskiej sztuce schemat ukazujacy Maryje w plaszczu opieki za-
chowat sie do XVIII wieku i byt wykorzystywany gléwnie w obrazach
zwigzanych z dzialalnoscig bractw szkaplerznych. Jedynym koronowa-
nym wizerunkiem tego typu w Polsce jest obraz Matki Bozej Laskawej
Patronki Warszawy, podarowany krélowi Janowi Kazimierzowi przez pa-
pieza Innocentego X. Namalowany w konwengji zachodniego malarstwa
ukazuje Maryje w niebieskim plaszczu, stojacg na oblokach, z szeroko
rozlozonymi na bok rekami, w ktérych trzyma potamane strzaly, korone
nad Jej glowa podtrzymuja anioly. Strzaly - interpretowane wcze$niej jako
symbol gniewu Bozego, budzily zrozumialy sprzeciw teologéw??. Czy
jednak nie warto powrdci¢ do tego zapomnianego przedstawienia we
wezeSniejszej, rodzimej wersji (czczonego do dzi§ pod imieniem Matki
Bozej Trybunalskiej m.in. w kosciele 0oo. dominikanéw w Lublinie) i nie
przywrocié mu wlasciwej teologicznej interpretacji?

Kazde przedstawienie Maryi to przeciez nie tylko wizerunek osoby
Matki Chrystusa i naszej Matki, lecz réwniez symbol i typ Kosciota.
Czlowiek w swiecie wspolczesnym, ktdry ma trudnosci w okresleniu
swojej tozsamosci i odnalezieniu miejsca w Kosciele, potrzebuje obrazu
Matki. Wizerunek ten, ukazujacy nie tylko Matke Kosciota, ale i Kosciot-
Matke, ktéra bierze pod opieke wszystkie swoje dzieci, wyraza wazne
prawdy wiary w sposdb jasny i sugestywny. Przemawia réwniez bardzo
mocno do serca.

ramiona, a pod Jej plaszczem ukazala sie niezliczona ilo§¢ zakonnic i zakonnikéw
cysterskich. Na analogiczne wizje powolywali si¢ dominikanie, karmelici, kartuzi,
a p6zniej tez jezuici. Por. TAMZE, 13.

3! Geneza przedstawienia Pokrov (Welon Matki Bozej) zwigzana jest z widzeniem $w.
Andrzeja Jurodiwego ,,Szalefica Bozego”, ktére miato miejsce podczas nocnego
czuwania w koSciele Blacherny w Konstantynopolu (w 2 pot. IX w.). Swiety, wraz
ze swoim uczniem Epifaniuszem, ujrzal tam Maryje, otoczong przez aniotéw
i $wietych, rozposcierajaca swoj maforion —szal nad zgromadzonym ludem, na
znak opieki. To widzenie powtarzato si¢ kilkakrotnie. Zob. M. GEBAROWICZ,
Mater Misericordiae, Pokrow. Pokrowa w sztuce i legendzie srodkowo-wschodniej
Europy, Wroctaw 1986.

32 Por. TAMZE, 35.

33 Obecnie w komentarzu do tego przedstawienia polamane strzaly interpretowane sa
jako symbol zarazy i wojny (potop szwedzki). Por. KWMB, 364.
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2.4. Wizerunki maryjne a program ikonograficzny §wiatyni

O tym, ze w Polsce wizerunki Matki Bozej otaczane s3 szczegdl-
na czcig, mozna sie przekonaé¢ wchodzac do jakiegokolwiek kosciota.
Wielo$¢ przedstawient maryjnych oraz ich dowolno$¢ w rozmieszczeniu
w Swigtyni wprowadza jednak czesto swoisty ,,chaos dogmatyczny”.
Réwniez samodzielne przedstawienia Maryi — wsp6lczesne obrazy i rzez-
by powstale dla zobrazowania dwoch ostatnich maryjnych dogmatéw
oraz zjawien w Fatimie, Lourdes i La Salette, stwarzaja problem ekume-
niczny. Dla przezwyci¢zenia powyzszych trudnosci w dziataniach duszpa-
sterskich warto wyakcentowaé wzorczos¢ i typiczno$C tych przedstawien
oraz zwigzane z nimi wezwanie do modlitwy, pokuty i nawrdcenia.

W wizerunku Niepokalanej i Fatimskiej Pani mozna dostrzec wspdt-
czesny wizerunek Orantki, modlacej sie i wstawiajacej sie za ludzkoscig
u Boga, ale takze typ Kosciola, jego pierwowzor i eschatologiczng ikone.
Jesli przyjmiemy, ze wizerunek Maryi ukazuje Ja w roli ,,przodowania”
— dawania przykladu pielgrzymujacemu Ludowi Bozemu oraz poprze-
dzania go w pielgrzymce wiary, figure t¢ nalezaloby odpowiednio wy-
eksponowaé w §wigtyni.

Ojcowie Soboru Watykanskiego Il dopuszczajac kult $wietych wi-
zerunkéw zastrzegli, by w kosciele znajdowaly sie one w liczbie wszakze
umiarkowanej i we wlasciwym porzgdku, by nie budzily zdziwienia ludu
chrzescijariskiego i nie holdowaty mniej wlasciwej poboznosci**. W tym
wskazaniu widoczna jest troska o przywrocenie dekoracji $wigtyni wy-
raznego programu ikonograficznego. Obrazy powinny by¢ umieszczane
we wlasciwym porzadku tak, by kult Matki Bozej i Swietych nie wysuwal
si¢ w optycznym znaczeniu przed Chrystusa, bowiem miejsce umieszcze-
nia jakiego$ elementu w kosciele nadaje mu pewng range znaczeniowa.
Ikonograficzny postulat Soboru znalazl rozwinigcie w Instrukgji Episko-
patu Polski, ktéra zawiera zadanie jednolitego, logicznego i teologicznie
poprawnego programu ikonograficznego oraz nakazuje umieszczanie
w poblizu oftarza krucyfiksu lub innego wizerunku Chrystusa. Nowe
Ordo Missae, idac po linii ograniczania podobizn $wietych, przypomina
takze, ze nie powinny one odwraca¢ uwagi od akgji liturgicznej*.

Wobec tego warto zweryfikowaé wystrdj naszych swiatyn, tak by
przekazywal bez znieksztalceri chrystologiczne i biblijne przestanie. By
byl autentyczng ,,teologig wizualng” wyrazong w barwach i ksztattach.
By ukazywatl wyraznie miejsce i role Najswietszej Dziewicy w tajemnicy

*8C125.
% Por. J. St. PASIERB, Teoria sztuki sakralnej w Konstytucji o liturgii Soboru Watykariskiego I,
w: Mysl Posoborowa w Polsce, red. ]. MYSKOW, Warszawa 1970, 298.



Chrystusa i Kociofa. Na takg koniecznos¢ wskazuje Pawet VI, zalecajac,
by praktyki, kiérymi chrzescijanie poswiadczajg swq czes¢ i poszanowa-
nie dla Matki Pana, jasno i wyrainie ukazywaly miejsce, jakie zajmuje
Ona w Kosciele: ,,najwyzsze po Chrystusie, a zarazem nam najblizsze™®.
Papiez sugeruje réwniez, ze wzor wlasciwego ikonograficznego progra-
mu $wigtyni, w ktére zostaly wigczone przedstawienia maryjne, mozna
znalez¢ w prawostawiu®”.

3. Ikony w kontekscie liturgicznym

Liturgia, bedac dzielem calego Kosciola, obejmuje znaki i symbole
odnoszace sie do stworzenia, zycia ludzkiego i historii zbawienia. Zna-
ki te, obrzedy i czynnosci, uswiecone mocg Ducha, stajg sie no$nikami
zbawczego i uswiecajgcego dziatania Chrystusa’®. W nauce Kosciota
zwraca si¢ coraz czgSciej uwage na obrazy, ktore majg stanowié waz-
ny element w liturgii. Obecne w misterium liturgicznym, jako znaki
i symbole rzeczywistosci niebianskiej, majg stuzy¢ pouczeniu wiernych
i pobudza¢ ich do poboznosci. Nie tylko wizerunki $wietych, umiesz-
czone w Swigtyniach dla oddawania im czci przez wiernych, ale cala
ikonografia wlaczona w liturgie, powinna sta¢ sie wizualnym przekazem
oredzia ewangelicznego, analogicznym do Pisma Swigtego®.

3.1. Cze$¢ oddawana Swigtym przez ich wizerunki

Ojcowie Soboru Nicejskiego II (787 r.), po dramatycznym okresie
ikonoklazmu, uprawomocnili zwyczaj oddawania czci $wietym wize-
runkom z wyobrazeniem Chrystusa, Bogurodzicy, aniotéw oraz innych
Swietych. Im czesciej bowiem wierni spoglgdajg na ich plastyczne wyobra-
Zenie, tym bardziej sq zachgcani do wspominania i milowania prawzoréw,
do oddawania im czci i poklonu chociaz nie adoracji, ktéra wedlug wiary

6 MC 28.

5T W wystroju prawostawnych §wiaty wizerunkowi Maryi zwykle odpowiada wizerunek
Chrystusa, z ktérym tworzy cato$¢. Tak jest w najnizszym rzedzie ikonostasu wéréd
ikon ,,namiestnych”, podobnie w gléwnej kompozycji Deesis, gdzie w centrum znajduje
si¢ Chrystus, a Maryja jako Oredowniczka stoi po Jego prawej stronie (por. Ps 45).
Nawet w polichromii cerkwi, jesli postaé Maryi Orantki dominuje w absydzie, temu
przedstawieniu zwykle odpowiada wizerunek Chrystusa Pantokratora umieszczony
w centralnym miejscu sklepienia §wigtyni. W zwigzku z tym, pomimo wielosci
i réznorodnoéci przedstawient maryjnych w prawostawnej Swigtyni, nie mozna méwic
0 ,mariocentryzmie”.

38 Por. Katechizm Kosciola Katolickiego, Poznan 1994, nr 1187, 1189 (dalej: KKK).

% Por. TAMZE, 1160, 1162.

ikon maryjnych w duszpasterstwie

etych wizerunkéw -

=~ | Problem $wi

~



Zofia Bator

~
~
N

nalezy sig wylgcznie Boskiej naturze®. Cze$¢ wyrazona przez zapalenie
kadzidla, $wiec i modlitwe przed Swietym wizerunkiem zostata uzasad-
niona przez Ojcoéw Soboru tym, ze przechodzi ona na pierwowzor.

Chociaz powyzsza nauka i praktyka Kosciota zostata zakwestiono-
wana przez synody we Frankfurcie (794 r.), w Akwizgranie (811 r.),
Turs (813 r.), Mongungji (813 r.), Aix (816 r.) i w Paryzu (825 r.)¢,
wszyscy kolejni papieze wyrazali poparcie dla swietych wizerunkéw.
Réwniez Sobor Trydencki 1T (1545-1563), w zwigzku z pojawiajacymi
sie tendencjami obrazobdrczymi, podtrzymal zwyczaj oddawania czci
Swietym przez ich wizerunki, przypominajgc nicejskie uzasadnienie®?.
Zwyczaj ten, zakorzeniony w maryjnej poboznosci zaréwno na Wscho-
dzie, jak i na Zachodzie, znalazt wyraz w nabozefistwach liturgicznych
i paraliturgicznych oraz w réznych formach poboznosci ludowej®.

Te starozytng praktyke przypomniat rowniez Sob6r Watykariski I,
ktéry podtrzymal zwyczaj umieszczania w kosciolach wizerunkéw
swigtych dla oddawania im czci przez wiernych®, zalecajac aby szczerze
popierali kult Blogostawionej Dziewicy, |...] i to, co postanowione bylo
w minionych czasach o kulcie obrazéw Chrystusa, Blogostawionej Dzie-
wicy i Swigtych, poboznie zachowywali®. Nauke o tym, ze w obrazach
Matki Bozej, anioléw i $wietych czcimy przedstawiane na nich osoby,

6 Por, Mansi 13, 378-379.

1 Wprawdzie dopuszczano malowanie obrazéw przedstawiajacych Chrystusa, Maryje
i $wietych, jednak uwazano, ze nie nalezy oddawac im czci. Tkony mialy stuzyé
wylacznie jako ozdoba $wigtyfi i literatura dla nieznajacych pisma.

62 Mansi 33, 171-172; tl. pol. Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce..., 380-432.

3 W niebie z Bogiem zlgczonas, najszczesliwsza, Zywa.
Na ziemi wizerunek Twdj z nami przebywa.
Tam Zywq Ciebie widzqc, cieszq sig anieli,
Tu Obraz Twdj smiertelne umysty weseli.
Przed oftarzem Twym korny lud na twarz upada,
Pobozne duchowieristwo winng czes¢ Ci sklada.
Przed oftarzem Twym korny i ja w proch sig scielg,
Bo zawsze Ciebie, Maryjo, wielbic bedg wiele.
Lecz nie obraz ja wielbig — Ciebie srdd oltarza
Czcze Pani, ktdrg swigta postac wyobraza.
Bo wecale inna sprawa obraz wielbic niemy,
A inna, gdy obrazu wzor Zywy czcic chcemy
[...]. Czesé, kidrg wizerunkom dajemy z pozoru,
Zupelnie sig odnosi do ich pierwowzoru.
Medrca pismo, prostaczka obraz ubezpieczy,
Zeby z oczu nie stracil niewidzialnych rzeczy.
Grzegorz z Sambora (1525-1573), cyt. za: M. MALINSKI, Polska ikona, Czestochowa
1994, 22, 26.
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a ikony ostatecznie ,,prowadza nas ku Bogu”, przypomina sie takze
w Katechizmie®®.

Biorac pod uwage powyzsze wypowiedzi warto zastanowi¢ sig,
w jaki sposob maryjne wizerunki mozna wlaczyé dzi§ w calo$¢ litur-
gicznego misterium tak, by mogly w pelni realizowa¢ swoje zadania? Czy
w liturgii Kosciota rzymskokatolickiego jest miejsce na to, by celebracje
ikony —nie tylko z okazji peregrynacji jasnogérskiej kopii - wlaczy¢
w kontekst liturgiczny, powigza¢ ja z tekstami liturgicznymi, czytaniem
1 rozwazaniem Pisma Swigtego, procesja, Spiewem, zapalaniem $wiec
i kadzidet? Wydaje si¢, ze tego typu dziatania nie tylko s powrotem
do dawnej chrzeScijanskiej tradycji, lecz rowniez wychodza naprzeciw
autentycznym potrzebom wiernych.

3.2. Ikona a obecnos¢ swietych w liturgii Kosciota

Kosciot posiada swoj wymiar ludzki i zarazem Boski, widzialny
i niewidzialny, kontemplacyjny i zaangazowany w dzialanie. Liturgia
jest za$ Swigtg czynnoScig calego Kosciola, celebrowang przez sakra-
mentalne znaki, przez ktére zjednoczeni z Chrystusem, aniotami i $wig-
tymi uczestniczymy w liturgii niebianskiej. Liturgia ziemska daje nam
przedsmak uczestnictwa w liturgii niebianskiej, odprawianej w $wietym
mieScie Jeruzalem, do ktérego pielgrzymujemy®’. Manifestacja obecnosci
wspOlnoty $wictych w celebracji liturgicznej Kosciota pielgrzymujacego sa
ikony. Obraz czyni widocznymi niewidzialne tajemnice i ukazuje osoby
przywolywane w modlitwach®®.

Wiara w Swietych obcowanie znalazta wyraz juz w sztuce katakumb
i wystroju pierwszych Swigtyn chrzescijafiskich. Obrazy malowane na
Scianach przypominaly o niebianiskiej rzeczywistosci i przedstawialy tema-
ty do medytacji. Obrazy i rzezby kultowe skupialy na sobie modlitewng
uwage wiernych i ukazywaly osobe aktualnie przebywajaca w chwale
nieba, do ktdrej kierowano modlitwe. Dziela sztuki sakralnej spetniaty
wiec dwojaka role - utatwialy modlitewny kontakt z Bogiem, Maryja
czy ze Swietymi, jak tez pelnily funkgje dydaktyczna, czyli pouczaly
o prawdach wiary®.

66 KKK 2132, takze 1192.

67 Por. SC 8; KKK 1136.

%8 Por. J.C. CERVERA OCD, Teologia i duchowos¢ swietej ikony Kosciola w swietle Kate-
chizmu Kosciola Katolickiego, w: Tkona liturgiczna. Ewangelizacyjne przeslanie
ikonografii maryjnej, red. K. PEK MIC, Warszawa 1999, 40-51.

% Por. J. POPIEL, Problematyka duszpasterska sztuki chrzescijariskiej, w: Wprowadzenie
do liturgii..., 554; St. GRABSKA, Sztuka sakralna w swietle zmian liturgicznych
wprowadzonych przez Sobor Watykariski 1. Uwagi dla praktykéw, w: Sacrum
isztuka..., 108-111.
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We wspolczesnych $wigtyniach jest réwniez miejsce na sztuke
sakralng, ktéra powinna pelnié swoje specyficzne funkgje. Podczas cele-
bragji liturgicznej, obok medytacji stowa Bozego oraz Spiewu hymnéw
powinien by¢ czas na kontemplacje Swigtych obrazow, ktére ukazujg
mnoéstwo Swiadkéow (Hbr 12, 1), aktywnie obecnych w zyciu Kosciota
i nadal uczestniczacych w zbawieniu §wiata”. W zwigzku z tym nie na-
lezy kosciola pozbawiac bogatego malarstwa o tematyce biblijnej, ciepla
kultu swigtych, symboliki scen i znakéw nasuwajgcych stosowne refleksje.
Same sciany kosciola powinny ,,2y¢” tym samym rytmem, ktorym zyje
modlgca sig¢ wspolnota wiernych’.

Swiete wizerunki stanowig zaproszenie do dialogu i do spotkania,
s obecnoscig, ktéra pozwala wejs¢ w komunie z tym, co niewidzialne,
otwierajg si¢ jak ,,okna” na tajemnice, s3 poSrednikami umozliwiajacy-
mi spotkanie z osobami, ktore wyobrazajg. Patrzg na ikong i méwie do
siebie: ,,Oto — Ona sama”. Nie Jej wyobrazenie, lecz Ona sama, dzigki
sztuce ikony kontemplowana. Jak przez okno widze Matke Bozg, samg
Matke Bozg, i do Niej samej zanosze modly, twarzg w twarz, a nie do
Jej wyobrazenia. Zresztg i w mojej swiadomosci nie ma juz Zadnego wy-
obrazgenia: jest kolorowa deska i jest sama Matka Pana naszego. Okno jest
oknem — a deska ikony — pokrytgq pokostem kolorowq deskg. A za oknem
ukazuje si¢ sama Matka Boza, za oknem — widzenie Niepokalanej’*.

Teologia obecnosci, charakterystyczna dla prawostawia”, wydaje
si¢ by¢ obecna réwniez w praktyce Kosciota katolickiego w Polsce. Czyz
znaczenie obrazu, wizerunku, nie polega na tym, azeby uobecniac — azeby
czynic obecng — osobe, ktorg przedstawia? — pisal Jan Pawel II do nas
na Jasnogorski Jubileusz — jesli takie jest powszechne znaczenie obrazéw
i wizerunkow, to wedle wlasciwej proporcji trzeba je zastosowac i do tej
Swigtej Tkony, ktora od szesciuset lat w sposob szczegdlny ,,uobecnia”:
czyni obecng Bogurodzice posrod wszystkich ludzi, ktérzy Jg nieustannie
otaczajg’.

Doswiadczenie szczegdlnej atmosfery sacrum i bliskoSci Boga zna-
ne jest rowniez wielu pielgrzymom, m.in. w jasnogérskim sanktuarium.
Jakaz Ona tutaj inna niz na powielanych obrazkach. Tu odczumwa sig Jej
prawdziwg obecnosc. Bo na Jasnej Gorze jest nie tylko taskami styngcy
obraz Matki Bozej. Jest Ona sama. Odczuwa to kazdy. [...] przed wej-

70 Por. KKK 1161, 1162.

7! St. GRABSKA, Sztuka sakralna..., 111.

2 P FLORENSKI, Tkonostas i inne szkice, tt. Z. Podgérzec, Bialystok 1997, 133.

3 Por. S. BULGAKOW] Prawoslawie. Zarys nauki Kosciola prawostawnego, tt. H.
Paprocki, Biatystok 1992, 156-157.

™ Caly Twéj. Modlitwy i rozwazania Maryjne Jana Pawla II, oprac. A. POLKOWSKI,
Warszawa 1983, 17.



sciem do kaplicy wszyscy klgkajg, niektorzy catujg posadzke. W oczach
fzy..”s.

Wyjasnienie w Kosciele katolickim zjawisk, zwigzanych z obecno-
Scig Swietych przez ich artystyczne wyobrazenia, stanowi nadal problem
otwarty’®, a przeciez jego rozwigzanie ma istotne znaczenie dla duszpa-
sterstwa. Teologia polska musi podjgc sie tego zadania ze specjalnej racji
[...]. Pierwsza sprowadza sig do tego, ze Zycie religijne naszego ochrzczone-
g0 narodu toczy sie przy wydatnym wplywie licznych na naszym terenie
sanktuariow maryjnych, cieszgcych sig posiadaniem cudownych wizerun-
kéw Matki Boskiej [...]. Drugim waznym elementem |[...] jest peregrynacja
kopii Cudownego Obrazu Jasnogorskiego po parafiach w naszej Ojczyinie
[...]. Przy tych okazjach pojawialo sig — i ciggle nie przestaje si¢ pojawiac
— naglgce pytanie o obecnos¢ chwalebnego Pana i Jego Najswietszej Matki
w obrazie i przez obraz”’. Problem zwigzku ikon z liturgig Kosciota oraz
u$wiecajacym i uobecniajacym dziataniem Ducha Swietego domaga sie
pilnego opracowania na gruncie polskiej teologii, aby Swiete wizerunki
mogly u nas zajaé wlasciwe miejsce oraz pelni¢ swoje funkgcje.

3.3. Ikony a kontemplacja

W prawostawiu miejsce i rola ikon sg wyraznie okreslone. Ikony
wyobrazaja $wiat duchowy i uobecniaja go. Zaliczane do sakramentéw
staja sie przestrzenig promieniowania obecnosSci Bozej i communio
sanctorum, ktdre urzeczywistnia si¢ przez modlitewne zaangazowanie
czlowieka. Ich celem jest nie tylko przyblizenie i ukazanie nadprzyrodzo-
nego wymiaru $wiata niewidzialnego, lecz réwniez doprowadzanie do
duchowego spotkania miedzy modlacymi si¢ ludzmi a Bogiem, Maryja
i $wietymi. Stwarzajg one odpowiedni klimat dla modlitwy, ich obecnosé
pomaga w skupieniu i wyciszeniu, skoncentrowaniu si¢ i skierowaniu
wewnetrznego wzroku ku osobom $wietych; zachecaja do nawigzania
z nimi duchowej modlitewnej wiezi, do wejscia z nimi w dialog i wznie-
sienia si¢ ponad to, co doczesne”. Tkona zacheca do wyjscia poza symbol,

75 CZ. RYSZKA, Od Ostrej Bramy po Fatime, Bytom 1996, 9.

76 Jak rozumie¢ wypowiedzi hierarchéw méwiacych o obecnosci Maryi w ,,znaku
ikony”? - stawia pytanie St. C. Napiorkowski OFMConv, Prawostawna teologia
ikony w katolickiej Polsce?, ,,Summarium” (1980) nr 9, 125-129; TENZE, Matka
mojego Pana, Opole 1988, 144-154; TENZE, Matka Pana naszego, Tarnéw 1992,
118-140.

"T.D. EUKASZUK OSPPE, Obraz swigty — ikona — sakramentale obecnosci, w: Kosciot
czci Matke swego Pana. Materialy z Sympozjum mariologicznego zorganizowanego
przez Whyisze Seminarium Duchowne w Przemyslu w dniu 23 paidziernika 2002 r.,
red. W. STWAK, Przemy$l 2003, 66-67.

78 Por. A. JACYNIAK SJ, Rola ikony w modlitwie, w: Tkona liturgiczna. .., 66-69; szerzej
o modlitwie przed ikonami A. TOMKIEL OFMCap., Ojcowie Kosciola uczg nas
modlitwy, th. Z. Zwolska, Warszawa 1995, 161-178.
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by zjednoczyc sig z hipostazg, aby uczestniczyc w tym, co niewyrazalne.
Jest to droga, kidrg trzeba przejsc, aby wyjs¢ poza nig. Nie nalezy jej
wykluczac, lecz odkryc jej transcendentny wymiar”.

W Kosciele katolickim $wiete obrazy sa rowniez postrzegane jako
pomoc w modlitwie. Zwraca na to uwage Jan Pawel Il w Rosarium
Virginis Mariae, ukazujac glebie modlitwy rézancowej oraz jej kontempla-
cyjny charakter. W ikonie widzi pomocny $rodek, by oglada¢ Chrystusa
woczyma duszy”, utkwi¢ wzrok w Jego Obliczu ije kontemplowac®.
Ikony maryjne, prowadzac do zjednoczenia z Chrystusem, stanowig takze
forme gloszenia Jego misterium. Nie wszystkie jednak obrazy s3 po-
mocne dla medytagji i modlitwy. Juz $wiety Jan od Krzyza (1542-1591)
zwracal uwage, ze niektére z nich zatrzymuja widza na swoim pieknie
zewnetrznym, pieknie artystycznym. W zwigzku z tym radzit postugiwaé
si¢ takimi obrazami, kt6re bardziej pobudzaja wole do poboznosci®!.

To, ze Bog udziela swojej taski przed jakim$ obrazem nie jest skut-
kiem jego artystycznego piekna, lecz rozbudzenia gorliwszej modlitwy za
jego posSrednictwem. Gdyby$my potrafili te sama pobozno$¢ rozbudzié
przed innymi obrazami, albo i bez ich pomocy, otrzymalibySmy te same
taski. Przyczyng wzrostu gorliwosci modlacych si¢ ludzi sg czesto cudow-
ne wydarzenia zwigzane z jakim§ obrazem. Réwniez pielgrzymowanie,
wymagajgce trudu, wyrzeczenia i oderwania si¢ od codziennych zajeé,
poteguje zdolnos¢ i moc modlitwy®2.

Na podstawie doswiadczeri wielu oséb mozna wyciggnaé wniosek,
ze pomocne w modlitwie moga by¢ nie tylko starozytne ikony i ich kopie,
lecz takze obrazy (rzezby) wspdtczesne®, bo dla otrzymania task wystarczy

7 p EVDOKIMOV, Sztuka ikony. .., 189.

80 JAN PAWEL. II, List apostolski Rosarium Virginis Mariae (16 X 2002), 3, 15, 18,
23, 29.

81 por. JAN OD KRZYZA, Droga na Gore Karmel, ks. 111, rozdz. 36-37, w: TENZE,
Dziela, tt. O.B. Smyrak OCD, Krakéw 1996, 384-387.

82 Sw. Jan daje rowniez wskazowki, jak powinna wygladaé kaplica i $wiatynia, by dusza
mogla wznosi¢ si¢ bez przeszkéd do Boga. Sugeruje, ze najlepsze do modlitwy sg
miejsca surowe, pozbawione duzej ilosci 0zddb, ktore nie zatrzymuja na sobie uwagi
modlacych sie. Por. TAMZE, 387-392.

8 Seukam oblicza Twego, Maryjo,

[...] Szukam Cig w kosciolach, w muzeach

I przydroznych kapliczkach

Rozsypanych po swiecie.

Masz tyle twarzy,

Tyle wyobrazer o Tobie; Matko,

Ale ktére jest prawdziwe?

[...] Patrzysz na nas ze wszystkich swoich wizerunkéw
w kosciolach i domach,

w kapliczkach przydroznych

i w galeriach sztuki.



kazdy obraz, jesli bedzie poboznosc i wiara. Jesli wiary i poboznosci nie
bedzie, zaden obraz nic nie pomoge®*. Ruch pielgrzymkowy, charaktery-
styczny dla polskiej poboznosci maryjnej, jest wymownym swiadectwem
weigz aktualnej wartosci duchowej $wietych wizerunkéw oraz celowosci
podejmowania dziatani duszpasterskich z nimi zwigzanych.

4. Podsumowanie

Warod chrzescijan, zaréwno na Wschodzie, jak i na Zachodzie, daje
si¢ zauwazy¢ w ostatnich latach ogromne zainteresowanie ikonami. Po-
szukujac odpowiednich obrazéw, mogacych stuzy¢ jako pomoc w mo-
dlitwie i w przekazywaniu prawd wiary, coraz czeSciej zwraca si¢ na nie
uwage takze w duszpasterstwie. Ikonografia od poczatku chrzescijanistwa
spelniala przeciez wazna role w liturgii i poprzez obraz Objawienie Boze
stawalo sie dostepne szerokiej rzeszy wiernych.

W ikonach maryjnych znalazla wyraz przede wszystkim prawda
o wieleniu Boskiego Logosu i Bozym macierzyfistwie. Do najpopularniej-
szych przedstawien na ziemiach polskich nalezg ikony typu Hodegetria,
wizerunki Matki Bogej Snieznej oraz rzeiby Pigknej Madonny. W sank-
tuariach maryjnych mozna spotka¢ réwniez inne malowane i rzezbione
wizerunki. Wszystkie te przedstawienia, otaczane czcig wiernych, posia-
dajg szczegodlny, sakralny charakter oraz stanowig nieoceniong pomoc dla
pracy duszpasterskiej. Starozytne obrazy, pisane symbolicznym jezykiem,
domagaja sie jednak wilasciwego odczytania, teologicznej interpretacji
oraz odpowiedniego wlgczenia ich w liturgiczne misterium.

W dobie kultury audiowizualnej ikony moga staé sie bezcennym
ijedynym w swoim rodzaju ,Srodkiem Bozego przekazu”. Bedac wy-
razem Bozej obecnosci i przestrzenia jej promieniowania, mogg staé
sie pomocg do wejscia w klimat modlitwy, zaréwno wspdlnotowe;j, jak
i indywidualnej. Ikony maryjne, bedace wyrazem jednosci Kosciota i jego
sprawdzonym Srodkiem gloszenia Dobrej Nowiny, warto tez wlgczaé
w rozne dzialania ekumeniczne. Wywodza sie one przeciez ze wspdlnej,
chrzescijanskiej Tradycji niepodzielonego Kosciola, a faczac ludzi z Bo-
giem, mogg rowniez jednoczy¢ chrzescijan oddajacych czes¢ Matce Pana.

Wiszedzie czekasz na nas,

gotowa nam pomaoc.

J. HERTZ, Do Matki Bozej w wizerunkach, cyt. za: KWMB, 769-770.
8 JAN OD KRZYZA, Droga na Gore Karmel..., 385.
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Wiele obrazéw i sanktuariéw maryjnych pelni juz role ekumeniczna,
stajac sie miejscem spotkania i pojednania®.

Megr lic. Zofia Bator

ul. Wegierska 33
PL - 37 = 700 Przemysl
e-mail zobator@interia.pl

Le sacre immagini nella pastorale
(Riassunto)

Larte cristiana fu sempre 1’oggetto di speciale cura da parte della Chiesa. Nella
vita liturgica il posto speciale spettava alle icone, anche di carattere mariano. Larticolo
mette in rassegna i principali tipi delle icone mariane cercando di mettere in luce il
loro contenuto teologico e il significato liturgico con il riferimento alla vita spirituale
dei fedeli.

Zofia Bator
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