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Droga lekko pod gore, wstepowanie jakby ze zgietku Swiata do
Swietego miasta Jerozolimy, a na samym szczycie ceglana Swiaty-
nia, przypomnienie dalekiej ojczyzny, malutki kosciét skgpany w storicu
wsrdd spokoju wybujalej zieleni i intensywnego blekitu nieba. Troche
inny blekit, nieco ciemniejszy i stonowany, przeszyty przebtyskami
Swiatla, zaprasza do Srodka i ogarnia swoim fagodnym chfodem: bocz-
nymi drzwiami wchodzi sie do narteksu, cichego przedsionka sakralnej
przestrzeni, danej nam jakby z innej rzeczywistosci. Tu strumien $wiatla
— nawa: z absydy ujawnia sie, zapraszajac, wielka posta¢ Orantki-Maryi-
Kosciota jakby trzymajacej w swoich dloniach i ofiarowujacej ukrzyzo-
wanego Zbawiciela; na Scianach przemawiajaca cisza drogi krzyzowe;.
To kosciot Opatrznosci Bozej w Wesolej koto Warszawy.

Koscidt ten jest pod wezwaniem Opatrznosci Bozej, ale jego wystrdj
malarski ma charakter chrystologiczno-maryjny: to Maryja Theotokos
przez swoje fiat stala si¢ narzedziem Opatrznoéci, umozliwiajac tajemni-
ce wcielenia, kenoze dziecinstwa Boga-Czlowieka, przyjecie przez Niego
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tymi w modlitewnym gescie dlon-

mi wydaje si¢ podtrzymywacé krzyz, stojacy w rzeczywistosci nad oltarzem,
na czyms$ w rodzaju starozytnej przegrody oltarzowej.

Swoja najwiekszg realizacje malarska dla koscielnego wnetrza
wykonal jednak Jerzy Nowosielski w gornoslaskich Tychach, w nowo-
czesnym, o $mialej i bardzo zobowigzujacej architekturze, kosciele pod
wezwaniem Ducha Swietego; na osi gldwnej, za oltarzem, osobng wneke
stropowq wypelnia i tutaj ogromna pdlpostac przystrojonej w czerwieri
Marii-orantki o ciemnym, chtonicznym obliczu'. Sam malarz przyznaje,
7e przy takiej architekturze namalowanie zestania Ducha Swietego by-
toby dla niego zbyt tatwym wykretem?, wolal wiec przedstawié swoisty
program ikonograficzny, uobecnic kosmiczne Zestanie Ducha Swigtego,
wiopione w calg historig ekonomii zbawienia, poczgwszy od centralnej
postaci nieodlgcznie z Duchem Swietym zwigzanej — Dziewicy Maryi,

! M. POREBSKI, Nowosielski, Warszawa 2003, 113.
2 J. NOWOSIELSKI, Biblia bogatych, rozmowa z E. Labus, ,,Katolik” (4 I 1987), 6.
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kiGra jest zwiericzeniem tych wszystkich dzialar Ducha Swietego i wysitku
ludzkosci, aby je przyjgc i ktora stanowi przez to zaszczyt przyjecia Ducha
Swietego preez ludzkost, przez czlowieka®. W bocznych potaciach otaczaja
Maryje swigte postacie Starego 1 Nowego Testamentu, mgczennicy, ojco-
wie i doktorzy Kosciola. Na wysokosci oltarza, w dwoch przeciwleglych
przedziatach stropu, dominujg dwa kluczowe dla calej malowanej chry-
stologii Nowosielskiego przedstawienia: przemienienie i ukrzyzowanie®.
Sens catosci dopiero w $wietle dziatania Ducha Swictego staje sie czytelny
i zrozumialy: doprowadzi¢ do przemienienia i przebéstwienia ludzkosci,
ktorej Maryja stala sie wzorem i prototypem”.

Sam Nowosielski wyjasnia pneumatologiczne znaczenie umieszcze-
nia Maryi na osi gtéwnej w kosciele w Tychach, ale w postaci Orantki,
w absydzie za oftarzem - ikonografii rozpowszechnionej w cerkwiach od
IX wieku - Maryja symbolizuje przede wszystkim modlacy sie Kosciot,
jest z nim utozsamiana®. I to drugie znaczenie nie jest obce krakowskie-
mu malarzowi, ktory czesto taczy ikonografie Orantki-Maryi-Kosciota
w swoich rozwazaniach na temat kobiety i KoSciota: modlaca sie po-
sta¢ niewiasty z katakumbowych malowidel — dusza ludzka, czy Kosci6t
utozsamiany z kobieta, pdzniej identyfikowana z Matkg Bozg — stanowi
w jego przemysleniach wazny element dowarto$ciowujacy kobiety
w zgromadzeniu liturgicznym. Wyjasnia, ze w KoSciele wschodnim $piew
eucharystyczny, dziekczynny, stanowigcy wlasciwg modlitwe euchary-
styczng, Spiewaja wszyscy wierni reprezentowani przez kaplana, lub przez
biskupa ze wzniesionymi w gescie orantki rekami i ubranego w omofo-
rion (z greckiego: ho maphorion), czyli szal, ktory nosita Matka Boza,
figura Kosciola - jak obrazem Kosciofa byla pierwotnie Kobieta-Orantka
ze wzniesionymi r¢kami we wezesnochrzeScijanskiej ikonografii’. Postaé

3 TAMZE.

4 M. POREBSKI, Nowosielski..., 113.

5 O tym méwi wielokrotnie sam Nowosielski. Kiedy na przyklad wyjasnia, w jaki
sposdb prawostawie przezywa i rozumie kult Matki Bozej, pisze: Prawoslawie jest par
excellence mariologiczne. Mariologie rozcigga ono na pojecie i przezywanie tajemnic
Kosciola. Mozna wiasciwie powiedziec, zZe idea Marii Theotokos, Marii Matki Boga,
staje sig ideq przebdstwionej i wniebowzigtej ludzkosci. ‘1o jest prototyp i zarazem
misteryjny dowdd, ze mozliwe jest zbawienie czlowieka wraz z jego cielesnoscig.
J. NOWOSIELSKI, Tradycje maryjne prawostawia, rozmawiat Z. Podgorzec, ,,Za
i przeciw” (1971) nr 19(737), IV.

¢ J.KLINGER, O istocie prawostawia, red. M. KLINGER, H. PAPROCKI, Warszawa

1983, 230.

[W liturgii bizantyfiskiej] samego Podniesienia Eucharystycznego, czyli czynnosci nad

darami, dokonuje diakon, ktéry stoi przy oltarzu. [...] Natomiast za nim - dokladnie

tak jak na owym malowidle katakumbowym, kobieta z rekami uniesionymi typu
orans za megczyzng w tunice - stoi prezbiter albo biskup z tak samo uniesionymi
rekami i donosnie wyglasza stowa: ,,Twoje, od Twoich...”. Nastgpnie wierni spiewajg
hymn eucharystyczny. W Kosciele wschodnim spiew eucharystyczny stanowi wiasciwg



Kobiety-Orantki, personifikacja Kosciota, wznoszaca swe rece jak kaptan
podczas podniesienia Postaci Eucharystycznych w liturgii bizantyriskiej,
rzuca pewne $wiatto na stosunek powszechnego i sakramentalnego ka-
planistwa, drugiego na stuzbe pierwszemu, wiec, zdaniem krakowskiego
malarza, nie rozdzielonego co do istoty od powszechnego®.

Figura Maryi-Orantki u Nowosielskiego nie wystepuje tylko w mo-
numentalnych malowidtach wnetrz koscielnych, ale stanowi jeden z naj-
czestszych tematdw jego ikon maryjnych. O wiele rzadziej maluje ikony
przestawiajace konkretne wydarzenia z Ewangelii Dziecifistwa lub z apo-
kryféw. Abstrahujac od cyklu maryjnego w Wesolej, niejako ,,wymaga-
nego” przez inwestora i nietypowego dla malarstwa Nowosielskiego,
ktory nigdy nie lubit ikon przez siebie nazwanych ,anegdotycznymi”,
na poziomie Biblii pauperum, opisujacych rézne wydarzenia z historii
zbawienia, ale nieprzedstawiajacych ad oculos ,realizmu eschatologiczne-
go” Krolestwa Bozego’, gtéwne tematy ,,sakralne” ikon Nowosielskiego
to ikona Ukrzyzowanego i ikona Matki Bozej - samej jako Orantki, lub
z Dziecigtkiem, zazwyczaj trzymanym przed soba.

Ikona Maryi, wedlug prawostawnego malarza, stusznie zajmuje
glowne miejsce obok ikony Chrystusa, poniewaz stanowi obraz Ducha
Swictego: tak jak ikona Ukrzyzowanego w sposob artystyczny, to jest
wlasciwy ‘malarskiemu dzialaniv’, ukazuje tajemnice jednosci smierci

modlitwe eucharystyczng. W ten sposéb wlasciwe teksty eucharystyczne wyglasza
zgromadzenie wiernych, a reprezentuje to zgromadzenie postac w ornacie, prezbiter
lub biskup. Jesli ten ostatni to nie tylko w ornacie czy w dalmatyce, ale réwniez
w omoforionie. A jak wiadomo, omoforion to nic innego niz szal kobiecy. Szal, ktory
nosila Matka Boza. W zachodnim chrzescijaristwie jest on symbolem plaszcza sw. Piotra,
zas na Wschodzie biskup nosi omoforion dlatego, ze byla to szata Matki Boskiej, a Matka
Boska z kolei jest figurg Kosciola. Wiasciwie jest nig dopiero od pewnego momentu (od
Soboru Efeskiego), bo pierwotnie, w pierwszych wiekach, byla nig owa postac malowana
jako kobieta ze wzniesionymi rgkami, w typie orantki, czyli eklezja. 7. PODGORZEC,
Wokdt ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Warszawa 1985, 73.

J. NOWOSIELSKI, Moja wizja Kosciola, rozmawiat H. Paprocki, ,Novum” (1979)
nr 12, 57-58.

Na tym polega cala sztuka, zZeby to pokazac, naprawde pokazac, ad oculos, jako rze-
cxywistos¢ artystyczng zrealizowang. Postawione tresci sq wtedy, jezeli na przyklad
maluje sig ikong Zestania Ducha Swigtego, bo to jest typowo symboliczna ikona:
Duwunastu Apostolow, ta grota... To nie jest wydarzenie historyczne, to jest symboliczne
przedstawianie jakiejs kosmicznej akcji, jakiegos kosmicznego procesu. To rzeczywiscie

)

o

jest symbol; ale jezeli maluje si¢ twarz Chrystusa czy twarz Matki Bozej, czy jakiejs

innej swigtej - jakiego rodzaju pigkno moze byc wlasciwe twarzy ludzkiej, duchowe
pigkno [...], wie pan, ja nie wiem, co tam mistycy widzg (to swiatlo taborskie,
niestworzone), ale wiem, ze jezeli si¢ maluje twarz swigtego czy twarz Chrystusa, czy
twarz swigtej, czy twarz Marii Theotokos, to wtedy nie jest to dzialanie symboliczne.
To jest przekladanie rzeczywistosci widzialnej z poziomu rzeczywistosci empirycznej na
poziom rzeczywistosci zbawionej i to jest realizm eschatologiczny. TENZE, Religia jest
rzeczq bardzo niebezpieczng, rozmawiat R. Zmystowski, ,,Brulion” (1995) z. 2, 147.
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i Zycia, cierpienia i chwaty, tak ikona Madonny pokazuje zejscie Ducha
Swietego na kobiete, na ten element ludzkiej duchowosci, a zarazem
ludzkiej cielesnosci, ktory w opowiesci o pierworodnym upadku pierw-
szy ulega pokusie. Tak wiec w swej malarskiej warstwie ikona Dziewicy
Maryi jest wlasciwie ikong Ducha Swigtego. Dlatego z chrzescijariskiego
punktu widzenia nie jest skrzywieniem teologicznym stawianie tej ikony
obok ikony Chrystusa. Bo jako obraz Ducha Swietego przebywajgcego
w Dziewicy Maryi jest ona ikong scisle teologiczng. Nie bedgc zadnym
wtornym i ubocznym elementem kultu, stanowi czesc istotng ewangelicz-
nego wtajemniczenia, bez ktorego nie ma pelnej ewangelii Krdlestwa'®.

Ikona Matki Bozej, w rozumieniu Nowosielskiego, taczy w sobie
rézne elementy: jest najwlasciwszym obrazem Ducha Swietego oraz Jego
dziatania przebostwiajacego czlowieka; pokazuje wyzyny, do ktérych moze
dojs¢ cztowiek otwarty na to wlasnie oddziatywanie Trzeciej Osoby Tréjcy
Swietej; a przede wszystkim staje si¢ malarskim sposobem podwyzszenia
elementu cielesnosci ,,na wyzsze pietra Swiadomosci”!!. Wiasnie ten
element cielesnosci, ktory w kobiecie, wedlug opowiadania biblijnego,
pierwszy ulegl pokusie, ikona pokazuje w stanie zmartwychwstania, juz
przemieniony, uwolniony z uwarunkowan upadku, czyli grzechu pierwo-
rodnego'?. To jest to, co Nowosielski nazywa ,,realizmem eschatologicz-
nym” ikony, ktéry moze dotyczy¢ gtéwnie obrazu czlowieka, obrazu ciala
ludzkiego i dlatego kult ikony w Kosciele dzisiaj powinien si¢ ograniczyc
tylko do postaci Chrystusa czy Matki BoZej, skoncentrowac sig na jednym
temacie, ale Zeby to nie byla ikona znana w bistorii sztuki, ikona jako styl,
lecz ikona jako malarstwo mowigce o realnosci Krdlestwa Bozego i statusie
czlowieka, statusie ciata ludzkiego w Krélestwie Bozym".

Wielokrotnie Nowosielski przyznaje, ze woli nie malowac¢ ikon
anegdotycznych, dekoracyjnych, przedstawiajacych zyciorysy $wietych',

0 TENZE, Innos¢ prawoslawia, Biatystok 19982, 174-175; por. tez: TENZE, Tradycje
maryjne prawoslawia...; w innym miejscu jeszcze glebiej wyjasnia, ze Duch Swiety
nie objawit si¢ osobowo, ale w dzialaniu, dlatego nie wolno Go przedstawiaé, tak
jak w prawoslawiu nie wolno przedstawia¢ postaci Boga Ojca. W jakis sposéb Duch
Swigty najbardziej obecny jest w ikonie Matki Boskiej, bo Matka Boska byla Jego
nosicielkg. I wlasnie z ikony Matki Boskiej promieniuje zrealizowana obecnos¢ Ducha
Swietego. Objawil si¢ On jako dzialanie, a nie jako Osoba. Z. PODGORZEC, Wokd}
ikony..., 133-134.

1z, PO.DGORZEC, Wokdét ikony..., 76.

12 TAMZE.

13 TAMZE, 57.

1484 to ikony, ktore czesto Nowosielski nazywa ‘symbolicznymi’, chcac przez to po-
wiedzied, ze nie osiggaja poziomu realizmu eschatologicznego, lecz za pomocg jakichs
podstawiefi tematycznych usituja okrezng drogg wskazac na pewne rzeczywistoci,
ale ich jeszcze nie pokazuja ad oculos, jak to si¢ dzieje w przypadku ikon Chrystusa
i Matki Bozej. TAMZE, 92.



ale chce sig ograniczyc¢ do samego obrazowania charyzmatycznej wizji
ciala ludzkiego. Tak jak je mamy w osobie Chrystusa i Matki BozZej. To
jest esencja. Ponadto mozliwa jest jeszcze ikona Ukrzyzowania. Dzisiejsza
ikona wlasciwie niewiele dalej moze wyjs¢ poza ten zakres. 1o jest jej
temat zasadniczy®.

Tak jak ikona Ukrzyzowania stwarza obraz ciata Chrystusa, aktu
Chrystusa na krzyzu, ikona Matki Bozej stwarza obraz kobiety. W przy-
padku Chrystusa ikona wypracowala wizje calego ciala rozpietego na
krzyzu; w ikonie Maryi realistyczne eschatologicznie sg, wedtug Nowo-
sielskiego, twarz, rece i sama postaé kobieca'.

Malarska forma postaci Najswietszej Dziewicy i Matki Stowa,
uksztaltowana w wysokiej temperaturze przeciwstawnych wizji i aspiracji
plastycznych sztuki islamskiej i hellenistycznej oraz sporéw ikonoklastycz-
nych, przezwycigzyla w wyobrazni ludzkiej antynomie ,,milosci ziemskiej
i niebieskiej”. Przezwycigzony zostal ,,kompleks grzechu”, zwigzany ze
sprawami ciala. Oczywiscie, Ze dokonalo sig to gldwnie na poziomie
przezycia malarskiego. [...] Wazne jest to, ze sila ludzkiej intuicji ,,religij-
nej” (a moze tylko ,,artystycznej”) potrafita odtworzyc tajemmny proces
wstepowania kruchej i wiotkiej postaci kobiety do poziomu spokojnej,
krysztatowo czystej i petnej wielkiej duchowej mocy wizji abstrakcyjnej.
W porzgdku percepcji artystycznej zostala udowodniona mozliwosc
przejscia postaci dziewicy do swiata wysokich duchowych inteligencji.
Artystycznie mamy tu do czynienia ze zjawiskiem przekraczajgcym po-
ziom zwyczajnej malarskiej ,,mistyfikacji”"’.

W powstaniu obrazu Dziewicy Maryi wspolpracowato wiele ,,kon-
wengji” malarskich, tworzac nowg jednos¢ dziatania malarskiego, synteze
naturalistycznego malarstwa hellenistycznego przesycong duchem sztuki
abstrakcyjnej; proste elementy plastyczne prowadzg nas niejako na wyzszy
szezebel syntezy duchowej. Dzigki temu powstaje malarska réuwnowartosé
teologicznej definicji i teologiczmych antynomii dotyczgcych wyjgtkowego
statusu Marii Theotokos'®.

Nowosielski pisze o ,realizmie eschatologicznym” ikony Chrystu-
sa i Maryi, o przemienionej wizji ciata ludzkiego, przemawiajacej z tych
ikon, jednakze nie mozna nie podkreslié, ze dla krakowskiego malarza
dzialanie mistagogiczne obu tych ikon dokonuje si¢ jedynie w ich warstwie
malarskiej”®. Nadbudowa teoretyczna i wszystkie rozwazania na temat

'S TAMZE, $8.

16 TAMZE, 92.

17 J. NOWOSIELSKI, Innos¢ prawoslawia..., 180-181.

8 TENZE, Tradycje maryjne prawoslawia...

¥ TENZE, Innos¢ prawostawia..., 175; TENZE, Tradycje maryjne prawostawia...
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symboliki w ikonach i znaczenia koloréw sa sprawg wtérna i mniej waz-
ng. Wazna jest zdolno$¢ rozumienia i odbioru $wietych obrazéw przede
wszystkim jako dziet malarskich, w ich malarskim oddziatywaniu. Gdy tego
brakuje, ikona przestaje oddzialywaé mistagogicznie i schodzi do poziomu
anegdoty, stajac si¢ przez to Biblia pauperum, pomocniczym dodatkiem
do ewangelizacji, a jako przedmiot kultu bedzie tylko fetyszem?.

Twarz, rece, sama postac kobieca, cala przykryta, zamknieta w mafo-
rionie tylko lekko zaznaczonym w swoich konturach i faldach, masywna
i plaska, a zarazem smukia sylwetka - Maryja z absyd i z ikon Nowo-
sielskiego spoglada na nas odrealnionym wzrokiem; paleta koloréw
szat coraz jaskrawsza, a karnacja chtoniczna coraz ciemniejsza, w ktorej
jasnieja niby strzaly swiatla rysy twarzy, duchowe drgniecia, naznaczone
zdecydowanymi pociggni¢ciami pedzla.

Z cala pewnoscig sztuka Nowosielskiego nie jest ,,naturalistyczna”,
a jego ikony nie wynikaja ze zwyklego kopiowania dawnych kanonéw
i wzordw. Jego malarstwo jest owocem poszukiwan w glab siebie, synteza
wschodu i zachodu, jest - jak powiedziala Irina Jazykowa - doswiadcze-
niem ikony poprzez przezwycigienie awangardy, moina rzec — poprzez
przezwycigzenie czarnego kwadratu Malewicza, wyjscie swiatta z abso-
lutnego mroku, swiatla rodzgcego si¢ w tym mroku'. Nowosielski chce
malowaé w tradycji ikonograficznej ikony?; ale do zewngtrznego kano-
nu nie przywigzuje wielkiej wagi: ,kanon musi istnie¢ od wewnatrz”>
— méwi — staje sic wtedy najwieksza wolnoScig artysty. Najwiekszy chyba
znawca jego sztuki i zarowno przyjaciel malarza, Mieczystaw Porebski,
stusznie podkreSla, ze malarstwo Nowosielskiego, zarcwno to ,,swigte”
- tkona, ikonostas, droga krzyzowa, polichromia koscielnego wnetrza, jak

20 TAMZE.

2 Wypowiedz prof. Iriny Jazykowej z okazji wystawy ikon Nowosielskiego w Moskwie
w 2001 r., z filmu dokumentalnego: Ikony Nowosielskiego w Moskwie, autora J.
Lubacha, TVP 2006.

W sztuce uczepilem sig kurczowo pewnej podstawowej teologicznej tresci, samej
mogliwosci pokazania oczom ludzkim tego, czym jest ,,Bég z nami”, czym jest
Emmanuel, czym jest Bog w ludzkim ciele. I nie wiem, czy realizacja takich pragniesi
artystycznych najlepiej sie dokonuje na terenie malarstwa sakralnego, czy tez lepiej
da sig zrealizowac na terenie malarstwa swieckiego. Ja tego nie wiem. Po prostu
probuje pracowac i tak, i tak. Wiem tylko, Ze nie wolno mi zamykac sig w jakichs
apriorycznych ograniczeniach. Nie wolno mi zamykac swojej dzialalnosci w takim
czy innym schemacie. Wlasciwie Zaden schemat mnie nie krgpuje. Schemat ikony mi
wrecz pomaga. Jest to pewien sposéb malowania ciata ludzkiego, pewna wizja ciala
ludzkiego, w kiérym przebywa Bog. 1 to jest dla mnie punktem wyjscia... Zrozumienie
tego najglebszego, wedlug mnie, sensu ikony daje mi jak gdyby moznosc penetracji
bardzo réinorodnych kregéw doswiadczenia malarskiego. Z. PODGORZEC, Wokdt
ikony..., 126.

2 TENZE, Mdj Chrystus. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Biatystok 1993, 130.



i ,Swieckie” - figuralne i niefiguralne, jest malarstwem wspdlczesnym i tyl-
ko wspdlczesnie winno byc odbierane®.

Malarstwo Nowosielskiego, jego ikony — trzeba przypomnieé, ze
on nie odréznia malarstwa $wieckiego od sakralnego, dla niego to jest
réznica czysto konwencjonalna, niedotyczaca glebi funkgji i odbioru
sztuki — wyrasta z obcowania ze sztuka wspolczesna, z awangarda; z jej
zrozumienia wynika odkrycie ikony jako najpewniejszego i zarazem
charyzmatycznego malarskiego sposobu wypowiadania si¢ na temat
czfowieka, jego namietnodci i cielesnosci, aby te elementy podnie$¢ do
poziomu rzeczywistosci zmartwychwstalej. Wedlug Nowosielskiego
tylko tradycja ikony jest w stanie zapewni¢ to ,,podwyzszenie”, dlate-
go ze w prawostawiu malarstwo ma charakter Scisle dogmatyczny, jest
charyzmatem eklezjalnym, a nie indywidualnym jak w sztuce zachodnie;j.
Sztuka zachodnia nie miata aspiracji przeksztalcenia rzeczywistosci fizycz-
nej wedlug wymogow wizji wlasciwej rzeczywistosci po zmartwychwsta-
niu. Mogla co najmniej rzeczywistosc fizyczng idealizowad. |...] Ludzie
nie mysleli, Ze dokonanie czegos takiego, jak sprowadzenie elementéw
rzeczywistosci empirycznej, cielesnej, a scislej erotycznej, na poziom rze-
czywistosci zmartwychwstalej jest mozliwe. Nikt w renesansie nad tego
rodzaju problemem sig nie zastanawial. 1 dlatego mogli sobie pozwolic
na o wiele szersze traktowanie anegdoty i tematyki kobiecej, gdy ukazy-
wali niewiaste w roli swigtej czy w roli Madonny. To jest zupelnie inne
zagadnienie, to znowu jest zagadnienie tego realizmu metafizycznego,
tego realizmu eschatologicznego malarstwa w prawostawiu, kiére ma role
scisle dogmatyczng i dlatego ikona Matki Bozej jest gldwng ikong obok
ikony Ukrzyzowania®.

Wierno$¢ tradycji wedlug Nowosielskiego przechodzi nie przez
powtérzenie wzietego z niej schematu, ale poprzez wspolczesne jego
przetworzenie?. Jego malarstwo nie jest to bowiem malarstwo imitujgce,
ale sugerujgce, malarstwo, ktdre wlasng swojg realnosciq partycypuje
w Tajemnicy i wlasciwymi mu srodkami - poruszeniem form, ekstatycz-
ng intensywnoscig koloru - daje jej swiadectwo. W ten sposcb - wierne

** M. POREBSKI, Nowosielski..., 86.

25 7. PODGORZEC, Wokd! ikony..., 78.

26 Ewolucja sztuki malarskiej w ogdle w sposob istotny zachwiala wszelkimi kanonami.
Formalna wiernos¢ rzeczywistosci jest dzis anachronizmem, bo nikt nie wierzy
w autentyzm oddzialywania obecnie tego, co w wieku XIX nazywano malarstwem
realistycznym. Sztuka XX wieku poderwala zaufanie do takiego malarstwa, co
musialo miec swdj wplyw na ikone. Termin ,,kanon”, choc w ikonie weigz obowigzuje
powtarzalnosc pewnych schematéw, catkowicie utracil juz sens w odniesieniu do niej.
[...] A chodzi przeciez o to, by ikona, podobnie zresztq jak kazdy dobry obraz, byla
Swiadoma swych zadari duchowych. TAMZE, 178-179.
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tradycji, ale i w pelni siebie swiadome - wlgcza si¢ w naszq i tylko naszg
postawangardowg wspolczesnosc” . ITrina Jazykowa u Nowosielskiego
widzi glebokie, religijne, chrzescijariskie przezycie czlowieka dwudzie-
stego wieku, ktory zna wszystkie pokusy wspolczesnosci, ktory na serio
wzywa Boga z otchlani, de profundis®®. Dlatego uwaza to podejscie jako
nadzwyczaj interesujace i nowe, potrafigce przekazaé w doswiadczeniu
cerkiewnym, bo ikona jest sztuka cerkiewna, owe przezycia czlowieka
dwudziestowiecznego, ktory nie moze przejsc przez Zycie czysty, musi
przejs¢ przez otchlan. Wydaje sig, Ze u Nowosielskiego jest owo zaiste
wstrzgsajgce doswiadczenie wyjscia z otchlani, wydobycia sig z piekla®.

Z tej otchtani na poziom rzeczywistoSci zbawionej Nowosielski
chce wydobywaé wiasciwy obraz czlowieka, te elementy ,,rzeczywistosci
empirycznej, cielesnej, a Scislej erotycznej”, ktore wymagaja przemienie-
nia. Wydawatoby sie, ze to nie ma nic wspdlnego z ikonami, a z ikong
Matki Bozej szczeg6lnie, ale trzeba pamietaé, ze dla Nowosielskiego
ikona Maryi to eschatologiczny obraz kobiety. Tak krakowski artysta
rozumie i widzi ikone Maryi Theotokos: nie jest ona weale pozbawiona
w swej wizji malarskiej elementu erotycznego. [...] W tym wyobrazeniu
zrobiono tylko to, co w danej epoce dato sig zrobic. Wiecej nie mozna
bylo zrobic. Oczywiscie w obliczu Maryi element erotyczny jest zawarty,
ale dokonala sig niejako anafora, to znaczy podniesienie tego elementu
do poziomu rzeczywistosci zbawionej. Ale element erotyczny nie zostal
stamtqd usuniety. Absolutnie nie®.

Czlowiek, kobieta, jest chyba centralnym tematem malarstwa No-
wosielskiego, tematem, ktory stara sie on poglebia¢ w dzietach o tema-
tyce ,,Swieckiej” i ,sakralnej”. Dlaczego kobieta? Moze dlatego — mowi
—ze w intuicjach ogélnoludzkich wystepuje jako pierwiastek materialny,
jako materia, z ktérej rodzi sie cztowiek®. A cialo kobiece traktuje za-
sadniczo tak samo, jak ikona traktuje twarz. Ikona przeciez z ciata ludz-
kiego wypracowala tylko schemat twarzy i rak. Natomiast Nowosielski
chcialby zrobi¢ z catym cialem kobiecym to, co ikona zrobita z twarza.
Chcialby wlaczy¢ erotyzm do swoich obrazow, aby to byto ciato subtelne
ze wszystkimi wlasciwosciami ciafa realnego, cho¢ przyznaje, ze czeciej
mu sie to udaje w obrazach $wieckich niz w ikonach: Cata sprawa po-
lega na tym, aby jak najwiecej elementéw rzeczywistosci biologicznej

%7 M. POREBSKI, Nowosielski..., 105.

28 Wypowiedz prof. Iriny Jazykowej z okazji wystawy ikon Nowosielskiego w Moskwie
w 2001 r., z filmu dokumentalnego: Ikory Nowosielskiego w Moskwie...

2 TAMZE.

30Z. PODGORZEC, Wokdl ikony..., 76.

3 TAMZE, 79.



wprowadzic na wyzisze pigtra swiadomosci. Ale to jest bardzo trudne.
Bardzo rzadko si¢ udaje. Z. chwilg bowiem, gdy swoje malowidlo zanadto
obcigze elementami pewnych wwarunkowan biologicznych, przestaje ono
byc ikong. I odwrotnie, przez zbytnie wysublimowanie postaci powstaje
symbol. A tu chodzi o to, aby ta ,,winda” jadgca na wyzsze pigtra swia-
domosci mogla jak najwiecej udzwigngc®.

Nowosielski widzi sens ikony, soteriologiczne znaczenie czy zbawcza
konsekwencje daru widzenia, czyli daru ikony, wlasnie w obecnej w niej
mozliwosci przewartosciowania ciafa, elementow biologicznych czy ludz-
kich namietnosci, aby nie byly one zgubne dla czlowieka, a staly si¢ dla
niego zbawcze, jak w stanie sprzed upadku. A tego nie da si¢ osiggnaé
zadnym kazaniem czy teologicznym wywodem; to jest sprawa, ktorg
trzeba przekaza¢ naocznie®. Tutaj wlasnie kluczows role odgrywa postaé
kobiety czy Maryi w jego malarstwie. Kobieta w sztuce Nowosielskiego
jest figura centralng nie tylko jako pierwiastek materialny, ale przede
wszystkim jako malarska realizacja fizycznej postaci czlowieka.

Artysta czesto powtarza, catkiem powaznie, ze jego zdaniem mez-
czyzna ,,to jakby polcztowiek, poélciato”, staje sie w pelni czlowiekiem,
gdy jest na tyle dojrzaly, ze ,,siedzi” w nim kobieta. To dopiero kobieta
jest naprawde cialem, cialem par excellence. Dla niego wiec, jako malarza
zainteresowanego problemem cielesnosci, taczenie wiata fizycznego ze
$wiatem duchowym, zajmowanie sie wygladem kobiety jest zupetnie
naturalne. Uwaza nawet, ze wlasnie dlatego w sztuce Swiatowej glwng
fascynacjg wszelkiej figuracji, jesli chodzi o postac ludzkg, jest wiasnie
postac kobieca. Nie bez powodéw. Widocznie jest to wynikiem bardzo
gleboko umiejscowionego przeswiadczenia, Ze pelna realizacja, pelna syn-
teza spraw duchowych z rzeczywistoscig empiryczng dokonuje sig wiasnie
w postaci kobiety. Nie darmo Adam znalazl swojg pelnie dopiero wiedy,
gdy z jego Zebra Bog wyjgl czesc materii i stworzyl z niej Ewe. Dopiero
wtedy Adam poczul si¢ pewny siebie**.

Podsumowujac, mozna powiedzied, ze kobieta w duchowym do-
$wiadczeniu i w malarstwie Nowosielskiego jest figura centralng jako
pierwiastek materialny, cialem w pelnym tego stowa znaczeniu; staje sie
malarska realizacjg fizycznej postaci cztowieka, poniewaz z niej rodzi sie
czlowiek, oraz jest najlepsza syntezg rzeczywistosci fizycznej i duchowe;j.
Ale kobieta wlasnie przez to personifikuje takze, jak Maryja Orantka-
Koscidt, calg ludzkosé. Nowosielski nawigzuje do jezyka biblijnego, gdzie

32 TAMZE, 76.
33 TAMZE, 96-97.
3 TAMZE, 182.
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szczegOlnie prorocy z zamilowaniem stosowali terminologi¢ mitosci,
zakochania, relacji mezczyzny do kobiety, zeby opisaé zwigzek Boga
z cztowiekiem, ze swoim ludem; na kartkach Biblii wystepuje niejako
szereg par, na przyklad oblubieniec, oblubienica: oblubienica to Kosciol,
a oblubieniec to Chrystus. Nawet Izrael w tej terminologii jest zawsze
przedstawiony jako niewiasta: raz cudzoloina, kiedy indziej porzucona,
to znow przyjmowana przez Boga. Wszystko, co odnosi sig do gromady,
do spolecznosci ludzkiej, do ludzkosci w ogdle, jest plci Zeriskiej>. Tak
teologicznie pojete przeciwienstwo plci Nowosielski widzi zrealizowane
w ikonie Hodegetria, przedstawiajacej Kobiete z Dziecigtkiem, ktore ma
cechy meskie®®; Hodegetria nie ukazuje matczynej wiezi z Synem, jak
ikona typu Eleusa, miedzy Maryja Theotokos a Logosem jest wicher
natchnienia Ducha Swictego®”.

Zostajac przy doswiadczeniu ikony, warto jeszcze raz podkreslic, ze
to Koscidt, Ecclesia — zgromadzenie, jest prawdziwg matka ikony: ikona
jest sztuka SciSle koscielng, zbiorowym charyzmatycznym doswiadcze-
niem malarskim, ktorego centrum jest Chrystus. W obrebie $wigtyni,
ktora podobnie jak czlowiek jest mikrokosmosem, ogniskuje si¢ obraz
$wiata z niebywalg ostroscig. Z tego powodu podstawowa tematyka
ikony, aczkolwiek teoretycznie szeroka, ulega zawezeniu do zasadni-
czych skrétéw wokot probleméw centralnych, takich jak uksztaltowanie
mozliwie pelnej i precyzyjnej wizji Osoby Chrystusa i Maryi Theotokos;
wszystkimi innymi tematami powinna si¢ zajmowac wylgcznie w za-
leznosci od tych gléwnych zagadnien, w kierunku od $wiata do jego
prawdziwego, ontologicznego centrum, Chrystusa®. Jednak w przemy-
Sleniach Nowosielskiego, a w konsekwencji w jego sztuce, istnieje i jest
chyba dominujacy takze odwrotny kierunek, jakby powr6t ze $wiatyni,
emanagja z jej ontologicznego centrum, do $wiata.

Ikona w tym przypadku nie stanowi szczytu procesu dojrzewania
sztuki, po ktérym nie ma mozliwosci dalszego rozwoju, ale jest rozu-
miana jako moment wyjsciowy, poczatek dojrzewania i oddziatywania
sztuki charyzmatycznej, Swietej, na calg sztuke, sztuke poza murami
$wigtyni*. Wtasnie w tym kierunku, pod wplywem sofiologicznych

35 TAMZE, 81-82.

3 TAMZE. .

37 1. NOWOSIELSKI, Wokét ,,Zywota protopopa Awwakuma”, rozmawiat M. Kubat,
»Konteksty” (2001) nr 1/4, 334.

38 7. PODGORZEC, Wokdl ikony..., 130.

3], NOWOSIELSKI, Od wspdiczesnosci do ikony, w: Notatki. Jerzy Nowosielski,
Krakéw 2000, 28 (tekst z 1980 r.). W tym odczycie Nowosielski rozréznia migdzy
chrystologiczng teologia ikony, typowa dla zwolennikéw Kosciota statycznego
i hierarchicznego, a sofiologiczng teologia ikony, otwierajacg Kosciol i sztuke



rozwazan Sotowiowa i Buthakowa, idzie mySlenie i praktyka malarska
Nowosielskiego: rozszerzyé okreg sakralnosci na calg sztuke, aby cala
stala si¢ mistagogiczna, $wiadoma swoich zadan duchowych; wedlug
niego cata sztuka jest sakralna i poza domeng sacrum nie moze w ogoble
istnie¢, bo przestalaby by¢ prawdziwa sztuka*. Rezultatem tego — wy-
jasnia — jest w dalszym rozwoju mojej sztuki fakt, Ze zanikajg rézinice
miedzy ikong, kiérg maluje na uzytek liturgiczny, sakralny, a moim ma-
larstwem swieckim: moja ikona staje si¢ malarstwem swieckim, a moje
malarstwo swieckie ikong*'. Dlatego Nowosielski kazdy obraz ,,Swiecki”
traktuje jak ikone i podchodzi do ikony jako malarz, z calg swiadomoscig
swojego warsztatu malarskiego, nie uwazajac za mozliwe by¢ wylacznie
malarzem ikon, nie bedac malarzem w ogoéle**.

Wiasnie z powodu tych zanikajacych réznic miedzy ikonami a ma-
larstwem Swieckim Nowosielskiego, poniewaz te obszary przeplataja si¢
i wplywaja wzajemnie na siebie, zawezenie analizy jego dziet tylko do
malarstwa sakralnego czy wylacznie do obrazow swieckich wydaje sie
metodycznie niewlasciwe, gdyz daloby to niekompletny obraz samego
artysty ijego zamierzef. Spogladajac na posta¢ Maryi, jaka si¢ wylania
z jego malowidel czy ikon, nie sposdb nie przywolaé w pamieci takze
jego dziewczyn, ukazujacych sie, a czasami ukrywajacych na rozlicznych
obrazach, ubranych czgsto tylko w swojg cielesno$é, zmystowych, a za-
razem czystych, w kazdym razie tajemniczych. Te dziewczyny, towarzy-

sakralng na $wiat. Malarz jest zdania, ze te dwa obszary - charyzmatyczny i Swiecki
- przeplatajg sie i przenikaja, ale jest Swiadomy, ze istniejg inni teoretycy i praktycy
ikony, szczegolnie w srodowisku prawostawnym, ktorzy wwazajg, zZe - wrecz odwrotnie
- granice te sq jak najbardziej trwale i szczelne, Ze istnieje zupetna nieprzenikalnosc tych
dwdch kregow, jeden jest kregiem swieckim, wiodgcym do katastrofy, do zaglady, do
samolikwidacji sztuki, a drugi to krgg sztuki swigtej, ktdra zyje swojg wlasng logikg,
prawami swojej wlasnej ewolucji, ewolucji nie z tego swiata. Moge tutaj wspomniec
o takim moze najbardziej reprezentatywnym dla tego rodzaju myslenia teologu szituki
ikony, Uspienskim. ]. NOWOSIELSKL, Ikony i abstrakcje (1980 1.), w: Notatki. Jerzy
Nowosielski. Czes¢ druga, Krakow 2000, 33.

40 Moim zdaniem, sztuka jako tajemniczy akt ufnosci wyplywajgcy z wiary w rzeczy-
wistosc nie stworzong nalezy sama w sobie do dziedziny sacrum i poza nig nie moze
w ogdle istniec. Stqd wszelkie proby wyprowadzenia sztuki poza obszar sacrum
koriczyly sig porazkg. Przeciez nie udato sig, jak dotgd, stworzenie sztuki na wskros
materialistycznej, nalezgcej wylgcznie do sfery profanum. Sztuka jest domeng sacrum
i bez niego nie moze istniec. Z. PODGORZEC, Wokdl ikony..., 177.

417, NOWOSIELSKI, Biblia bogatych..., 6.

42 Nie mozna byc malarzem ikon wylgcznie, jesli nie jest sig malarzem w ogdle. Jesli
ja maluje ikony do cerkwi, to maluje je jako malarz. Z calg swiadomoscig mojego
warsztatu malarskiego. Bo tak naprawdg wwazam, ze domena sacrum rozposciera sig
na cale malarstwo. Cale malarstwo jest swiete, zwigzane z nadziejg eschatologiczng.
Ajesli przy tej okazji uda si¢ komus cos namalowac do cerkwi, to laska Boza.
TENZE, Sztuka jest zawsze sztukg kosica swiata, rozmawiat W. Pyczek, ,,Kresy”
(1998) nr 36, 133.

Maryja/kobieta w malarstwie Jerzego Nowosielskiego

217



Maria Adelaide Mongini

218

szace Nowosielskiemu od poczatku jego kariery malarskiej oraz Maryja,
personifikacja KoSciota i catej ludzkoSci, wzor i szczyt przemienionej ko-
biecosci, sa proba uchwycenia, a takze w miare mozliwosci przekazania
innym tajemnicy natury ludzkiej juz zmartwychwstalej. Natury, ktora juz
nie nalezy do tej grzesznej rzeczywistoSci empirycznej, ale do eschaton
przyszlego wieku®.

Maria Adelaide Mongini

Katedra Teologii Ikony KUL
Al. Ractawickie 14
PL - 20-950 Lublin

Maria/donna nella pittura di Jerzy Nowosielski
(Riassunto)

Jerzy Nowosielski & un pittore ortodosso polacco. E’ uno dei piu celebri pittori
delle icone in Polonia. Le sue opere si trovano in alcune chiese cattoliche. La piu
importante incontriamo nella chiesa di Santo Spirito a Tychy. La Vergine Maria viene
presentata come Orante-personificazione della Chiesa. Secondo Nowosielski ’icona
della Madre di Dio & 'immagine dello Spirito Santo e della sua azione nell'uomo.

Come icona del Crocifisso crea 'immagine del corpo di Cristo, cosi I'icona di Maria
crea 'immagine di una donna (realismo escatologico di una icona). Nell’icona di Maria
Nowosielski vede I'immagine escatologica della donna. Maria & la personificazione della
Chiesa e dell’intera umanita, 'esempio della feminilita trasfigurata.

4 7. PODGORZEC, Mdj Chrystus. .., 22-23.



