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Jako antropolog zawsze szukata powodow poszczegdlnych zachowan oraz zyciowych i intelek-
tualnych wyborow. Jedna z najwigkszych zalet tej ksiazki jest wskazanie, jak doswiadczenia zyciowe
mialy wpltyw na prowadzone przez Stewarda badania i pomysty intelektualne. Wydaje sig, ze ksiazka
Kerns pozwala nam zobaczy¢ ,,prawdziwego” Juliana Stewarda, a przez to lepiej zrozumie¢ jego twor-
czo$¢ 1 wkiad w rozwoj wspotczesnej antropologii. Piszac o uczonym, ktory podkreslat, jak wazny jest
wplyw $rodowiska na zycie cztowieka, Kerns ciagle wskazywata na miejsca, w ktorych przebywat
Steward i jak bardzo wptyngty one na jego sposob postrzegania $wiata. Taka postawa Autorki zastugu-
je na duze uznanie, ukazala bowiem Stewarda w perspektywie, poprzez ktora patrzyl on na $wiat.
Wydaje si¢, ze wieloletnia praca nad biografia Stewarda wptyne¢la takze na jej sposoéb ujmowania
rzeczywisto$ci 1 w tym sensie mozna powiedzie¢, ze Steward odniost sukces.

Virginia Kerns zajmuje si¢ w swej pracy naukowej m.in. badaniem wptywu plci antropologéw na
wybdr badanych przez nich zagadnien. Zainteresowanie to jest widoczne niemal w calej ksigzce.
Chwilami mozna mie¢ nawet watpliwos$¢ czy zaproponowany przez nig tytut odpowiada tresci ksigzki.
Nieustanne przypisywanie Stewardowi antyfeminizmu i doszukiwanie si¢ niecheci do kobiet przy
kazdej okazji wydaje si¢ niekiedy sztuczne i krzywdzace. Nie powinno si¢ bowiem ocenia¢ cztowieka
urodzonego ponad sto lat temu wg kryteriow obecnych we wspodtczesnym zyciu spotecznym. Przypi-
sywanie Stewardowi antyfeminizmu i doszukiwanie si¢ go na kazdym kroku niekiedy zaciera praw-
dziwy obraz tego cztowieka oraz odwraca uwagg czytelnika od gtéwnego przestania tej ksigzki — przy-
blizenia nie tylko Zycia, ale i naukowej tworczosci Stewarda. Pewnym niedosytem jest takze brak
pelnej bibliografii Stewarda. Wprawdzie Autorka wylicza duzg cz¢$¢ jego naukowego dorobku, sg to
jednak tylko te publikacje, ktore zostaly przez nig wykorzystane w ksiazce.

Naukowe koncepcje Juliana Stewarda, przedstawione w Scenes from the High Desert: Julian
Steward’s Life and Theory ciagle moga nas wiele nauczy¢ i przyczynic¢ sie do lepszego rozumienia
wspotczesnego $wiata i cztowieka. Ksiazka z cala pewnoscig warta jest przeczytania i Wszyscy ci,
ktorzy interesuja si¢ antropologiag kulturowa i bliskie sa im zagadnienia ekologiczne znajdg w niej
wiele interesujacych mysli.

ks. Ryszard F. Sadowski SDB
UKSW, Warszawa

Czestaw Grajewski, Formuly dyferencyjne psalmodii brewiarzowej w
zrédtach polskich, Polskie Stowarzyszenie Muzyki Sakralnej, Torun 2004,
ss. 300.

Chorat gregorianski stanowi szerokg ptaszczyzne muzyczna, ktora wcigz stanowi niematy pro-
blem naukowy i wykonawczy zaréwno dla mediewistow, jak i dla zespotow zajmujacych si¢ mono-
dia liturgiczna. Publikacj¢ Cz. Grajewskiego, zatytulowana Formufy dyferencyjne psalmodii bre-
wiarzowej w zrodtach polskich nalezy zauwazy¢ jako pierwsza probe catosciowej analizy formut
dyferencyjnych psalmodii oficjum brewiarzowego oraz towarzyszacych im zjawisk w polskich
zrodtach, gtownie $redniowiecznych. Autor dotart do wszystkich dostgpnych polskich zasobow
archiwalnych, muzealnych i bibliotecznych, analizujac doktadnie zespot zakonczen psalmowych,
obecnych przede wszystkim w antyfonarzach. Praca niniejsza jest uzupelieniem europejskiej pano-
ramy zakonczen psalmowych, ktorg jako pierwszy nakreslit P. Wagner na poczatku XX w. W swojej
pracy zatytutowanej Einfiihrung in die gregorianischen Melodien. W dziele zestawil on zakonczenia
psalmowe, znajdujace si¢ w trzech wybranych antyfonarzach pochodzacych z Niemiec, Francji i
Wioch. Na podstawie tego opracowania, w latach pigédziesigtych i szeS¢dziesiatych ubieglego stu-
lecia, wegierski muzykolog, Z. Falvy, opublikowatl znakomita pracg Zur Frage von Differenzen der
Psalmodie. Poszerzyt w niej obraz dyferencji europejskich o wybrane Zrddta angielskie, szwajcar-
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skie, czeskie 1 wegierskie. Opracowanie zatem Cz. Grajewskiego dotyczace zakonczen psalmodycz-
nych w zrodtach polskich jest powaznym wkladem w kwesti¢ formul euouae i zaznacza polska
obecnos¢ w tworzeniu kultury europejskiej w tym zakresie.

Ksigzka Cz. Grajewskiego podzielona zostata na trzy rozdziaty, poprzedzone wprowadzeniem,
wykazem skrotow i lista zrodel. Po wnioskach koficowych Autor umiescit bibliografie, spis repro-
dukcji, a takze trzy aneksy. Zamiarem Autora byto zebranie i usystematyzowanie a nast¢pnie zana-
lizowanie formut dyferencyjnych psalmodii officium divinum w mozliwie szerokim ujgciu zarowno
zrodtowym, jak i historycznym. Mimo wielu istniejacych opracowan europejska panorama zakon-
czen psalmowych nie jest petna. Oryginalnym zatem aspektem niniejszego opracowania jest katalog
dyferencji psalmodycznych, jakie udato si¢ autorowi odnalez¢ w ponad stu piecdziesieciu tomach
antyfonarzy, znajdujacych si¢ obecnie lub w przesztosci w zbiorach polskich.

Rozdziat T nosi tytul: Weryfikacja zakoriczer psalmowych. Problemy podejmowane w tej cze-
$ci studium oscylujg wokot procesu rozpoznania kazdej dyferencji. Autor zbudowat aparat krytycz-
ny, ktory umozliwi w pdzniejszym momencie naukowej refleksji prawidlowe tekstowanie poszcze-
golnych kadencji psalmowych. Opisana zostata budowa kazdej formuly dyferencyjnej z proba od-
powiedzi na pytanie ,,gdzie zaczyna si¢ dyferencja™? oraz ,,czy wszystkie nuty stopnia dominanto-
wego naleza do recytatywu, czy tez niektore z nich zaliczy¢ nalezy juz do dyferencji”? Autor odpo-
wiada, ze dyferencja zaczyna si¢ tam, gdzie zaczyna si¢ formuta euouae. Przedstawiajac nastepnie
strukturalny wzorzec dyferencji, okre$lajac stosunki liczbowe migdzy dyferencjami w poszczegol-
nych tonach, ustalit (s. 47) wiasciwag wersje dyferencji, zaznaczajac jednocze$nie, ze powyzsze
zasady niekiedy s3 niewystarczajace. Przywotane w tej cze$ci opracowania przyklady stanowia
jedynie 2% wszystkich zakonczen i nie ma watpliwosci co do tego, do ktorego tonu naleza. Wyod-
rebnienie takiej grupy nie zachwiato wynikami analizy statystycznej.

W rozdziale drugim Cz. Grajewski przedstawit formuty dyferencyjne w zrédtach polskich. Ta
cze$¢ pracy, wydaje si¢ sercem problemu. Autor doktadnie przedstawit wzorzec strukturalny kazde-
g0 z o$miu tondw, wraz z tonus peregrinus, ich formuly uproszczone oraz dyferencje.

W wyniku analizy Autora ton I, obok tonu VIII, ma najwigkszy udziat w tworzeniu psalmodii
oficjum. Finalis tego tonu uwzglednia cztery stopnie: re (pierwszy), fa (trzeci), sol (czwarty) i la
(piaty — dominanta). Sg to zatem predominanty i tonika I tonu, stanowiace nucleus modalis w cy-
sterskiej teorii choratu. Mimo iz na podstawie analizy formut kadencyjnych ustalony zostat wzorzec
strukturalny tegoz tonu, to jednak wsréd zakonczen I tonu psalmowego istnieja dwie kategorie,
ktore swa strukturg nie odpowiadajg wypracowanemu wzorcowi. Sg to dyferencje proste w swej
budowie do tego stopnia — zauwaza Autor — ze moglyby by¢ dyferencjami innych tondéw, ktorych
dominanty opieraja si¢ na stopniu la. Wszystkie zakonczenia tego tonu zostaly zebrane w osiem
kategorii. Pierwsza z nich stanowig te formuly, ktore, mimo iz nie najliczniejsze, zawierajg charak-
terystyczny climacus, a ich finales przypadajg niemal zawsze na I stopniu modalnym. Autor wyrdz-
nil w tej kategorii pig¢ wariantow zakonczen, z ktorych pierwsza jest oczywiscie najbardziej rozpo-
wszechniona w catej Europie, pozostate natomiast sa pochodnymi dyferencji glownej i wystepuja
bardzo rzadko. Podobnie w pozostatych kategoriach tego tonu Cz. Grajewski wyroznit i omowit
wszystkie ich warianty. I tak: kategoria druga zawiera 5 wariantow; kategoria trzecia 4; kategoria
czwarta az 8 wariantow zakonczen; kategoria pigta — 3; szosta i sibdma po 2 warianty; ostatnia,
6sma, posiada sze$¢ wariantow.

Ton psalmowy drugi, jak wykazat Autor, nalezy do grupy tonéw o najmniejszej liczbie zakon-
czen. Jest takze tym tonem, ktory — obok I, V i VI — jest rzadziej wykorzystywany w psalmodii
officium divinum. We wszystkich antyfonarzach polskich, przebadanych w procesie kwerendy,
dyferencje Il tonu niezmiennie wykazywaly stopien re jako finalny. Ten ton zawiera dwie gtéwne
kategorie zakonczen, z ktorych kazda zawiera po dwa warianty klauzul oraz kategori¢ trzecia, ujaw-
niajaca zakonczenia pochodne w trzech wariantach. Stala cecha, ktora podkresla Autor, omawiajac
problematyke II tonu psalmowego jest fakt, iz terminacje tego tonu zawsze zlaczone sa z wielkimi
antyfonami adwentowymi, tzw. antyfonami O. Poszczegolne zrodta notuja rézng liczbe tych $pie-



578 RECENZIJE

wow oraz ich kolejnosé¢, zawsze jednak sa one skomponowane w II modus i ztaczone z dyferencja-
mi I tonu psalmowego.

Zakonczenia III tonu psalmowego zwykle nastreczaja badaczom najwigcej trudnosci interpre-
tacyjnych. Powodowane sa one wysokim stopniem zr6Znicowania, najczeéciej skroconym, ale cze-
sto rowniez rozszerzonym (ponad 6 zglosek) zapisem euouae, oraz trudnoscig z dopasowaniem do
wzorca strukturalnego. Ton 111 w psalmodii officium divinum jest stosowany jeszcze rzadziej niz ton
II. Postgpujac za przyjeta metoda Autor przedstawil wzorzec strukturalny tonu oraz omowit jego
klauzule dyferencyjne w badanych antyfonarzach, ktore zebrat w siedem kategorii. Poszczegolne
kategorie zawieraja nastgpujaca ilos¢ wariantow: pierwsza kategoria — 4; druga — 6; trzecia — 5, przy
czym wariant 1 wystepuje w dwdch minimalnie zréznicowanych wersjach; czwarta — 8 terminacji,
przy czym, podobnie jak w kategorii trzeciej, wariant 1 wykazuje rowniez dwie wersje; piata i szo-
sta kategori¢ stanowig 3 warianty; kategoria siddma istnieje w praktyce dla jednej dyferencji i nie
ma zadnych wariantow.

IV ton psalmowy (a doktadniej jego zakonczenia) w kwestii czytelnosci jest przeciwienstwem
terminacji tonu 11l — niemal nigdy nie sprawia probleméw interpretacyjnych. Autor podkresla, ze
,klauzule dyferencyjne IV tonu sg istotnym elementem pomocniczym w badaniach zmierzajacych
do ustalenia proweniencji kodeksu”(s. 123). Z jednej strony wptywa na to regularna budowa zakon-
czenia, z drugiej za$ wystgpowanie tej samej dyferencji w dwu wersjach choratu. Zakonczenia IV
tonu moga wystgpowaé w transpozycji (czgsto w teorii okreslane jako in altera positio). Po przed-
stawieniu wzorca tonu wraz z jego formulami uproszczonymi rozpOznane i omowione zostaty
wszystkie terminacje. Zostaly one zebrane w 6 kategorii. Pierwszg z nich charakteryzuje 6 warian-
tow zakonczen, nadto kazdy z nich ma po dwie wersje. Kategoria druga zawiera trzy warianty, z
ktorych pierwszy wystepuje rowniez w drugiej wersji. Trzecia kategorie¢ wyrdzniaja tylko dwa wa-
rianty, kazdy z druga wersja siostrzang. W czwartej grupie zakonczen wyodrgbniono 6 zasadniczych
wariantow, przy czym warianty 1, 3 i 6 maja po dwie, rdéznigce si¢ minimalnie, wersje. Cztery for-
muty dyferencyjne psalméw stanowia kolejng, piata kategori¢ zakonczen. Tutaj rowniez 1 1 3 for-
muta posiada dwie wersje. Ostatnia, szosta kategoria zakonczen IV tonu ma cechy wspolne z piata
kategoriag tonu 1. Mozna uzna¢, ze nie ma tutaj dyferencji w $cistym znaczeniu, a jedynie zatrzyma-
nie badz fleksa stopnia recytatywnego. Mimo tego Autor wyrdznit i tutaj 3 warianty zakonczen.

Kadencje V tonu psalmowego zasadniczo nie sprawiaja trudnosci przy rozpoznaniu i weryfi-
kacji. Punktem odniesienia — podkresla Cz. Grajewski — jest trzecia zgloska euouae, ktora przypada
na najwyzszym punkcie melodii klauzuli dyferencyjnej. Melodia psalmu konczy si¢ najczgsciej na
11T stopniu modalnym, ale istnieja terminacje z finales fa, sol, la, do, a nawet si. Problemem, ktory w
zakonczeniach V tonu wyraznie daje o sobie zna¢, jest nieregularne stosowanie bemola w rekopi-
sach. Wspotczesni badacze wciaz staja w obliczu rozstrzygniecia kwestii: kiedy 6w bemol byt sto-
sowany? Ton V nalezy do grupy tondéw, ktére maja niewielka liczbe zakonczen. Mozna je zebra¢ w
kilka kategorii, ale tak naprawde liczy si¢ tylko jedna klauzula — gtéwna dyferencja kategorii pierw-
szej. W przypadku formut tego tonu trudno nawet méwié o kategoriach, istnie¢ jednak musza w
mys$l zatozef systemowych przedstawionych we wprowadzeniu do tego studium, przede wszystkim
do oddzielenia od siebie terminacji o réznych nutach finalowych. Zasadnicza dyferencja pierwszej
kategorii wystarczytaby za wszystkie kadencje tonu V, gdyz stanowi — wg ustalen Autora — 70%
wszystkich jego zakonczen w diecezjalnych Zrodtach i az 91,1% w zakonnych. Jest to jeden z naj-
wyzszych wynikow we wszystkich tonach. Drugi wariant w tej zasadniczej kategorii wystepuje
unikatowo tylko w dwdch polskich antyfonarzach, dwukrotnie w jednym i jeden raz w drugim ko-
deksie. Druga, trzecig i czwartg kategorie tego tonu charakteryzuja dwie klauzule. W ostatniej,
piatej kategorii znajduje si¢ pojedyncza dyferencja stanowiaca zagadke. Wystapita tylko raz w pol-
skich zrddtach. V ton psalmowy jest najrzadziej uzywanym tonem wsrod wszystkich (nie biorac pod
uwagge tonu peregrynalnego). R¢kopisy wykazuja, ze w praktyce diecezjalnej niecate 5% psalmow
byto wykonywanych w tym tonie, a jeszcze mniej, bo nieco ponad 4% w zakonnych.
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Nieliczne terminacje tonu VI zawieraja w drugiej fazie pes sol-la (rzadziej scandicus sol-la-
si), analogicznie do zakonczen I tonu. Elementem, ktory pozwala odr6zni¢ dyferencj¢ VI tonu, jest
krok tercjowy ze stopnia recytatywnego na finalis. Psalmowy ton VI, podobnie jak ton V, ma nie-
wiele zakonczen. Jest to wspolna cecha psalmodii modus Fa. Terminacje tonu VI zgrupowane sg w
trzy kategorie. Pierwsza zawiera 4 warianty, z ktorych pierwsza klauzula stanowi niemal cato$é
zakoficzen tego tonu. Dyferencja ta stanowi az 98,8% w liturgikach diecezjalnych i niewiele mniej
w zakonnych, bo 95,6%. Praktycznie wigc ton VI ma tylko jedno zakonczenie. Pozostate warianty
wystepuja znikomo. Podobnie jesli chodzi o kategori¢ druga i trzecia, gdzie pojedyncze klauzule
tych grup nie maja zasadniczo wigkszego znaczenia, aczkolwiek zostaly przez Autora zauwazone.

Ton VII ze swymi zakonczeniami stanowi powazng cz¢$¢ zarowno diecezjalnej jak i zakonnej
praktyki wykonawczej psalmodii. Nalezy on, obok tondéw VIIL, I i IV do grupy tonéw o wysokim
procentowo udziale w tworzeniu psalmodii godzin kanonicznych. Dyferencje tego tonu z wynikiem
ok. 14% plasujag si¢ na trzecim miejscu posrdd wszystkich tonow. Mimo wielo$ci terminacji tego
tonu psalmowego Autor bez klopotéw wyprowadzit jego wzorzec strukturalny. Dla zakonczen VII
tonu w polskich zrodtach obowiazywaé bedzie zasada: najwyzszy dzwigk terminacji wypada zawsze
nad trzecia zgloska euouae. Zakonczenia tego tonu zostaly uszeregowane az w o$miu kategoriach.
Kategoria pierwsza, trzecia i czwarta zawiera po 3 warianty; druga, szosta i siodma po dwa; piata az
sze$¢; natomiast ostatnig kategorie, 6sma stanowi jedna dyferencja z finalis mi.

Zakonczenia psalmowe tonu VIII nie sprawiajg trudnosci w ich rozpoznaniu. Wigkszos$¢ za-
konczen charakteryzuje regularna budowa i struktura wewngetrzna. Jedynie jedna grupa zakonczen
(w zasadzie pojedyncza terminacja stanowigca odrebng kategorie), burzy nieco ten obraz, ale i ona
daje si¢ sprowadzi¢ do wspolnego wzorca, ktory zostat przez Autora ustalony. Zakonczenia tonu
VIII w swej wickszos$ci sa sylabiczne, sporadycznie pojawia si¢ neuma dwu lub trzynutowa. Ten
sylabizm sprawia, ze mimo radosnego charakteru nie wydaja si¢ tak uroczyste, jak niektore zakon-
czenia I czy IV tonu. Melodia psalmu po opuszczeniu stopnia recytatywnego wychyla si¢ o sekundg
w dot (rzadziej tercje¢), po czym wraca na moment na IV stopien i, ledwie go dotykajac, zmierza do
nuty finalnej, czgsto poprzedzonej VI stopniem modalnym. Dyferencje VIII tonu psalmowego w
zasadzie majg finales Sol. Sg jednak i takie, ktore nutg finalng sytuuja na réznych stopniach nawet
subtonicznym. Zakonczenia tego tonu uszeregowane zostaly w siedmiu kategoriach. Pierwsza,
druga i trzecia zawiera po 3 warianty; czwarta — 2, przy czym kazdy w dwoch wersjach oraz katego-
ri¢ piata, szostg i sibdma, ktorg charakteryzuje tylko jedna terminacja. Oczywiscie panujagcym za-
konczeniem jest pierwsza klauzula z pierwszej kategorii. Wystepuje ona w kazdym antyfonarzu,
niezaleznie od jego proweniencji i objetosci. Czgsciej nieco stosowana jest w praktyce zakonnej (ok.
80%) niz diecezjalnej (69,5% wszystkich formut kadencyjnych VIII tonu). Zakonczenia VIII tonu
ogodtem stanowia ok. 25% wszystkich zakonczen, niezaleznie od pochodzenia zrodta.

Tonus peregrinus, nalezacy do grupy tonéw ogdlnie nazywanych nieregularnymi, zastuguje
réwniez na uwage. Od strony materiatlu muzycznego tzw. ton wedrujacy nalezy bez watpliwosci do
modus I, natomiast od strony formalnej zawsze nastrgczat trudno$¢ w kwalifikacji. Powodem tej
trudnosci jest podwdjny tenor: w pierwszej potowie wiersza psalmowego zlokalizowany na la, w
drugiej na sol. W niektorych ksiegach teoretycznych, tonariuszach, mozna obserwowac jak niejed-
nolity byt poglad na kwesti¢ przyporzadkowania $piewdéw w tonie peregrynalnym. Najczesciej
zakonczenia tonus peregrinus dolaczane byly do tonu VIII, jako ostatnia jego dyferencja, czgsto z
przymiotnikiem peregrinus. Bez wzglgdu na pochodzenie liturgiku, klauzule tonu wedrujacego
stanowig jedynie ok. 0,11% wszystkich zakonczen psalmowych. W wyniku pracy poroéwnawczej
zakonczenia tonu wedrujacego zgrupowano w czterech kategoriach. Pierwsza wystepuje w 4 wa-
riantach, przy czym pierwsze zakonczenie jest bezsprzecznie gtéwna formuta kadencyjng tego tonu.
Stanowi ok. 57% wszystkich klauzul wystgpujacych zarowno w diecezjalnych, jak i zakonnych
zrodtach polskich. Kategori¢ druga wyrdzniajg 2 warianty zakonczen, z ktorych pierwszy ma dwie
odmiany. Trzecia i czwarta kategoria zawieraja tylko po jednej dyferencji, ktore w zrodtach wyste-
puja jedynie sporadycznie.
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Pod koniec rozdziatu I Autor omowit krotko zjawisko tzw. nut wielokrotnych. Zauwazyl, ze
niektore zabytki choratowe, zwlaszcza diecezjalne i tych kongregacji zakonnych, ktore swa liturgia
zblizyty si¢ do diecezjalnej, wykazuja tendencje do zwielokrotniania niektorych nut w dyferencjach.
W zjawisku tym wyrdéznione zostaly trzy zasadnicze nurty. Pierwszy to zwielokrotnianie (w zasa-
dzie podwajanie) ostatniej, niekiedy takze przedostatniej nuty. Ten problem nie lezy w zakresie
tematyki niniejszego studium, gdyz najczeseiej jest to bipunctum, tripunctum itd., oznaczjace prze-
dhuzenie czasu trwania odpowiedniej nuty. Jesli chodzi o nurt drugi to mieszcza si¢ w nim przypad-
ki rozszerzania formuly euouae przez uwzglednianie nut tenoru ponad wymagang liczbe. One row-
niez, jak podkresla Autor, nie tworza nowej terminacji, co wyraznie wida¢ przy pordwnaniu z ta
samg dyferencja zanotowang w tym samym zrodle z whasciwa liczba nut. Wreszcie trzeci nurt
obejmuje przypadki dodawania nowej nuty (wylacznie podwojenie) wewnatrz dyferencji. Niektore
zroda przekazaty zapis dyferencji w sposdb ukazujacy postepowanie $piewakéw w przypadku
zakonczenia ze stowem daktylicznym. Chodzi mianowicie o jednoczesne dodanie nuty biatej oraz
potaczenie w grupe dwunutowa wczesniejszych nut dyferencji (sinereza). Problem ten dotyczy
glownie zakonczen tonu VII.

Rozdziatl ostatni studium jest konsekwencjg rozwazan podjetych w rozdziale poprzednim. Au-
tor w tym miejscu swoich dociekan dokonuje analizy statystycznej, kreslac pokazng liczbe r6znych
tabel, zestawien i wykresow. Przedstawia najpierw struktur¢ materiatu we wszystkich zrédtach
zakonnych, ktora odzwierciedla liczbe odnalezionych dyferencji (wszystkich tonow) we wszystkich
badanych zabytkach danej kongregacji. Posrednio odwzorowana zostata takze proporcja zachowa-
nych zrédet, do ktérych Autorowi udato sie dotrze¢: w tym wzgledzie np. antyfonarze cysterskie
sytuuja si¢ znacznie korzystniej od augustianskich czy benedyktynskich, nie wspominajac o mie-
chowickich.

W podpunkcie tego rozdziatu, zatytutowanym Poziom dystrybucji tonu, Cz. Grajewski przed-
stawia tabelg, ktora odpowiada na pytanie: w jakich stosunkach liczbowych pozostaja wzglgdem
siebie poszczegdlne tony psalmowe wyrazone formula euouae? oraz przedstawia ich dyspozycje
tonalng. Wykres ten powstal na podstawie wszystkich dyferencji, jakie znajdujg si¢ w badanych
antyfonarzach polskich, niezaleznie od stopnia zachowania zrodta. Wynika z tego, ze w calej pano-
ramie psalmodii oficjum mozna wydzieli¢ trzy strefy: wysokiego, sredniego i niskiego stopnia wy-
korzystania (dystrybucji) tonu psalmowego. Wedtug wykresu ton I i VIII facznie zajmujg ok. 50%
przestrzeni psalmowej oficjum, kolejne dwa — IV i VII nastgpne 25%; na pozostate tony tacznie
przypada ostatnie 25% tejze przestrzeni.

Kolejna tabela ilustruje poziom dystrybucji danego tonu, tzn. jakie warto$ci procentowe
przyjmuje oddzielnie kazdy z nich w poszczeg6lnych tradycjach liturgicznych oraz tzw. profil to-
nalny, tzn. jakie wartosci przyjmujg wszystkie tony psalmowe w obszarze poszczegdlnych tradycji?
Wykresy nastepne podaja poziom wykorzystania kazdego tonu (dystrybucji) w poszczegélnych
tradycjach. Dowiadujemy si¢ kolejno, Ze ton I, nalezacy do grupy o najwyzszym wskazniku dystry-
bucji, w kazdej tradycji z tatwoscia przekracza poziom 20%. Ton II, sytuujacy si¢ w najnizszej
strefie dystrybucji (0-10%), swoj maksymalny poziom wykazuje w kodeksach rodziny franciszkan-
skiej. Osiagniety wynik powyzej ok. 10% wyraznie odcina przekazy tej kongregacji od pozostatych.
Jest to z pewnoscig znak rozpoznawczy proweniencji franciszkanskiej. Dyferencji tonu III nie moz-
na zaklasyfikowa¢ jako szczegdlnych dla ktdrejkolwiek tradycji muzycznej. Nieco odbiegajacy od
$redniego poziom, ktory wykazujg zrodia franciszkanskie, w rzeczywistosci moze by¢ — zdaniem
Autora — nieco wyzszy. To przeswiadczenie Autor thumaczy tym, ze w procesie kwerendy przeliczyt
dyferencje zawarte w dwoch zaledwie antyfonarzach, z ktérych tylko jeden okazat si¢ kompletny.
Stad tez przypuszczenie, ze wynik 5,3% moglby by¢ nieco wyzszy, gdyby drugie zrédlo okazato sig
kompletne. Wykres dotyczacy tonu IV pokazuje m.in., jaka niechgcia darzyli ten ton cystersi. Jego
dyferencje sa bez watpienia probierzem tradycji muzycznej tej wlasnie kongregacji. Tak niski po-
ziom dystrybucji IV tonu (5,7%) jest wylaczng cecha psalmodii cysterskiej i jako taki moze by¢
uznany za signum distinctivum choratu cystersow — podkresla Autor. Kolejny ton, V, jak wynika z
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wykresu, nie znalazt szerszego uznania u kodyfikatorow kartuskich. Dyferencje tego tonu zreszta
nie s charakterystyczne dla ktorejkolwiek tradycji liturgicznej przez swoj poziom wykorzystania w
psalmodii; raczej konkretne jego zakonczenie moze wskazywaé na taka lub inng proweniencjg.
Przypadek tonu VI wyglada do$¢ interesujaco w zabytkach dominikanskich. Odsetek jego zakon-
czen (czyli poziom dystrybucji) jest najwyzszy spo$roéd wszystkich porownywanych tradycji —
8,5%. Jednak, co nalezy zauwazy¢, dyferencje tego tonu psalmowego w zrodtach dominikanskich
nie zajmujg szczegdlnej pozycji — plasuja si¢ na piatym miejscu. Niekwestionowanym liderem w
wykorzystaniu tonu VII w psalmodii oficjum jest tradycja cysterska. Wynik 19,1%, jaskrawo dy-
stansujacy pozostale, jest nastgpnym znakiem rozpoznawczym choratu tej kongregacji. Kadencje
psalmowe tonu VIII naleza do grupy o najwyzszym poziomie udzialu w tworzeniu psalmodii bre-
wiarzowej we wszystkich tradycjach liturgicznych. Wszystkie oscyluja wokot poziomu 25%. Ton
peregrynalny zostat pominigty w rozwazaniach jako nieistotny dla cato$ci obrazu statystycznego.

Ostatnie tabele przedstawiajg szczegotowa dyspozycje tonalna, z ktorej mozna wysublimowaé
dane o dyspozycji tonow dla kazdej tradycji liturgicznej oddzielnie. Jest to tzw. profil tonalny, ktory
moze by¢ charakterystyczny dla niektorych z nich. I tak Autor przedstawia najpierw profil tonalny
tradycji diecezjalnej, a nastepnie wszystkich tradycji zakonnych, tj.: augustianéw, benedyktynow,
bernardyndéw, bozogrobcow, cystersow, dominikandw, franciszkanow, kanonikéw regularnych
lateranskich, karmelitow, kartuzow, klarysek, krzyzakow, norbertanow, a takze antyfonarz chetm-
zyniski (BSemPe L5, L6) oraz pozostate zrodta chetmzynskie (BSemPe L10, L19).

W paragrafie ostatnim, zatytutowanym Stabilnos¢ tonu Autor udzielit odpowiedzi na pytanie o
skuteczno$¢ zastosowania wynikow analiz statystycznych do ustalenia proweniencji antyfonarzy.
Na ile bliski rzeczywistosci jest wypracowany profil tonalny danej tradycji liturgicznej? W jakim
przedziale mogg zmienia¢ si¢ uzyskane ta metoda wartosci liczbowe? Ilustrujg to doktadnie kolejne
wykresy i zestawienia. Wniosek z tych spostrzezen jest nastepujacy: dyferencje tonu | charakteryzu-
ja sie najlepsza stabilnos$cig w grupie antyfonarzy diecezjalnych i zakonnych, stad proporcje tego
tonu beda najlepszg wskazowka przy okresleniu pochodzenia zabytku. Nie jest to, niestety, kryte-
rium pewne: amplituda tego tonu jest obiektywnie wysoka, dlatego w procesie rozpoznania prowe-
niencji antyfonarza poziom dystrybucji poszczegodlnych tondw moze mie¢ znaczenie jedynie po-
mocnicze. Nie istniejag bowiem — jak wykazal Autor — dwa antyfonarze o takim samym profilu to-
nalnym: dopisy, poprawki i uaktualnienia naniesione z biegiem czasu na karty kodeksu zatarty
pierwotne stosunki liczbowe migdzy tonami psalmowymi.

W zakonczeniu pracy Autor wyartykutlowat wnioski koncowe. Jeden z nich dotyczy stwier-
dzenia, Ze bogatszy wachlarz dyferencji istnieje w tradycji diecezjalnej, natomiast tradycje zakonne
postuguja sie wyraznie mniejszym zasobem terminacji. Naturalnie jest to efekt postanowien kapitut
zakonnych, jak zauwaza Autor, ktore m.in. porzadkowaly i unifikowaly swoja liturgie. Roznice
miedzy psalmodia diecezjalng i zakonnymi uwidaczniajg si¢ najbardziej w zakresie tonu I, IV i VIL
Inny wniosek podaje, ze pewna podstawa do okreslenia pochodzenia liturgiku moga by¢ proporcje
poszczegdlnych tonéw. Wyraznie specyficzne cechy w tym wzgledzie wykazuja ksiggi cystersow i
kongregacji franciszkanskiej. Pierwsze charakteryzuje np. mniejsza liczba tonu 1V (ponizej 6%),
drugie odznaczaja si¢ najwyzszym poziomem tonu II (ok. 10%).

Autor przeanalizowat 75 056 z 76 808 dyferencji w ksiegach diecezjalnych (26 422) i zakon-
nych (48 634), co stanowi proporcje mniej wiecej 1:2. Pozostate kadencje, w liczbie 1752, nie mo-
gly uzupetni¢ zasadniczego korpusu ze wzgledu na niespetnienie kryterium — najczesciej prowe-
niencyjnego — zrodta, w ktorym zostaty zarejestrowane. Formuty dyferencyjne wynotowane zostaly
ogotem ze 155 oddzielnych tomow badz tylko fragmentdw. Spectrum proweniencyjne rekopisow i
drukéw przedstawia si¢ nastepujaco: diecezjalne — 46, augustianskie — 10, benedyktynskie — 13,
bernardynskie — 6, bozogrobcow — 1, cysterskie — 15, dominikanskie — 13, franciszkanskie — 3,
kanonikow regularnych lateranskich — 6, karmelitanskie — 13, kartuskie — 1, krzyzackie — 6, norber-
tanskie — 8, niezidentyfikowane — 7.
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Jesli chodzi o wktad polskiego dorobku terminacji psalmowych do choratu Kosciota katolic-
kiego, Cz. Grajewski pisze, ze jest to jeden z najbardziej intrygujacych probleméw. OdpowiedZ na
pytanie o ewentualng ,,polska” terminacj¢ jest zdecydowanie negatywna. W przebadanych zrodlach
nie udato si¢ odnalez¢ takiego zakonczenia, ktore nie miatoby swojego §ladu w traktatach i tonariu-
szach Zachodniej Europy. Prawdopodobnie — zaznacza Autor — rodzimi arty$ci uznawali melodig¢
psalmows za staly i nienaruszalny element choratu, taki, ktérego nie sposéb modyfikowaé. Mozli-
we, ze bylo to zbyt mate pole do tworczych poszukiwan lub zwyczajnie nie bylo po temu zadnej
potrzeby.

Ksiazke zamyka obszerna bibliografia, ktora zostata podzielona na zrédta i opracowania, na-
stepnie spis reprodukcji w liczbie 28, zamieszczonych w odpowiednich miejscach pracy oraz 3
aneksy. Pierwszy z nich, tzw. Tabela gléwna podaje liczbe dyferencji wszystkich tondéw, wraz z
tonem wedrujacym, ktore wystepuja we wszystkich zrodtach diecezjalnych i zakonnych. Aneks 2
przedstawia zapis wszystkich dyferencji transponowanych. Natomiast aneks 3 to skorowidz antyfon,
na ktory sktadaja si¢ ich tytuty, dyferencja oraz zrodto.

Nalezy raz jeszcze podkresli¢, Ze recenzowana publikacja jest pierwsza proba calosciowej ana-
lizy formut dyferencyjnych psalmodii officium divinum w polskich zrédtach z okresu §redniowiecza.
Jej podstawg stat si¢ zasob terminacji psalmowych, obecny przede wszystkim w antyfonarzach z
polskich zbioré6w archiwalnych, muzealnych i bibliotecznych, do ktérych Autorowi udato si¢ do-
trze¢. Zalozenie Autora, odnoszace si¢ do uzupehienia europejskiej panoramy zakonczen psalmo-
wych o formuly euouae z polskich zrédel, zostato wykonane wyczerpujaco. Cz. Grajewski wysunat
takze postulat badawczy, by w celu osiagnigcia calej perspektywy w badanej ptaszczyznie dotrze¢ i
rozpozna¢ kodeksy z terenéw Potwyspu Iberyjskiego, Skandynawii, Irlandii oraz cz¢sciowo Balka-
néw. Drugim celem pracy Autora, ktory udato mu si¢ osiagnaé, bylto ustalenie czy i ktore dyferencje
s3 wylacznym dziedzictwem pewnych tradycji liturgiczno-muzycznych badz zwigzane byly z okre-
slonym terytorium. Taka terminacja postuzyta jako znak rozpoznawczy, pomocny w ustalaniu pro-
weniencji antyfonarzy.

W czasie lektury opracowania zdumiewa konsekwencja i logiczna narracja, skadinad bardzo
trudnej tresci. Cz. Grajewski wykazat duza swobode i kompetencje w badaniu archiwalnych kodek-
sow. Wszystkie wyartykulowane w ksigzce wnioski sg zasadne i logiczne. Kiedy nie zgadza si¢ z
innymi autorami co do niektérych kwestii, swoje stanowisko argumentuje wyczerpujaco (np. s.
201). Tak wigc od strony merytorycznej ksigzka nie budzi zadnych watpliwosci. Jest ona bardzo
wazng publikacja dla muzykologow i mediewistow, cho¢ w zasadzie zbyt trudna dla przecigtnego
czytelnika — z racji podjetych w niej problemow. Adresaci tej pozycji stanowic¢ bedg raczej bardzo
waskie grono specjalistow, ktdrzy zajmuja si¢ badaniami nad dorobkiem polskiej kultury w zakresie
choratu gregorianskiego.

Na koniec nalezy podkresli¢ niesamowity ogrom pracy, ktora wykonal Autor opracowania.
Samo dotarcie do wszystkich Zrédet i analiza ich zawarto$ci zasluguje na uznanie. Z aptekarska
wrecz doktadnos$cia nakreslit panorame tradycji liturgiczno-muzycznej w zrodlach polskich w za-
kresie formut dyferencyjnych. Jest to niewatpliwie praca pionierska i wnoszaca wiele do dorobku
nie tylko muzycznej kultury Polski, ale i Europy. Uzupetnia pewna luk¢ w tym wzgledzie i zacheca
do dalszych poszukiwan naukowych z zakresu polskiej monodii liturgiczne;j.

ks. Krzysztof Niegowski SDB
UKSW, Warszawa



