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$wiadczany, jeSli ma dalej istnie¢” (s. 230). WyrazZnie widac, ze komentatorka nie traktuje Hessena
do kofica powaznie. Co moze by¢ tego powodem?

By¢ moze przyczyna czytania Hessena z przymruzeniem oka jest obawa komentatorki przed
tym, Ze odczytanie przez nia Hessenowskiej koncepcji wartosci byloby biedne. T¢ obawe widac
W jej reinterpretacji samorozumienia Hessena odnosnie do wtasnej pedagogiki. Folkierska pisze:
wJesli Hessen nazywa swa pedagogike — pedagogika personalistyczng, to wcale nie dlatego, ze jej
centralng kategoria czyni indywidualne «ja» kazdej jednostki, pojete jako niepowtarzalna osoba, ale
po to, by podkresli¢, ze stawanie si¢ osobowoscia, rzeczywista indywidualnoscia, mozliwe jest
tylko (podkr. D.S.) w przezwyciezeniu tego, co inne, co obce, co «nie-ja», a wigc takze w przy-
swajaniu sobie przekazéw tradycji” (s. 241).

Drugim zagadnieniem jest wskazana tu osobotworcza sita tradycji. W stanowisku Folkierskiej
odnoénie do znaczenia tradycji mozna dostrzec pewng sprzecznosé. Na poczatku swojej rozprawy
autorka stwierdza, ze jedno$¢ dawnego $wiata, w ktérym panowaty niepodzielnie tradycja, autorytet
i religia, zostata bezpowrotnie utracona (por. s. 48). W koncowej czgsci za$ przekaz tradycji czyni
warunkiem skutecznosci wychowania mtodych pokolen do tego, co nowe i jeszcze nie znane: ,,Jesli
zatem osobowos¢, wedle Hessena, zdobywa si¢ przez twérczos¢, to zdobywanie owo odbywa si¢
dzi¢ki rozumieniu przekazéw tradycji (podkr. D.S.). A rozumienie to o tyle jest twdrcze, ze
zmieniajac nasze samorozumienie, ciggle od nowa ksztattuje nas samych” (s. 242). Oczywiscie
wyjasnieniem tego paradoksu moze by¢ fakt, ze w wyzej cytowanym fragmencie chodzi o tradycje¢
w ujeciu dialektycznym. Jednak nawet na niej — jak wykazat Gunther Buck — nie mozna do konca
polega¢, gdyz nie wyklucza przyjecia nieciaglosci historii, a wrecz ja implikuje'®. Biorac to pod
uwage, mozna lepiej zrozumie¢ stowa Hessena, ktéry pisze, ze ,,0sobowos¢ ksztattuje si¢ tylko
w miarg, jak cztowiek pracuje nad warto$ciami ponadosobowymi [...] Przeciwnie, cztowiek, ktéry
stawia sobie za cel staé sie osobowoscia, zatraca siebie™'. Przez wartosci ponadosobowe — przy-
najmniej w ostatnim okresie twdrczosci — rozumiat on wiarg chrzescijanska i ewangeliczng milos¢
(caritas-agape). ,[...] prawdziwa odpowiedzialno$¢ [...], milo$¢ pobudza mnie do wzmozenia
mego pozytywnego moralnego wysitku. Wysilek ten ratuje osobowos¢ blizniego oraz wzbogaca ma
wlasng osobowos¢ w spetnianiu przeze mnie obowiazku mitosci, ktérego tamten spelni¢ zanie-
dbat'? Dlatego warto z cala powaga potraktowaé wezwanie Hessen: ,badz samym soba w poszu-

kiwaniu prawdy”!?,

Ks. Dariusz Stgpkowski, SDB
UKSW, Warszawa

Ks. Piotr Wisniewski, Oficjum rymowane o Sw. Zygmuncie w antyfona-
rzach ptockich z przetomu XV/XVI wieku. Studium historyczno-muzykologiczne,
Polihymnia, Lublin 2006, ss. 256.

Melodie klasycznego choratu gregoriafnskiego, tworzone przez nieznanych nam kompozyto-
16w, sa przejawem postawy pokory wobec Najdoskonalszego Tworcy, Dawcy wszystkich dar6w
i talentéw. Postawg t¢ najlepiej oddaje maksyma omnia ad maiorem Dei gloriam, czgsto w postaci
skrétu OAMDG umieszczana na kartach ksiag liturgicznych przez skryptoréw wcezesnego i central-

0 Por. G. Buck, ,,Die Freudigkeit jenes Sprungs...”. Negativitdit, Diskontinuitdit und die Stetigkeit des Bios,
w: Positionen der Negativitit, red. H. Weinrich, W. Fink Verlag, Miinchen 1975, s. 155-176.

'S, Hessen, O sprzecznodciach i jednosci wychowanie, dz. cyt., s. 159.

2 Tenze, Cnoty platonskie a cnoty ewangeliczne, W: tenze, Pisma pomniejsze, wybor i opracowanie
W. Okon, Wydawnictwo ,,Zak”, Warszawa 1997, s. 282.

38, Hessen, Pedugog, w: tenze, Pisma pomniejsze, dz. cyt., s. 81.
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nego Sredniowiecza. Anonimowos$¢ autoréw dziet sztuki wzmocniona byla dodatkowo poczuciem
niestosownosci indywidualnej wypowiedzi twdrczej w tamtym czasie.

Twoérczy duch czlowieka jednak dazy nieustannie w kierunku nowych horyzontéw, nie zno-
szac stagnacji w zZadnej dziedzinie. Stad, uksztalttowany w zasadniczej postaci w VIII wieku, reper-
tuar choratlowy rozrastat si¢ zasadniczo az do czasu Soboru Trydenckiego wzbogacany o nowe
kompozycje. Juz w IX w. pojawily si¢ zwiastuny nowej epoki, nazywanej dzisiaj postgregorianska.
Nowy styl melodyczny, nowe formy muzyczne, a przede wszystkim nowe teksty, rytmizowane
i rymowane, oparte juz nie na ksi¢gach kanonicznych lecz pochodzace z inwencji literackiej czto-
wieka doby switajacego humanizmu wyznaczyly kierunek rozwoju muzyki sakralnej az do konca
XVI wieku.

Twérczos¢ ta, okreslana dzi$ mianem monodii liturgicznej, w odréznieniu od klasycznego
choratu nosi juz na sobie cechy indywidualizmu — jest odpowiedzia jednostki na dotychczasowa
praktyke anonimowosci. Z poczatku autorzy tekstéw i kompozytorzy jeszcze nie zdradzaja swoich
imion. PéZniej — nieco oS$mieleni, ale wykazujacy jakas niepewnoS¢ — prébuja jeszcze ukrywac
swoja, tozsamos¢ w pomystowych rebusach, akrostychach i innych tamigtéwkach, jakby rozdarci
mi¢dzy Swiadomoscia pochodzenia wlasnego talentu, a naturalng checia zaprezentowania siebie
jako autoréw waznych dokonan. W koficu odrzucona zostata i ta czg¢Sciowa zastona — artysci zaczeli
ujawnia¢ swe imiona, podpisywac swoje dzieta, a w koncu numerowac je (opusowac).

Jedna z przyczyn powstania tej awangardowej, jak na 6wczesne czasy twérczosci byta potrze-
ba stworzenia nowych utworéw dla formularzy mszalnych i oficjum w zwiazku ze wzrastajaca
liczba nowych $wiat i uroczystosci. Teksty owych formularzy: sekwencje mszalne, antyfony i re-
sponsoria brewiarzowe byty kunsztownie opracowane od strony jezykowej — rytmizowane, a p6z-
niej rymowane. Od tego zjawiska wziela swoja nazwe forma muzyki sredniowiecznej — oficjum
rymowane. Niekontrolowana erupcja tej twérczosci z jednej strony i pragnienie zachowania jednoli-
tosci liturgii doprowadzita w koficu do wydania po Soborze Trydenckim odgérnego zakazu upra-
wiania zaréwno sekwencji, jak i oficjum rymowanego. Niemniej, jak si¢ dzi§ szacuje, do Soboru
Trydenckiego powstato 857 oficjéw rymowanych, a z cala pewnoscia nie jest to liczba ostateczna.
W polskim sanktorale mieli swoje rymowane oficja $wieci: Wojciech, Stanistaw, Jadwiga Slaska,
takze czczeni w Polsce Florian, Wactaw i Zygmunt. By¢ moze istniaty takze oficja poswigcone
innym polskim $wigtym i btogostawionym lecz dotad nie udato si¢ ich zidentyfikowac.

O jednym z tych oficjéw, Gaudeat ecclesia, poswigconemu $wigtemu Zygmuntowi, krélowi
burgundzkiemu, traktuje dysertacja doktorska ks. Piotra Wisniewskiego ogtoszona drukiem w roku
2006. Jest to bardzo cenne historyczno-muzykologiczne opracowanie tego oficjum, ktére na terenie
Polski zachowato si¢ w dwéch ptockich antyfonarzach z XV i XV/XVI wieku. Na wstepie trzeba
mocno podkresli¢, ze jest to praca pionierska, niezwykle wnikliwa i nowatorska, wnoszaca do do-
tychczasowego stanu wiedzy nowe, nieznane dotad, elementy. Ks. Wisniewski w swoich badaniach
poszerzyt i uzupehit dokonania A. Rojewskiego w zakresie historycznym i liturgicznym oraz
B. Nasierowskiej w zakresie muzykologicznym.

Rezultaty swoich dociekan Autor przedstawit w czterech rozdziatach. Tres¢ pierwszego wy-
petnia metodologicznie uporzadkowane studium historyczne: obejmuje problematyke genezy
irozwoju czci $wigtego Zygmunta na terenie Europy, nastgpnie recepcj¢ kultu swigtego w Polsce
iwreszcie w diecezji ptockiej. W drugim rozdziale ks. P. Wisniewski szeroko opisuje powstanie
samego gatunku oficjum rymowanego, przeprowadza jego typologi¢ i przedstawia strukture formal-
na. Te zabiegi, jak najbardziej uzasadnione, bedg pomocne w dalszej czegsci studium, w ktérej Autor
podejmie probe umiejscowienia ptockich przekazéw oficjum o $w. Zygmuncie w panoramie histo-
rycznej gatunku.

Dwa kolejne rozdziaty stanowig studium muzykologiczne. Zawarte w nich szczegélowe anali-
zy — najpierw tekstéw, a nastgpnie melodii, poszczegélnych form muzycznych, wreszcie ocena
estetyczna kompozycji poprowadzona z zasadniczego dla estetyki gregorianskiej punktu widzenia:
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zwigzku melodii z tekstem — budza szacunek i podziw dla pracy wykonanej przez ks. Wisniewskie-
£0. Bez wahania mozna stwierdzi¢, Ze ta opublikowana dysertacja jest niemal modelowym przykta-
dem analizy przeprowadzonej przez muzykologa-mediewiste.

Budzi zdumienie dociekliwo$¢ Autora, kiedy $ledzi dotychczasowy stan wiedzy i pizejawy
kultu §w. Zygmunta w Europie i Polsce. Na uznanie zastuguje zwtaszcza ocena estetyczna utworéw
wchodzacych w sktad oficjum Gaudeat ecclesia. 7 niezwykt skrupulatnoscia ks. P. Wisniewski
wskazuje na wzorce melodyczne, z ktérych czerpat kompozytor tego oficjum. Zdaniem Autora sa to
$piewy oficjum o Bozym Ciele, $piewy liturgii paschalnej, Zestania Ducha Swietego, a takze melo-
die typiczne, bedace w powszechnym obiegu, nalezace do wspSlnego skarbca gregoriafiskiej melo-
dyki.

Publikacj¢ dopetnia przedmowa promotora, ks. prof. dra hab. Ireneusza Pawlaka, wstgp, ob-
szerna bibliografia, zakoficzenie i transkrypcja oficjum na wspétczesny zapis nutowy. Pozwala to
Czytelnikowi zaznajomionemu z podstawami muzyki choralowej dokladnie $ledzi¢ procesy poréw-
nawcze zawarte w III i IV rozdziale pracy.

Lektura przedstawionej pracy sprawia przyjemnosc. Jej plusem jest jezyk — zwiezly, konkretny
i tylko na tyle, na ile to konieczne, nasycony specjalistyczna terminologia, umozliwiajacy Czytelni-
kowi wzglednie swobodne poruszanie si¢ w obu obszarach — historycznym i muzykologicznym.

Doktadniejsze zapoznanie si¢ z tre$cia dysertacji sktania jednak do napisania kilku uwag kry-
tycznych. Z reguty nie s to jakie$ powazne bledy, a jedynie usterki czy pomylki, ktére wkradly si¢
mimo widocznej starannosci Autora wlozonej w przygotowanie rozprawy. I tak, w imponujacej,
spisanej na 14 stronach bibliografii, dwukrotnie wymienione zostalo sztandarowe dzielo M. Huglo
Les Tonaires, w pelnym i skréconym brzmieniu tytulu (s. 19), na s. 22 réwniez dwukrotnie, tym
razem bez zmian, widnieje pozycja J. Pikulika Klasyczne formy choratu gregorianskiego, na s. 21
tytut artykutu J. Morawskiego powinien brzmie¢ Nieznane przekazy dwu tonariuséw, nie: ronariu-
szow. To sq oczywiscie drobne usterki pozostajace bez wpltywu na merytoryczng strong¢ opracowa-
nia. Do bibliografii mozna jeszcze dopisa¢ artykut ks. H. Feichta Plockie sredniowieczne rekopisy
muzyczne zamieszczone W Notatkach Plockich nr 1 (1961). Mimo Ze nie wnosi on dzisiaj nowych
wiadomosci, to dokumentuje zainteresowanie tego muzykologa ksiggami ptockimi, takze antyfona-
rzami AS 11 AS 2.

Nieco diuzej nalezy zatrzymac¢ si¢ nad ta partia dysertacji, ktéra traktuje o psalmodii z tej racji,
ze Autor kilkakrotnie powotuje si¢ w niej na publikacje m.in. Cz. Grajewskiego, ktéry przebadat
psalmodi¢ brewiarzowa pod katem dyferencji. Przyktady 4 i 6 sa, wedtug Ks. P. Wisniewskiego,
transpozycjami zakonczen psalmowych, odpowiednio — I i II tonu. Trzeba jednak zwréci¢ uwage, ze
gdyby tak bylo, to, dla zachowania wiernosci melodycznej, w pierwszym zakonczeniu potrzebny
bylby bemol nie tylko na E (co Autor zaznaczyt w nawiasie), ale réwniez na D. W terminacji IT tonu
z kolei potrzebny bylby krzyzyk na dzwigku F. Jest niemal pewne, Ze tak zapisane zakoficzenia nie
sa wynikiem transpozycji, a zwyktym bledem wyniktym z niewtasciwego umiejscowienia nut dyfe-
rencji. Potwierdzeniem tej hipotezy sa dwa fakty: w antyfonarzach plockich podobnych pomytek
jest wigeej, o czym Cz. Grajewski donosit juz w swojej pracy. Po drugie, takich form zakonczenia
nie potwierdzaja inne Zrédta, a w kazdym razie nie jest to powszechna praktyka. Co innego transpo-
zycje kwintowe, ktére ze wzgledéw modalnych byty i sa akceptowalne.

Nalezy takze odwréci¢ zaleznos¢ migdzy prezentowanymi na s. 141 terminacjami II tonu. To
nie wersja w AS 2 jest transponowana, lecz odwrotnie: w antyfonarzu AS 1 zostata przeniesiona
o tercj¢ w gore. To kolejny dowdd na niestarannos¢ sredniowiecznego notatora: melodie w modus
RE, zar6wno w autentycznej jak i plagalnej odmianie, sa wygodne do $piewania; jezeli natomiast sa
transponowane, jak np. w Zrédtach cysterskich, to ze wzgledu na zgodnos¢ z teoretycznymi zatoze-
niami cysterskiej reformy $piewu, dla uniknigcia bemola. Transpozycja o tercj¢ $piewéw modus RE
plagalnego z takich przestanek nie wynika.
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Nie bardzo wiadomo, na co Autor chciat zwrdci¢ uwage, zaznaczajac w przypisie 55 (s. 139)
jakoby badania Grajewskiego nie uwzgledniaty zadnej dyferencji zwiazanej ze Szwajcaria. Wydaje
sig, Ze jest to wynik poréwnania zasobu dyferencji w konkretnym 7Zrédle z tablica zakonczen psal-
mowych, jakie odnalazt Z. Falvy w kilku zrédlach europejskich i opublikowat w 1962 r. Nalezy
jednak zauwazy¢, ze w artykule Falvy’ego blad metodologiczny polega na nieuwzglednieniu kryte-
rium liturgicznego, a jedynie geograficznego, stad wyprowadzane wnioski okazaly si¢ bledne,
o czym Cz. Grajewski informowat juz w Polskim Roczniku Muzykologicznym w 2004 roku. W tym
konkretnym przypadku przypisanie przez Z. Falvy’ego wystapienia na terenie Szwajcarii jakiejkol-
wiek klauzuli dyferencyjnej zostato oparte na drukowanym w 1943 r. antyfonarzu benedyktynskim.
Liczne éredniowieczne tonariusze i traktaty zachodnioeuropejskie wskazuja z jednej strony na jed-
nos¢ psalmodii calego Kosciota, z drugiej wykazuja odrebnosci w tej kwestii w poszczegdlnych
tradycjach zakonnych.

Pewne uwagi mozna mie¢ do interpretacji zakonczen III tonu zawartej na s. 143. Tripunctum,
ktére, jak si¢ wydaje, nieco zaskoczyto Autora, nie jest przedluzeniem czasu trwania dzwigku.
W tym przypadku skryptor zanotowat petng klauzule IIT tonu, z trzema dzwigkami do na poczatku.
Tak zapisana kadencja psalmowa powinna mie¢ pierwszenstwo przed innymi formami tego tonu
psalmowego, bowiem tylko ona umozliwia prawidlowe podtekstowanie tropu euouae — charaktery-
stycznego zakoficzenia psalmu (saeculorum amen). Praktyka $redniowiecznych kopistéw jednak
zwyczajowo pomijata jedna nute¢ do, pozostawiajac pozostale dwie (np. do do la-do la sol). Tak
wigc obie wersje graficzne — z dwiema i trzema nutami do sa sobie réwnowazne co do znaczenia.
Z kolei dwie nuty la (do do la-do la la sol) nie stanowia, jak chcialby Autor, bipunctum, czyli prze-
diuzenia czasu trwania dZwigku lecz jest to forma jak najbardziej wlasciwa dla stowa z akcentem
daktylicznym. Wspbiczesne wydanie watykanskie takie miejsce oznacza biala nuta (noza excavara).

Omawiajac kadencje kantykéw, na s. 145 Ks. Wisniewski prawidlowo diagnozuje koncowe
bipunctum w klauzuli D. Alternatywne rozwiazanie, antepenultima nie wchodzi w tym przypadku
w rachube z jednego, waznego powodu: nuta uzupelniajaca w tym zakonczeniu umiejscowiona jest
na stopniu sol, zaraz za pes sol-la, co tatwo sprawdzi¢ cho¢by w wydaniu watykanskim. Cale za-
konczenie przedstawione w przyktadzie 12 nie jest tez zadng nowoscia. Melodycznie jest tozsama
z zakonczeniem D, natomiast pomini¢cie grupowania nut nalezy zlozy¢ na karb pewnej maniery
pisarskiej, ktéra dojdzie mocno do glosu zwlaszcza pod wieku XVI. Przykladem az nadto wyraz-
nym tego zwyczaju jest dwutomowy antyfonarz benedyktynek z I pol. XVII w. przechowywany
w klasztorze w Zarnowcu.

Powazniejszy btad wkradt si¢ przy okazji omawiania udzialu poszczegélnych modi w ksztal-
towaniu tonalnego oblicza oficjum o $w. Zygmuncie. Autor, powolujac si¢ na opracowanie
Cz. Grajewskiego, napisat, Ze terminacje VII tonu stanowia ok. 1% zakonczen psalmowych w zré-
dtach diecezjalnych (s. 147). Otéz, Cz. Grajewski w przytoczonej pracy ustalil t¢ wartos¢ na 13,9% .
Ks. P. Wisniewski pomylit udziat calego VII tonu w tworzeniu psalmodii brewiarzowej z wartoscia
1%, ktéra osiaga tylko jedna z kategorii tego tonu, zreszta wcale nie najistotniejsza, w dodatku nie
w odniesieniu do wszystkich zakonczen, ale wylacznie do terminacji VII tonu. A to zasadnicza
réznica.

Podobnie, nieco znieksztalcona zostata wypowiedz K. Szymonika o VII tonie (s. 148). Znéw,
chodzi wytacznie o dwa zakonczenia tego tonu, a nie wszystkie, jak odczytat to Ks. Wisniewski.
Zreszta, opinia K. Szymonika, jakoby nawet tylko owe dwie klauzule wskazane przez niego powsta-
y p6zniej, gdyz nie odnotowaty ich najstarsze manuskrypty, nie jest prawdziwa. Obie zanotowat np.
autor Commemoratio brevis.

Niewielkiego dopowiedzenia wymaga tez kwestia numerycznego nastepstwa modi. Stusznie
stwierdzit Ks. P. Wisniewski, ze kompozytor oficjum Gaudeat ecclesia postuguje si¢ ta zasada,
jednak w szerszym zakresie niz to zauwazyl Autor na s. 149. Antyfony laudesowe wykazuja nume-
ryczne nastepstwo od I do VI modus (nie tylko do V) z tego wzgledu, ze do tego szeregu wiaczy¢
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trzeba sz6stq antyfong (ad Benedictus), ktdra w obu rekopisach skomponowana jest wtagnie w mo-
dus VL. Ks. Wisniewski potraktowat roztacznie antyfony psalmodii maior i minor, a w konsekwen-
cji nie poradzit sobie z pozorna sprzecznoscia migdzy predylekcja antyfon kantykowych do modus
Ii VIII a rzeczywistym stanem w oficjum o §w. Zygmuncie. Potwierdzenie zasady numerycznego
nastepstwa modus antyfon np. laudesowych mozna odnalez¢ w innych Zrédtach, np. w krakowskim
ms. 52 (Translacja sw. Wactawa). Niektore oficja, np. o sw. Grzegorzu Wielkim, Zwiastowaniu
Panskim, $w. Malgorzacie, wykazuja jeszcze dalej posunigta konsekwencj¢ w stosowaniu tej zasa-
dy: Antyfony matutinalne sa ulozone od I do VIII modus (pierwsze osiem), nastgpna, dziewiata jest
skomponowana w I modus, i kolejnych szes¢ antyfon, laudesowych, utozono w sekwencji modalne;j
[I-VII. Zdarza sig, co prawda, ze antyfona ad Benedictus t¢ kolejnos¢ zakltéca (przyktady w antyfo-
narzu taskim i gniezniefiskim). Co jeszcze bardziej interesujace, istnieja oficja (np. Nawiedzenie
NMP) wykazujace oprécz normalnego takze wsteczne nastgpstwo modi, cho¢ nie zawsze antyfona
ad Benedictus jest w takim tancuchu uwzgledniona. Natomiast dob6ér modalnosci antyfony ad Ma-
gnificat rzeczywiscie czgsto wykazuje odstgpstwa od generalnej zasady kolejnosci modalnej, cho¢
w przypadku oktawy $w. Zygmunta mozna tatwo doszukac si¢ prawidtowosci: pig¢ antyfon nie-
szpornych (I-V modus) plus szésta, ad Magnificat w VI modus.

Warto zatrzymac si¢ jeszcze krétko nad opisywanym przez Ks. Wisniewskiego problemem
zrédet melodyki utworéw. Trudno, wydaje si¢, udowodni¢, ze kompozytor czerpat materiat mu-
zyczny wlasnie z oficjum o Bozym Ciele. Co interesujace, trudno takze temu zaprzeczy¢. Wiadomo,
ze chorat gregorianski postugiwat si¢ tzw. formutami melodycznymi — okreslonymi zwrotami, ktére
nalezaty do obiegowych, stanowiacych najbardziej tradycyjny podktad choratu. Do przyktadu 40
(s. 189) mozna dotaczy¢ jeszcze, jako ilustracj¢ wywodu, kilka innych antyfon: Per arma iustitiae,
De quinque panibus, Admoniti magi, Tu es pastor ovium, Dominus veniet occurrite, jak wida¢ nale-
zacych do réznych oficjéw, nie tylko Bozego Ciata. Analogicznie, do przyktadu 41 mozna doliczy¢
incipity innych antyfon w Il modus: Quando natus est, Favus distillans, O gloriosum, Haec est
quae nescivit itp. Takze antyfony w II modus podane przez Autora na s. 190 nie stanowia novum,
bowiem zawierajq charakterystyczng intonacje tego modus. W innym miejscu Ks. Wisniewski wy-
kazat si¢ znajomoscia zagadnienia i poprawnie odczytat formute intonacyjng I modus (przykt. 49,
s. 194). Dopowiedzie¢ w tym miejscu mozna, ze juz F. A. Gevaert wyizolowat w oficjum brewia-
rzowym okoto 40 typéw melodycznych antyfon, stad wskazanie na konkretny przyktad jako wzo-
rzec melodyczny moze by¢ mylace. Co innego, gdyby udato si¢ zlokalizowaé taki wzorzec w mo-
nodii liturgicznej. W takim wypadku rzeczywiscie mozna bytoby pokusié¢ si¢ o stwierdzenie zalez-
nosci wprost, cho¢ takze bez pewnosci.

Na koniec odnotujmy jeszcze usterki techniczne dotyczace mylacych przyktadéw nutowych na
s. 144 (podana kadencja nalezy do IV, a nie V tonu, por. przykt. 10, s. 143) i s. 173 (por. zapis na
s. 228 i 246). Troche szkoda, ze Autor nie pokusit si¢ 0 zamieszczenie w pracy chocby kilku foto-
kopii wybranych kart z zapisem oficjum, ktére analizuje. Praca zyskataby jeszcze dodatkowy wy-
miar dokumentacyjny. Fotografia zamieszczona na oktadce ksigzki jest dekoracja i rol¢ poznawcza,
spelnia w marginalnym stopniu.

Powyzsze uwagi nie dominuja, rzecz jasna, nad pozytywnymi stronami pracy. Monografia ks.
P. Wisniewskiego jest znaczacym osiagnieciem muzykologii polskiej. Mozna chyba powiedzie¢, ze
spos$réd opracowan historyczno-muzykologicznych, dotyczacych oficjéw znajdujacych si¢ w pol-
skich zrédtach, ta jest najpetniejsza i najbardziej wyczerpujace. Docenié nalezy duzy wysitek wio-
zony w przygotowanie dysertacji, ktéra jest nie tylko rekapitulacjg dotychczasowego stanu wiedzy,
ale réwniez jego aktualizacja. Autor wykorzystuje bogata bibliografig, zwtaszcza obcojezyczna,
pieczotowicie ustala fakty, analizuje i poréwnuje niekiedy sprzeczne informacje pochodzace z réz-
nych Zrédet. Starannie wazy stowa i z duzq kulturg formutuje opinie, bardzo czgsto odwotujac si¢ do
innych publikacji.
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Budzaca uznanie praca ks. P. Wisniewskiego z pewnoscia zainteresuje badaczy sredniowiecz-
nej kultury muzycznej Polski. Jest bowiem rzetelnie udokumentowana pozycja opisujaca w sposéb
calosciowy od strony historycznej i muzykologicznej oficjum istotne dla poznania obrazu liturgii
sprawowanej w Plocku — waznym osrodku religijno- kulturalnym na mapie Polski.

Czestaw Grajewski
UKSW Warszawa

Musica Sacra 2, red. Janusz Krassowski, Wydawnictwo Akademii Muzycz-
nej im. S. Moniuszki w Gdansku, Gdansk 2006, ss. 178.

Drugi zeszyt wydawnictwa Musica Sacra jest kontynuacja zainicjowanego w 2005 roku cyklu
publikacji stanowiacych dokumentacje sesji naukowych pt. ,Musica Sacra” poswigeconych proble-
matyce muzyki koscielnej, organizowanych corocznie w ramach — i istniejacego w strukturach
Wydziatu Dyrygentury Chéralnej, Edukacji Muzycznej i Rytmiki Akademii Muzycznej im. Stani-
stawa Moniuszki w Gdanfisku — Zaktadu Muzyki Koscielnej oraz specjalnosci muzyka koscielna.
Publikacja Musica Sacra 2 jest 72. tomem z serii Prac Specjalnych Akademii Muzycznej w Gdan-
sku. Problematyka zwiazana z muzyka sakralng w srodowisku tej uczelni cieszy si¢ duzym zaintere-
sowaniem, zaréwno w kregu kadry naukowej, jak i wsréd studentéw. Recenzowana ksigzka jest
zbiorem dziesigciu artykuléw, wsréd ktérych sa referaty wygloszone podczas zorganizowanej
w dniach 28-29 marca 2006 roku wspomnianej sesji (6), jak réwniez prace réznych autoréw, zwia-
zane z twdrczoscia muzyczng inspirowana pierwiastkami religijnymi (4). Tres¢ artykuléw zaryso-
wana zostala w trzech interdyscyplinarnych aspektach: prawnokoscielnym, praktyki muzycznej
i historycznym.

Zbiér Musica Sacra 2 otwiera artykut ks. Wojciecha P. Grygla pt. Muzyka jako echo natury
(s. 11-20). Autor podejmuje probg¢ usystematyzowania wynikéw badan zwigzanych z wplywem
elementéw $wiata natury na bogactwo probleméw estetyki muzycznej. Ks. Grygiel nie ogranicza
swych naukowych dociekan jedynie do ustosunkowania si¢ do dwéch przeciwstawnych sobie nur-
téw estetycznych: tozsamego z klasyczna koncepcja pigkna esencjalizmu oraz nurtu antyesencjali-
stycznego, lecz podejmuje interesujace go zagadnienie w szerszym kontekscie. Poddaje analizie
zjawisko dzwigku od strony funkcji fizycznych uwarunkowan srodowiska naturalnego, w ktérym
dzwigk powstaje. Problem ten jest istotny dla muzyki, poniewaz uwarunkowania te maja znaczacy
wplyw na walor estetyczny ostatecznego efektu odbioru muzyki przez stuchacza. W centrum uwagi
autor stawia relacje miedzy filozoficznym zagadnieniem matematycznosci przyrody a jezykiem
matematyki, bedacym pomocnym w analizie konstrukcji muzycznej. O§ tematyczng pracy stanowi
poréwnanie aspektu statycznego muzyki jako echa natury oraz aspektu dynamicznego uwzglednia-
jacego kontekst kosmiczny echa natury jako rezultatu ewolucji, ktérej efektem stato si¢ zestrojenie
efektéw dzwickowych w przyrodzie z postrzeganiem zmystowym cziowieka. Konkluzji swoich
refleksji autor nadaje zabarwienie teologiczne, dowodzac, iz muzyka rozumiana jako echo natury
jest jednoczesnie echem stwérczego dzieta Boga.

W drugim referacie Remigiusz Pospiech podejmuje temat Muzyka religijna poza celebracjami
liturgicznymi w Swietle dokumentow Kosciota (s. 21-37). Intencja, autora jest uwrazliwienie czytel-
nika na problem funkcjonowania muzyki w obiektach sakralnych poza strukturami liturgii, a wiec
w ramach r6Znego rodzaju koncertéw, oraz przyblizenie tresci dokumentéw normujacych kwesti¢
kultury muzycznej Kosciota katolickiego. Czyni to w zwigzku z dostrzegalnym dos¢ powszechnie
szeregiem watpliwosci, nieporozumien, a nawet naduzy¢, ktérych Zrédtem jest na ogét ignorancja
w tym zakresie. Artykut rozpoczyna si¢ nakre$leniem historycznej perspektywy rozwoju muzyki



