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Muzeum Narodowego w Warszawie
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Warszawa

Problemy zwigzane z ikonami staroobrzedowcow budza dzi§ wielkie
zainteresowanie badaczy. Jedng z przyczyn tego zainteresowania jest to, ze
choé jest to sztuka hardzo silnie osadzona w tradycji prawostawnej (czy tez
nawet stanowi jej ,,forme idealng”, ktdérg - co nie bez znaczenia - staroob-
rzgdowcy w postaci niemal niezmienionej przechowali do naszych czaséw),
w wielu szczegotach odbiega od tradycji czy tez, inaczej méwige, w sposob
tworczy jg przeksztalca. Wynika to, jak sadze, przede wszystkim z charak-
teru kultury i tozsamosci religijnej staroobrzedowcdéw, szczegélnie zas wi-
doczne jest w tworczosci artystycznej bezpopowcdéw. Sztuka staroobrz¢-
dowcow jest tym bardziej interesujgca, ze wedlug modelu staroruskiego,
ktory opisywali Borys Uspienski i Jurij Lotman! stanowi wyjgtkowe potg-
czenie tradycji zamknigtej na czynniki zewnetrzne, ktére réznymi drogami
przedostawaly sie do twdrczosci staroobrzgdowcow i byly przez nig przy-
swajane. Réwnoczesnie przez caly okres od XVIII az po XX w., kiedy to
- jak mozemy wnioskowaé na podstawie zachowanych dziel - trwat proces
przyjmowania przez staroobrzedowcéw elementéw kultury Cerkwi oficjal-
nej oraz zachodnioeuropejskiej, starowiercy postrzegali siebie jako grupg
zamknietg, nieprzyjmujacq obcych wpltywoéw, odizolowang od §wiata i sta-
rali si¢ kultywowaé wzory pochodzace z odleglej przeszlosci.

Z teologicznego punktu widzenia jednym z najwazniejszych probleméw
staroobrzedowcéw bezpopowcdéw jako grupy wyznaniowej byto nieposia-
danie przez nich duchowienstwa. Ten stan rzeczy nie zostal przez wyznaw-
cow zaplanowany jako szczegélny charakter grupy, ale byt - wbhrew im
samym - skutkiem sytuacji, w ktorej po reformach Nikona do zwolennikdéw

! J. Lotman, B. Uspienski, Rola modeli dualnych w dynamice kultury rosyjskiej (do kovica
XVIIw.), w: Semiotyka dziejow Rosji, wybr. i przel. B. Zytko, LodZ 1993, s. 17-61.
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starego obrzedu nie przystat zaden z biskupdw. Doprowadzito to, niezalez-
nie od intencji ,,0jcow zatozycieli” ruchu, nie tylko do zaniknigcia wsrod
wyznawcow duchowieristwa, lecz réwniez wielu obrzedow, w czasie ktérych
obecnosé i udziat kaptana byty niezbedne. Najwazniejszy z tych obrzedow
stanowilo centralne wydarzenie liturgii —~ eucharystia, ktéra wsréd bezpo-
powcoéw catkowicie zaniknela, do tego stopnia, ze wspolcze$nie niektorzy
bezpopowcy mogg nawet sadzié, Ze jej sprawowanie zostatlo wprowadzone
reformami patriarchy Nikona?.

Pochodzenie ikony (nr inw. IK 79), ktéra jest przedmiotem niniejszego
wystgpienia, nie jest znane. Dlatego tez wigzanie jej ze Srodowiskiem staro-
obrzgdowcéw musi pozostawac hipotetyczne, jednakze wiele przestanek
przemawia za faktem, Ze powstata w warsztacie staroobrzedowcow lub ze
dla tej grupy byla przeznaczona. Jest to duzy obraz o wymiarach 53 x 73,5
cm, tradycyjnie opracowany pod wzgledem technologicznym. Odwrocie
deski jest umocnione dwiema szpongami profilowanymi, przebiegajgcymi
przez calg dlugosé podobrazia. W srodkowej czesci deski od strony lica wy-
drazony jest dosy¢ plytki kowczeg, w ktérym wyobrazona zostala Komunia
apostotow. W centrum kompozycji, za niewielkim ottarzem - trapezqg dwu-
krotnie ukazana zostata tu postaé¢ Chrystusa, ktéry udziela apostotom Swie-
te Dary: prosforg — szeSciu apostolom widocznym po lewej stronie i wino
szesciu stojgcym po prawej. Z lewej strony do Zbawiciela zblizaja si¢: Piotr,
Andrzej, Marek, Lukasz, Jan i Jakub, natomiast z prawej — Pawel, Barnaba,
Mateusz, Tomasz, Bartlomiej oraz Szymon. Na ottarzu widoczny jest diskos,
do ktérego Chrystus siega po czastki prosfory, krzyz oSmioramienny, asterysk
(?), a takze duze naczynie na wino. Scena rozgrywa sie na tle prosto zary-
sowanej architektury, a postacie ukazane w nieco dramatycznych, tanecznych
pozach, wydajg si¢ unosi¢ w powietrzu. Kolorystyka ikony jest ciemna, z prze-
wagg czerwieni, zieleni 1 blekitu; wydaje sie tez, ze — podobnie jak w typach
fizjonomicznych - dopatrzy¢ si¢ tu mozna znacznej archaizacji. Napisy
identyfikujgce umieszczone powyzej postaci apostolow, wykonane sg cyno-
brem; nad Chrystusem ciemnobrgzowg farbg namalowany jest ,,staroobrze-
dowy” monogram ,,IC. XC.”, natomiast na gérnym polu umieszczono nazwe
wyobrazenia, opracowang ciemnobrgzowa wiazig: ,Ostatnia wieczerza”.

Opisana powyzej scena, zgodnie z nadanym jej tytutem odpowiada frag-
mentowi Ewangelii dotyczgcemu ustanowienia przez Chrystusa sakramen-

2 Takie wytlumaczenie roznic migdzy prawostawnymi a staroobrzedowcami pojawialo
si¢ w czasie rozmdw z tymi ostatnimi odbytymi podczas badan terenowych, ktére prowadzi-
fam wraz ze Zhigniewem Olczakiem i Rafalem Jaworskim w ramach projektu ,,Ksiegi i iko-
ny staroobrzedowcow” w 1997 r.
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1. Kowmunia apostoléie, XVIII w.; Muzeum Narodowe w Warszawie

tu eucharystii podczas Ostatniej Wieczerzy. Gléwnym wyréznikiem kom-
pozycji jest dwukrotne ukazanie Chrystusa rozdajacego Swiete Dary w dwéch
postaciach (a zatem zgodnie z doktryng ortodoksji): prosfory oraz wina. Tak
wiec dogmatyczny sens Komunii odpowiada obrzgdowi liturgicznemu,
w ktérym rozdzielanie Swigtych Daréw za kazdym razem przypomina i ak-
tualizuje sytuacje ewangeliczng. Ten aspekt uwydatnia réwniez pominigcie
wsrdd apostoldéw Judasza i — niezgodne z Ewangelig — wprowadzenie po-
staci $w. Pawla. Znacznie blizsza przekazowi ewangelicznemu jest mniej
tradycyjna ikona ukazujgca Ostatnig wieczerzg z Muzeum Narodowego w War-
szawie (IK 44), nawigzujaca zaréwno pod wzgledem ikonografii, jak i ko-
lorystyki do malarstwa zachodniego, a takze inne podobne jej realizacje,
ktdre sg czgsto spotykane w dzielach tzw. poznej ikony rosyjskiej, podobnie
jak greckiej 1 batkanskiej. Osiemnastowieczna ikona z Muzeum Narodowe-
go, prawdopodobnie przeznaczona do ikonostasu, gdzie mogla by¢ umiesz-
czona nad carskimi wrotami, ukazuje Zbawiciela w otoczeniu apostoiéw,
zasiadajacych za stolem zastawionym naczyniami. Wyraznie wyrdzniony
zostal tu Judasz, ktéremu brak nimbu, a ktéry w dloni trzyma mieszek ze
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srebrnikami. Cho¢ jest ona bardziej zgodna z literg Pisma, obrazujgc niemal
dostownie sytuacje ewangeliczng, to pod wzgledem teologicznym wiasnie
Komunia apostotéw jest znacznie blizsza tresci obrzedu liturgicznego, sta-
nowigc odbicie liturgicznej prawdy.

Komunia apostotéw to temat, ktory w sztuce ortodoksyjnej niemal zawsze
miat kontekst liturgiczny, pojawiat si¢ np. na patenach, tkaninach liturgicz-
nych. W psatterzach z IX w. wyobrazenie to stanowilto czasem ilustracjg
Psalmu 33,8 (,,Skosztujcie i zobaczcie, jak dobry jest Jahwe”). W innych
wypadkach, jak np. w Psatterzu Chludowa, zostato odniesione do Psalmu
109,4: ,, Ty$ Kaptanem na wieki na wzor Melchizedeka”. Eucharysti¢ spra-
wuje tu Chrystus, widoczny w jednej postaci, a scenie towarzyszg Dawid
i Melchizedek3. Poczawszy od XI w. w programach apsyd $wigtyin ten temat
zaczgl pojawiac sie na stale. W tym stuleciu w kosciotach Panagia Chalkeon
w Salonikach (1028), Soborze Sofijskim w Kijowie (1042-1046)* oraz ka-
tedrze pod tym samym wezwaniem w Ochrydzie (1037-1056)°. W wieku
nastepnym wyobrazenie pojawito si¢ w wielu $wigtyniach, w tym réwniez
ruskich, m.in. w sohorze Przemienienia Paniskiego w pskowskim klasztorze
Mirozskim, ktérego freski pochodzg z 1156 r.%

W tym samym czasie wyobrazenia eucharystyczne nabierajg coraz wigk-
szego znaczenia w programach kosciolow. Wydawacé sie moze, ze byt to
element procesu polegajacego na zwiekszeniu liturgicznego charakteru
programéw ikonograficznych, a juz w XI w. Komunia apostotéw stata sig
kanonicznym elementem wystroju koscielnych absyd. Znany jest XII-wiecz-
ny opis tego wyobrazenia Mikolaja Mesaritesa w kosciele Swietych Apo-
stotéw w Konstantynopolu: ,,Chrystus stoi przy stole niczym przy oltarzu
[...]. Upuszeza krwi do kielicha, ktéry trzyma przed sobg [...]. Daje im
pozywacé swego ciata”’. Z kolei XVIlI-wieczna, lecz stanowigca zapis znacz-
nie wczesniejszych tradycji Hermeneia Dionizego z Furny przynosi taki
opis wyobrazenia: ,Domy, w $rodku stdl, na nim patena z rozkruszonym
chlebem; zza stotu wytania si¢ do polowy Chrystus z rgkami wyciggnigtymi:

3 M. B. Ulenkitna, Munnamiopu Xavooecxot neaimeipu. Ipeveckuit Lanocmpuposanusiii ko-
oexce IX aexa, Mockea 1977, karta 115; Ch. Walter, op. cit., s. 213-214.

4 Hepwcasnuti apximexmypro-ucmopuunuit sanosionux ,, Copusicoruir avsen”, Kuis 1990, il,
64-65.

5 1. Pposnauos, [poevuyearse na scusontcom na caema Coghuja Oxpudexa, w: 11, TposjiaHos,
Cmyouu 3a oxpudextom xcusonuc, Crorje 1990, il. 1, s. 24-25.

S 11, C. Ponunkosa, Hexkosckas wkora ukononucu, w: Hexosexas uxona XHI-XVI aexoa, Jle-
Huurpaa 1990, il. s. 28.

7 Cyt. za: Ch. Walter, Sztuka i obrzqdek Kosciota bizantyiskiego, Warszawa 1992, s. 210;
por. s. 208-211.
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w prawej trzyma chleh, w lewej kielich. Przed nim otwarta Ewangelia, na
ktorej prawej karcie widniejg te stowa: »Bierzcie 1 jedzcie, to jest howiem
ciato moje«; po lewej stowa: »Bierzcie i pijcie z tego wszyscy, to jest howiem
krew moja«. Po obu stronach Chrystusa dwunastu apostotow: lekko pochy-
leni patrzg na Chrystusa. Po prawej, naprzeciwko pieciu [apostoléw], Piotr
podstawia rece pod chleb trzymany przez Chrystusa. Po lewej Jan przed
piecioma pozostatymi, z jedng rekg wyciggnietg, drugyg zas przy piersi, i us-
tami dotyka brzegu kielicha. Z tytu, za nim, Judasz, obrécony wstecz: z jego
ust wychodzi diabet”®. W opisanej kompozycji posta¢ Chrystusa pojawia
sie jeden raz. Blizsza zatem Komunii apostotonr w jej wersji spotykanej na
Rusi wydaje sie Stuzha $iwigta opisywana przez Hermeneig: ,,Baldachim, pod
nim stél, na nim zas $wieta Ewangelia, ponad ktérg [unosi sig] Duch Swig-
ty. Obok siedzi na tronie Ojciec Przedwieczny, blogostawigcy obiema swy-
mi $wietymi dtorimi i méwigcy ze zwoju: »Z wnetrznosci moich zrodzitem
ciebie jeszcze przed Jutrzenkg«. Po prawej stronie stotu stoi Chrystus w sza-
tach arcykaplana i blogostawi, przed Nim wszystkie zastepy anielskie w sza-
tach kaplariskich, ustawione w krag az po lewy kraniec §wietego stotu.
I znowu Chrystus, stojgcy po lewej stronie stolu, zdejmuje patene z glowy
aniota w szacie diakona. Obok czterej inni aniotowie: dwaj okadzajg Chry-
stusa, dwaj trzymajq wielkie swieczniki. Za nimi jeszcze inny aniot o wy-
gladzie kaptana, z kielichem w dioni. Z tylu, poza nimi, reszta aniotow:
jeden z rozgami, drugi z wtdcznig, trzeci z trzcing i ggbkg na niej, czwarty
z krzyzem, pozostali z lampami™®.

Komunia apostotin, bedge obrazem liturgicznym i symbolem eucharystii,
jest réwniez wyobrazeniem, ktore wskazuje na glebokg wigZz pomigdzy
Chrystusem a apostotami, a zatem - pomiedzy Zbawicielem a Kos$ciotem.
Podwojnosé postaci Chrystusa stanowi tu odstepstwo od zasady realizmu
ewangelicznego, ale jest rownocze$nie jakas odpowiedzig na pytanie: w jaki,
najblizszy prawdzie sposéb oddaé dynamike obrzedu eucharystycznego
sprawowanego w ziemskiej $wigtyni? Pojawia sie tu zatem dgZenie do
rownoczesnego zobrazowania pewnych wydarzen czy idei, a dwoisto$é dosé
paradoksalnie symbolizuje jedno$é. Komunia Apostotéw jako ikonograficz-
ne wyobrazenie wychodzi od okreslonego fragmentu Ewangelii i w tym
sensie moze byé traktowane jako historyczne, ale jego prawdziwym celem
jest zobrazowanie tajemnicy eucharystycznej, a szerzej - liturgii. Badacze
sktonni sg czasem zakladaé, ze takie przedstawienia zaczely sie pojawiaé

8 Dionizjusz z Furny, Hermeneia czyli objasnicnie sztuki malarskiej, przet. 1. Kania, red.
M. Smorgg-Rézycka, Krakow 2003, s. 158.
Y Ihidem, s. 156-158.
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w efekcie kontrowersji na soborze w Konstantynopolu w 1156 r. dotyczg-
cych tajemnicy eucharystii i roli, jaka pelnit w niej Chrystus, sprawujacy
funkcje kaptana, ale bedgcy w niej takze ofiarg'®. Role te stowa modlitwy
recytowanej w czasie cherubikonu w liturgii §w. Bazylego opisujg tak: , Ty
[Chryste] jestes tym, ktory ofiarowuje i jest ofiarowywany, ktéry przyjmu-
je i [ktdry] jest rozdawany”!! lub w wersji rozszerzonej homilia Cyryla
Jerozolimskiego: ,,Widze dziecie, ktore przynosi na Ziemi¢ ofiare wedtug
Prawa, ale ktére przyjmuje w niebie pobozne ofiary wszystkich. [Widze je]
na tronie cherubinéw zasiadajgce jak przystoi Bogu. Ono samo jest ofiaro-
wywane i oczyszczane; ono samo ofiarowuje i oczyszcza wszystkich; ono
jest ofiarg i arcykaptanem”!2,

Nalezy w tym miejscu podkreslié, ze temat Komunii apostotow, czgsto
podejmowany w malarstwie Sciennym, znacznie rzadziej pojawia si¢ w iko-
nografii ruskiego malarstwa tablicowego, gdzie ofiara mistyczna jest repre-
zentowana zazwyczaj przez ikone Starotestamentowej Trdjcy Swigtej, ktdra
- szczegblnie od XVI stulecia - umieszczana jest czesto np. nad carskimi
wrotami. Komunia apostoléw obecna jest jednak w nowogrodzkich i pskow-
skich programach carskich wrét, np. na nowogrodzkich carskich wrotach
z pierwszej potowy XV w.'3, na carskich wrotach ze szkoty nowogrodzkiej,
pochodzgcych z cerkwi we wsi Kostrica w rejonie Borowicza'4, na ikonie
nadbramnej przypisywanej Andrzejowi Czarnemu z ok. 1411 r., pochodza-
cej z cerkwi Blagowieszczeriskiej we wsi Blagowieszczenie kolo Zagorska's,
a takze na XVI-wiecznej ikonie nadbramne;j z kolekcji Lichaczowa'® czy na
ikonie nadbramne;j z kolekcji Pawta Korina, datowanej na XVI-XVII w. i przy-
pisywanej szkotom stroganowskiej i ustiuzskiej'’. Od przetomu XVI i XVII
stulecia w ruskim malarstwie ikonowym wiekszg popularnosé zyskaty te-
maty liturgiczne, bardziej jednak rozbudowane niz Komunia apostotow,
przykladem moze tu by¢ Stuzba $wigta ze szkoty stroganowskiej, pochodza-

10 A, L. Townsley, Eucharistic Doctrine and the Liturgy In Late Byzautine Period, ,,Oriens
Christianus” 58 (1974), s. 138-139.

1 Ch, Walter, op. cit., s. 227.

12 Ihidem, s. 229.

13 B, 1. Anrtouosa, H. E. Mucsa, Kamaioz opesnepycckofi scugonuct. Onsin iemopuxo-xy-
doxcecmeennoli kaaccugukayuu, t. 1, Mocksa 1963, il. 67, kat. 53.

Y Myseir Dpesnepyecroco Hexyeemesa usenuu Andpes Proaesa, coct. A. A. Caatbikos, Jle-
uuHrpaa 1989, il. 25.

!5 B. H. Antonosa, H. E. Muesa, op. cit., il. 185, kat. 226.

6 113 korrexyuii akadesuxa H. I1. JTuxauesa. Kamazoo esicmasku, Tocynapetennblit Pyc-
ckuit Mysefi, Canxr-ITetepOypr 1993, kat. 373.

17 B. H. Antonosa, Jpeenepvecroe uckveemso ¢ coopanun aeia Kopuna, Mocksa 1966,
il. 76, kat. 58
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ca z Sotwyczegodska i namalowana przed 1579 r.'® W podobnych kompo-
zycjach zauwazalne sg proby uchwycenia dramaturgii i znaczenia obrzedow
liturgicznych, bardzo czesto jednak zatraca si¢ ich pierwotny sens, ktérym
jest zobrazowanie tajemnicy liturgii.

Prébujac odpowiedzie¢ na pytanie o kontekst, w jakim ikona Komunii
apostotow z Muzeum Narodowego mogla pojawiac sie we wnetrzu cerkwi,
na podstawie odwotan do zwyczajow nakreslonych w tej mierze przez
sztuke starorusky, a przede wszystkim do ikonografii i wielkosci tego kon-
kretnego obrazu - najbardziej prawdopodobne wydaje sig, ze byta ona
umieszczona na wschodniej $cianie molenny, czyli w $wigtynnym ikono-
stasie. Nie sposob dowiesc, z jakiego srodowiska popowcdw czy bezpopow-
cow pochodzi. Stwierdzenie tego jest tym trudniejsze, Zze nie mamy niemal
zadnych wiadomosci o przechowywaniu przez staroobrzgdowcow ikon
Komunii apostotow'®. Za pochodzeniem ikony ze srodowiska popowcow
przemawiatoby samo wyobrazenie — pojawienie si¢ tematu eucharystycz-
nego, co u bezpopowcdw mogloby wydawac sie nieco watpliwe. Zarazem
forma ikony, jej tradycjonalizm i archaizm w potraktowaniu ludzkich po-
staci przemawiajg raczej za tym, ze powstata wlasnie w srodowisku bezpo-
powcow. Byé moze zresztg whasnie dla jakiej$ grupy bezpopowcoéw temat
ten stat sie szczegolnie istotny ze wzgledu na fakt, ze pozbawieni byli oni
liturgii w petnym wymiarze.

Stawiajgc takg hipoteze, mozna przywotaé ze staroobrzedowej tradycji
pewne zrodla, ktére odnoszg si¢ do liturgicznej funkeji ikon. 1 tak protopop
Awwakum wiernym, ktérzy ze wzgledu na brak kaptanéw nie mieli dostg-
pu do eucharystii, zalecat: ,,Przed obrazem Panskim zapal $wiecg i stét
nakryj chustkg, a na niej postaw naczynie z winem i wodg 1 wloz czgstke
ciata Chrystusowego. Wzigwszy kadzidto i kadzielnice, z modlitwg Jezuso-
wg okadZ obraz i dary i dom caty i potem pocatuj §wigte ikony 1 krzyz na
sobie 1 poklori si¢ ziemi przed obrazem Panskim”?°, Rzeczywisty realizacjy
tych wezwan wydajg sie obrzedy sprawowane przez melizedekow, ktorzy

BT bprocosa, Pycekust mcusontico XV eexa, Mocksa 1984, tah, 73.

¥ Chociaz wiadomo, Ze np. wréd ikon zarekwirowanych w 1846 r. ze starowierskiej
molenny i umieszezonych w monasterze Ipatiewskim w Kostromie, kiére w 1922 r, trafily
do Paiistwowego Muzeum Rosyjskiego znalazio si¢ rowniez wyobrazenie opisane jako:
»Wydarzenie Ostatniej wieczerzy, kiedy Zbawiciel podaje apostolom czaszg¢”; H. B. Tiusosa-
posa, 06 oonoy »mz00e uz ucmopuy ,, Bopedvl ¢ puckoron” 6 cepedune XIX a.; Cyvouciaeckue
soaennote Ho A, ITanyauna u ux evosta no dokyyvenmant Pocculicko2o cocvoapemeennoo ucmopu-
yeckoeo apxusa, W Cmapoodpsiovecmao 6 Poccuu (XTI XX 6s.), 1. 3, red. E. M. FOxumenko,
Mocksa 2004, s. 376, nr 144,

2D Cyt. za: E. Praybyl, W cienin Antychiysta. Idee stavoobrzpdowedw w XVII e, Krakow
1999, s. 149.
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wieczorem umieszczali przed ikonami chleb i wino, by po wieczornych
i porannych modlitwach przyjmowac je, u§wigcone w ten sposéb, jako
Swigte Dary2!. W tym wypadku ikony petnily role nieobecnych we wspél-
notach kaplanéw, niejako zastepowaly ich i w jaki$ sposéb posredniczyty
pomiedzy ludZzmi - wiernymi, a Bogiem. Podobnie jak u niektérych nietow-
cow, zwanych ghuchg nietowszczyng, wierzgcych w mozliwos$é spowiedzi
przed wizerunkami, w trakcie ktérej ikonom byly powierzane ludzkie grze-
chy?2, By¢ moze zatem opisywang tu ikone powinni$my postrzegaé jako
swoistg manifestacje wiary w mozliwo$¢ powrotu wyznawcow starego
obrzedu do liturgii albo inaczej — moze byla ona pewnym wskazaniem
dla starowiercow oczekujacych nadejscia Krolestwa Bozego, znakiem, ze
nastanie ono wkrotce, a gdy to nastapi — wszyscy wyznawcy dostapig do
Stotu Pariskiego.

21 Cmapootpsovecmeao. JTuya, cobetmus, npeoyenst u cumGorst. Onolm IHYUKIONeOUHecko2o
caosaps, Mocksa 1996, s, 167,
22 Ihidem, s. 190.
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