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Przemiany wnetrz Swigtyvi ukrairviskich
na przelomie XI1X i XX wieku

Oleh Rudenko

Lwow

Przemiany w ukrainiskim malarstwie przetlomu XIX i XX stulecia dotyczg
przede wszystkim wprowadzenia do malarstwa koScielnego, motywow
zwigzanych z poszukiwaniami przez Ukraincéw tozsamosci narodowe;.
Mankamentem historii sztuki ukrainskiej jest niedocenienie wéréd badaczy
kontekstu powstania ukrairiskiej sztuki narodowej kornca XIX i poczgtku
XX w. w sytuacji, ktéra wytworzyla si¢ wokot sztuki religijnej. Prowadzac
badania wedlug koniunktury wpltywéw pradéw zachodnioeuropejskich,
zapominano o zapozyczeniach i przekladach tych idei na gruncie jeszcze
nie dojrzatym dla sztuki wiasnej. Narodowa samoidentyfikacja w sztuce,
nawet w swoich skrajnych radykalnych podej$ciach, musiata odwotaé si¢
do przesztosci, ku dziejom sztuki koscielnej. Robiono to czg¢sto przez za-
przeczenie idei religijnych, co w konsekwencji stalo si¢ bodZcem do rozwo-
ju wlasnej kultury. Nie trzeba zapominacd takze o tym, ze jeszcze pod komiec
XIX w., wskutek przemian politycznych i spolecznych inteligencja halicka
w Galicji okre$lata sie ,,Rusinami” wymiennie z ,,Ukrairicami”!, W procesie
ksztattowania §wiadomosci narodowej ,,ruskim” lub ,,Rusinem” mogl byé
narodowiec, jak rowniez ,,moskofil” czy ,,polonofil” albo zwolennik ustro-
ju austriackiego®. Trzeba zauwazyé, ze polskie i ukrairiskie tradycje naro-
dowe tak sie przeplataly w Galicji, ze Ukrainiec mdglt szybciej 1 lepiej po-
rozumiec sie z Polakiem anizeli ze swoim rusyfikowanym bratem z Wielkiej

! Myhaijto Hruszewski, ktéremu zawdzigczamy popularyzacje terminu ,,Ukrainiec” w Ga-
licji, w 1917 r. stwierdzil, ze ukrainiskie spoteczeristwo z ,,wieksza zawzietodcig” zaczglo
trzymac si¢ swej nazwy ludowej w latach 1904-1914; por. M. I'pyieBcbkuif, Xmo maxi ykpa-
inyi i voeo eonu xouyms, Kuis 1991, s, 111-112.

2 Iwan Pawel Hymka wymienia ,,Austrorusinéw” lub ,Starorusinéw”, , moskofiléw”,
tych ,ktorzy przyjmowali polskg kulture” i ,narodowcow”; 1. I1. Xumka, I'pexo-kamonuysra
yepkea i Halfionatome giopodxcenns y Faawwuni 1772 -1918, Kosuer™ 1993, nr 1, s. 82-88.
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Ukrainy®. Zarazem Rosja wspierala idee panslawistyczne i na wszelkie
sposoby podtrzymywata moskofilow halickich®. Tak wiec ksztaltowanie
ukrainskosci nie bylo prostg sprawa. Wybitny badacz historii ukrainskiej
Iwan Hymka zaznaczyt, ze Haliczanie nie tak samo rozumieli ,,ukrainskie
idee”, jak Ukrairicy w Rosji, a ,,metamorfozy ukrainsko$ci w halickim
$rodowisku stanowig wazny, ale dotgd w ogdle niezbadany temat”s.

Naréd w Galicji, ktorego §wiadomosé nabywata cech panistwowosci miat
wowezas jednego tylko mecenasa - Kos$ciél. Przewodnig role odgrywali
zwierzchnicy Cerkwi w osobach wybitnego dzialacza koscielnego, apostol-
skiego administratora i metropolity Sylwestra Sembratowicza (w latach
1885-1898) oraz metropolity Andrzeja Szeptyckiego (w latach 1900-1944).
Jak zauwazyt wspomniany Hymka, ,,chyba nigdzie w swiecie Koscidl nie
odegrat tak wielkiej roli w narodowym odrodzeniu, jak pos$rdd halickich
Ukrairicow w Austrii”®, Zderzenie na poziomie tworzenia idei narodowej
istniejgcego Kosciota greckokatolickiego oraz panstwa Ukrainskiego, o ktd-
rym dopiero marzono, hylo oddaniem symbolicznego holdu pierwszego
przed drugim. W tym holdzie sztuce religijnej zarezerwowano miejsce
szczegblne, poniewaz ,,zabytki cerkiewne - jak pisal Wolodymyr Hrebeniak
- sg dla nas bardziej znaczacymi anizeli dla innych narodow i §miato mo-
zemy powiedzieé, ze bez poznania cerkiewnej sztuki nie poznamy duszy
naszego narodu”’. Jak widzimy, poszukiwanie tozsamosci narodowej po-
wodowato zwrécenie sie do wlasnej przeszlosci. O tych dociekaniach swiad-
czy dyskusja na temat sztuki religijnej, rozgorzala wokot Wystawy Arche-
ologicznej Polsko-Ruskiej z 1885 r. 1 Archeologicznej Wystawy Instytutu
Stawropigialnego z 1888 r, Zaprezentowane na nich dziela sztuki religijnej
ruskiej wywotaly wielkie zainteresowanie publicznoscis.

Jak wspominalem, przemiany wewngtrz Ko$ciota bezposrednio wigzaty
sie z dziatalnodcig dwéch metropolitéw. Pod koniec XIX w. Kosciét grecko-
katolicki prgznie rozwijat sie pod przewodnictwem metropolity Sylwestra

3 Por. ,,Ukrainiec z Koiomyi mogli lepiej porozumiec si¢ z Polakiem z Rzeszowa, nizeli
z Rosjaninem z Woronieza”; 1. I1. Xumka, op. cit., s. 81.

4 Q. Cyxuit, Bio pycopitecmea do mocksodinemea, Jibsin 2003, s. 372-412.

5 1. P. Xumxa, Kopomia icmopis ykpaincsxor ioef, ,Kpuruka™, nr 11, Kuis 2003, s. 13, http://
www.krytyka.kiev.ua/articles/s3_11_2003.html.

1. 1. Xumxka, Tpexo-kamoauysra yeprsa..., s. 73.

7 B. ['pebensk, Ak docaioxcysamu nauty yepkoeny oepeaisny apximexmypy?, ,.Hening”, nr 36,
JegiB 1911, s. 2.

8 Por. O. Rudenko, Dyskusja nad recepcjg historyczng ruskiej satuki religijnej kovica XI1X
wieku w Galicji Wschodniej (wokat wystare archeologiczinych 1885 i 1888 rokn}, ,Rocznik Eu-
ropejskiego Kolegium Polskich i Ukrainskich Uniwersytetéw”, Lublin 2004, s. 109-115.
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1. Jan Matejko, ikonostas w cerkwi §w. Norberta w Krakowie

Sembratowicza, ktéry w latach 1882-1885 kierowat biskupstwem (eparchig)
Iwowskim, a od 1885 do 1898 r. byt metropolitg galicko-lwowskim®. Wiel-
ce zastuzony dla Kosciota katolickiego, jako drugi w historii ruskich dostoj-
nikow zostal odznaczony kardynalskim tytulem. Za jego kadencji przepro-
wadzano ,,oczyszczenie” obrzadku z ,,schizmatyckich naleciatosci.” Mozna
powiedziec, ze kiedy ostatnie dziesigciolecia XIX w. charakteryzowaty
przyblizenie rytu greckokatolickiego ku $wiatu zachodniemu i poszukiwa-

Y 1. Pynosuy, Kopomxa icmopin Fanuko-JTesoeckou enapxiu, w: Texvamuzv ececo kiupa cpe-
ko-kamoauykou Mumponoauwou apxienapxiu Jleeoscsaou na por 1902, Lwow 1902, s, 55.
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nia wspdlnych drég dla rozwoju stosunkéw polsko-ruskich, to poczatek
XX w., za metropolity Andrzeja Szeptyckiego, bedzie naznaczony zwrotem
ku wartosciom o Zrédlach wschodnich i zalet Cerkwi ortodoksyjnej. To
zblizenie obrzgdkéw (laciriskiego i greckiego) w koricu XIX w. i polityka
Sylwestra Sembratowicza oddzialywaly w sposéb bezposredni na poszuki-
wania wspdlnych drég w sztuce koscielnej polskiej i ruskiej. Ukazaty to
wiece katolickie w Krakowie 1893 r. i we Lwowie 1896 r., przeprowadzo-
ne w obecno$ci metropolity, a takze odbyty pod jego opiekg prowincjonal-
ny sohor Kosciota greckokatolickiego z 1891 r.!°

Ruski prowincjonalny sobdr stat si¢ wydarzeniem w zyciu Kosciola,
podobnie jak poprzedni, ktéry mial miejsce 200 lat wczesniej. Dekrety
soborowe powolywaty sie na uchwaty synodu zamojskiego z 1720 r. ,,w du-
chu scisle katolickim, rzymskim”, przez co potwierdzaly ,,ciagtos¢ unii i czesé
dla unii z czaséw polskich zaznaczong”!'. Poswiadczono uroczystos¢ Boze-
go Ciata 1 uznano, ze krzyze tréjramienne trzeba z cerkwi usungé: ,,wszyst-
kie za$ krzyze nowe w cerkwiach, na polach i placach majg by¢ jednora-
mienne i bez pochylej poprzecznej podstawki, stowem, takie, jak
u tacinnikéw”'?, Takze cerkwie majg byé budowane ,w naszym” ruskim
stylu... w formie krzyza z gtéwnym ottarzem na wschéd, majgq mieé trzy
czesci, sanktuarium, oddzielone od reszty cerkwi ikonostasem”, nawe
i przedsionek!®. Zaznaczono w postanowieniach soborowych, ze trzeba
malowac obrazy i oddawac cze$¢ tym swietym ruskim, ktérzy zastuzeni sg
wobec wiary katolickiej, jak to bohaterowie Borys i Gleb, Antoni i Teodo-
zy Peczerski, §w. Paraskewia i §w. Jozafat!*. Opisano dokladnie usytuowa-
nie obrazow w ikonostasie wedtug kanonicznego wzorca. Nie réznit sie on
niczym od opisanego w 1906 r. przez S. Bilyriskiego, ktéry odtworzyt go na
podstawie ksigzek badaczy rosyjskich (zgodnie z kanonicznym usytuowa-
niem)'®. Oprécz tego podkreslono, ze ,,wszystkie ikony muszg byé namalo-
wane wedtug stylu naszej Cerkwi, odpowiednio Wostocznym”8, Zobowig-
zano ksigzy greckokatolickich, aby nie wyrzucali starych, a nieuzywanych

10 Sama nazwa ,wiec” moze wzbudzié u dzisiejszego czytelnika nieprawidlowe sko-
jarzenie ze zgromadzeniem dyskutujgcych ludzi, w istocie byl to ,synod Kosciota stucha-
jacego™.

'L P, Krypiakiewicz, Synod Ruski z r. 1891, , Ruch katolicki”, nr 30 (1897), s. 2.

12 p, Krypiakiewicz, op. cit., s. 4.

13 Ibidem, s. 4; zob. Yunnocmi u plwtens Pyckozo nposunyisishoco cobopu omoyewoco cs 6o
Joeosi 6 poyi 1891, JIbsis 1896, s. 183-185.

Y Yunnocmi u piwens ..., s. 149,

15 C. Binuucekuit, Kitexa ciis npo ikonocmac, JKaromuubxuii Bexin” 1906, s, 66-81.

Y Yunnocmi u piwiens..., s. 142-143.
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rzeczy koscielnych, lecz odsytali je do Metropoliczego Ordynariatu!”. Zale-
cano takze, by wierni mieli we wlasnych domach religijne obrazy, aby
mieszkania byty podobne do cerkwil®.

Dziesig¢ lat péZniej metropolita Szeptycki wyjasnit w liscie pasterskim
teologiczne znaczenie ikonostasu i okresli go jako ,,obraz Bozej cerkwi i Bo-
zej gosciny”!?. Wedlug niego przez wizualny odbiér ikon mozna zobaczyé
droge wiodacq ku niebu. Ilekroé chrzescijanin spojrzy na ikonostas, tylekroé
przypomni sobie Krélestwo Boze®’. Ikonostas jest lgcznikiem miedzy ziemig
(czesé cerkwi, gdzie modlg si¢ wierni) a niebem (czescig apsydalng - otta-
rzow3 za ikonostasem, gdzie dokonuje sie przeistoczenie ciala Chrystusa).
Tutaj, w cerkwi, przy uczcie ziemskiej przygotowuje wierzgcego do uczty
niebianskiej. Dlatego ikonostas musi by¢ wymalowany wediug ustalonego
schematu, bowiem nie jest czyms przypadkowym: ,Jednym stowem - pod-
sumowuje Szeptycki — na tym ikonostasie niby zebrano wszystko to, co
w $wietej Cerkwi Jezus Chrystus chrzeécijanom daje [...] Wszystko tam
w rysunkach jest przedstawione, czego Cerkiew uczy ludzi, i cata droga,
ktéra ludzi ku niebu prowadzi”?'. Szeptycki zachecat do budowania i przy-
ozdabiania Cerkwie wytworami ludowej rzezby i malarstwa: ,,Podobnie jak
ksiadz zwraca si¢ w kazaniu jezykiem ludu, tak piekno cerkwi musi prze-
mawiaé jezykiem rodzimym”?2,

W przemianach w dziedzinie sztuki cerkiewnej znaczgcg role odegrat
II Wiec Katolicki, ktéry mial miejsce we Lwowie. Spolecznosc ruska i ksie-
za greckokatoliccy wzieli w nim liczny udzial. To uczestnictwo zwigzane
byto z obchodami w roku 1896 300-letniej rocznicy zawarcia unii koscielne;j.
Postanowienia wiecu i rezolucje, wydrukowane w dwdch jezykach: po
polsku i ukrainisku, dotyczyly zaréwno sztuki zachodniej taciriskiej, jak
i wschodniej greckokatolickiej?®. Przewodnia mysl rezolucji dotyczyta zwro-

17 Ihidem, s. 143.

18 Ihidem, s. 152-153.

Y Macmupcoxuit nem sucokonpeocsyennoo A. enmuyoroco, Mumponouma Fanyporkoeo,
Apxienuckona Jlvgiscbkoco, €nuckona Kavinga ooitscbroco do sipnux Apxuenapxii, nucanulr
y Kpexosi, & nedinio 3axxes, ¢ denw 14 (27) civnn 1901 poky, Toronto 1965, t. 1, s. 167.

20 [Tacmupcoruit aucm..., s. 166,

21 hidem,

22 Mpaeouea Bipa. Macmupcskuit aucm 0o giprux na Byroeuni, Cmanuciasiecoroi €napxii,
nucanuti ¥y Mapxisyax nio Cmancaagosom, oanuii y nadsevips ca. Muxaira 1990 poxy, w: Mum-
ponoaum Andpeii Llenmuyokuii: ycwmms i QisaoHicms, yepxea i yepkoena eonicmes. Joxkyv.venmu
i mamepiaau, t. 1, Lwyw 1995, s. 12.

23 Sekcja s sprawienauki i sztuki. Rezolucyew sprawie sztuki koscielney, w Ksigga pamiqgtko-
wa drugiego Wiecu Katolickiego odbytego we Livowie w dniach 7, 81 9 lipca 1896 roku. Czgsc I
opis Wiecn i Rezolucye uchwalone, Lwow 1899, s. 30-31.
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tu ku wzorom malarstwa Sciennego. Sztuka monumentalna stawala si¢
czynnikiem wiodgcym w architektonicznej konstrukcji Kosciota lub Cerkwi.
Dla przysztosci miala ona decydujgce znaczenie, tak jak w sztuce monu-
mentalnej, do ktérej mozna zaliczy¢ w tradycji wschodniej oprécz polichro-
mii, mozaiki, witrazu takze ikonostas, gdzie sztuka koScielna data swqj
najpetniejszy wyraz i przyniosta najciekawsze rozwigzania. Niewgtpliwie
sztuka monumentalna, ktdra postugiwala si¢ stylizacjg, miala przed sobg
duze pole do popisu, korzystajgc z osiagniec secesji. Drugi Wiec Katolicki
opowiadat sie za ponownym wprowadzeniem zaniedbanego malarstwa
$ciennego i uwazat freski powstate w XIV-XVI w. na Zachodzie i na Wscho-
dzie za najodpowiedniejsze wzory, do ktérych nalezalo nawigzywaé??.
Zostal takze uwzgledniony czynnik narodowy w malarstwie chrzescijariskim:
,,oczywiscie nie powinno sie to dzia¢ z uszczerbkiem natchnien indywidu-
alnych i motywdéw rodzimych i narodowych”?5. Dla Ko$ciota greckokatoli-
ckiego sztuka bizantynska w polichromiach na Wawelu, w Sandomierzu
i Lublinie zyskiwata status wzorca do nasladowania, podobnie jak sztuka
wloskiego trecenta i quattrocenta.

Wspdlne wiece i wystawy archeologiczne doprowadzily do zacie$nienia
kontaktow ksiezy greckokatolickich z malarzami polskimi, ktérzy z wielkim
zainteresowaniem zacz¢li wspotpracowacé z Cerkwig greckokatolickg. Au-
torem realizacji dla cerkwi greckokatolickiej §w. Norberta w Krakowie byt
znany i zastluzony malarz Jan Matejko. Marian Gorzkowski w dzienniku
z 1888 r. wspominal: ,Matejko zawsze twierdzil, Ze nam nalezy najwiekszg
Rusinom nie$¢ pomoc przy restauracji ich cerkwi, ze on od siebie, co tylko
moze, zrobi; Ze cieszy si¢, iZ zaczyna wicksze artystyczne swe prace poswie-
caé najprzdd dla cerkwi ruskiej, bo potem bedzie co$ robic dla kosciotow 25,
Niewgtpliwie, mial zamiar pdézniej wzigé udzial w wielkim przedsiewzieciu
- zaprojektowaniu polichromii do kosciota Mariackiego w latach 1889-1891.
Ikonostas do cerkwi §w. Norberta byl zaméwiony przez proboszcza parafii
greckokatolickiej, cztonka religijnego stowarzyszenia $w. Lukasza w Kra-
kowie, ksigdza Jana Borsuka?®’. Wcze$niej, na zebraniu 1886 r. ustalono, ze
»styl ikonostasu ma byc renesansowy, oparty na wzorach zabytkéw XVI w.

% Ksigga pamigtkowa drugicqgo Wiecu Katolickiego..., s. 30.

25 Ihidem, s. 30.

26 M. Gorzkowski, Jan Matejko. Epoka od r. 1861 do kovica zycia artysty dziennika prowa-
dzonego w ciggu lat siedemnastu, Krakow 1993, s, 357.

27 1. Wolariska, Towarzystvo Swi{‘r(,yo Eukasza w Krakowiei ,,Przyjaciel Sztuki Koscielne;”,
w: Szruka sakralna Krakowa w wieku XI1X, red. W. Balus, Krakdéw 2004, s. 46.
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2. Julian Pankiewicz, Chrystus,
ikona z ikonostasu w Borszniwie

Rusi Galicyjskiej przechowywanych”?8, Matejko wykonat 23 rysunki do
ikonostasu, 13 z nich razem z wygladem ikonostasu wystawiono w Towa-
rzystwie Sztuk Pieknych we Lwowie?®. W 1895 r. proszgc o subwencje na
ukoriczenie ikonostasu, ksigdz Borsuk mowit, ze pragnie zrealizowac ,,[...]
caly cykl pomystéw zmarlego mistrza — i stworzy¢ dzieto rzetelnie monu-

28 Cyt. za: W. Mokry, Grekokatolicy krakowscy, ,Horyzonty Krakowskie” nr 9-10 (1998-
1999), s. 15.

2 pucvuru Ana Mametika 0o ixonocnaca yepreu ce. Hopéepma s Kpaxosi, Jino™, Jbsis
1888, nr 227,s. 1.
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mentalne w formie ko$cielnej niezwyklej w Krakowie”®°, Nad wykoricze-
niem obrazow pracowali, oprocz Wihadystawa Rossowskiego, Jézef Unierzy-
ski i Wlodzimierz Tetmajer3!. Ikonostas cerkwi §w. Norberta wedtug
calosciowej realizacji stal sie eklektycznym dzielem, mial renesansowg
oprawe zaprojektowang przez Tadeusza Stryjeniskiego, uktad obrazéw we-
dtug kolejnosci ikon wystepujacych w ikonostasach bizantynskich i olejne
obrazy w stylu akademickim. Do tej cerkwi przychodzili modli¢ si¢ studiu-
jacy w Szkole Sztuk Pigknych ukrainiscy malarze - Mychajlo Bojczuk,
Modest Sosenko, Iwan Trusz, Oleksa Nowakiwski*2, W jaki sposéb oddzia-
tywalo to malarstwo na ich $wiatopoglad, trudno teraz powiedzieé. Parafia
greckokatolicka po 1948 r. zostata zlikwidowana, ikonostas, ktéry wedlug
Juliana Falata ,,po wieki bedzie chlubg Krakowa i Kraju” zdemontowano
i zniszczono, zachowujac jedynie obrazy33.

W tym samym roku, kiedy Matejko rozpoczat prace nad szkicami do iko-
nostasu, mialo miejsce bardzo wazne wydarzenie w stosunkach polsko-ukra-
inskich. Malarz przyjal zaproszenie od metropolity Sylwestra Sembratowicza
i odwiedzit archeologiczno-bibliograficzng wystawe urzadzong w trzechsetng
rocznice powstania bractwa Stawropigialnego®!. Bylo to niewatpliwie zna-
czgce przezycie dla Rusindw w Galicji, nie tylko potwierdzajgce odrghnosé
kulturows, lecz réwniez ukazujgce tradycje o wieclowiekowej historii. Zapro-
szenie Matejce przekazal w Krakowie organizator wystawy Izydor Szaranie-
wicz. W kregach polskich i rusifiskich wystawa miata niejednoznaczny odbiér.
Polacy narzekali, Ze nie zaproszono ich do udzialu w wystawie, jak miato to
miejsce w 1885 r., natomiast Rusini z podejrzliwoscig traktowali wspotprace
z Matejkg. Ale przywolam glos uczestnika tych wydarzen, hrabiego Wojciecha
Dzieduszyckiego, ktory ze swoistym wzruszeniem zanotowat: , Najznakomit-
szy z pomigdzy zaproszonych z Krakowa, Jan Matejko, zostat przyjety tak,
jak si¢ wita tego, ktérego si¢ ukochato jako wtasng chlubg i moégl gtosno po-
wiedzieé, ze ukochat Rus i wszystko, co ruskie”?®. Nie wiadomo, czy mogly

30 3gimu, crucku, aucmyeanns ma inwi QOKYMEHIMU NPO NN PEKO-KAMOIUYLKOT napadil
npu yeprsi ce. Hopoepma y ym. Kparosi, Centralne Paiistwowe Historyczne Archiwum we
Lwowie, fond 146, opis 13, sprawa 12297, ark. 20.

31 Obrazy wykonane wedlug szkicow Matejki przypisywane s3 Wiadystawowi Rossow-
skiemu. Natomiast dokumenty wskazujg, ze wykoriczeniem rzgdu obrazéw zajmowali si¢
Jozef Unierzycki i Wiodzimierz Tetmajer; 3simu, cnucku, aucnmyeanus..., ark. 21, 36.

32w, Mokry, op. cit., s. 16.

33 3gimu, cancku, Aucmysannst..., ark. 119,

34 O wystawie por.: Kamaios apxeotocuuecko-oudanoepagdpuneckoti evicmasku Cmagponu-
SUICHKOCO uncemumyma 6o Jlneose, red. 1. [Lllapanesuy, JInsos 1888.

35 W, Dzieduszycki, Listy ze wsi, Lwow 1889, s. 4.
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to powiedziec cérki Matejki, ktére wraz z malarzem powitane zostaly w pa-
lacu metropolity przez Sylwestra Sembratowicza i liczng kapitule3®,

Innym polskim malarzem zastuzonym dla srodowiska lwowskiego byt
Tadeusz Popiel. Zaprojektowat i wykonat ikonostas dla cerkwi Przemienie-
nia Pariskiego we Lwowie (1900-1901). Byla to najwieksza wéwczas cer-
kiew we Lwowie, wzorowana na cerkwi Uspienskiej*”. Budowg $wiatyni
od potowy XIX w. kierowato towarzystwo moskofilskie, ktére miato swa
siedzibe¢ w wybudowanym obok Ruskim Narodnym Domie. Cerkiew po-
wstala z przebudowy zrujnowanego kosciola oo. trynitarzy w stylu klasy-
cystycznym wedltug projektu architekta Sylwestra Hawryszkewycza. W la-
tach 1896-1898 wykonano wedtug szkicow Antona Pylychowskiego
witraze $wietych ruskich w tyrolskiej firmie z Innsbrucku®s. Projekt iko-
nostasu zaproponowany zostal przez Rusina Juliana Parikiewicza (1896)
i wykonany w pracowni rzezbiarza Jakyma Dothija. Jednak moskofilski
zarzgd budownictwa cerkwi odrzucit t¢ propozycje. Choé wykonania obra-
zow do ikonostasu nie powierzono wybitnemu przedstawicielowi malarzy
ruskich Teofilowi Kopystyniskiemu, to jest on autorem znajdujacego sie za
ottarzem (zapriestolnego) obrazu Przemienienia Paniskiego, ktéry na pole-
cenie zarzadu dopracowywat w ciggu trzech lat®®. Jak widac, chodzilo nie
tyle o wzgledy polityczne, ile o poziom wykonania ikonostasu, ktéry miat
by¢ wykonany nie gorzej niz obrazy powstate w Wiedniu 1 wedtug wzoru
wschodniego®.

Dwa wyzej wymienione przyklady swiadczg o tym, ze cerkwi greckoka-
tolickiej zalezato na zamawianiu obrazéw u znanych artystow. Pochodzenie
i narodowo$¢ nie mialy tutaj decydujgcego znaczenia. Chodzito tylko o za-

36 por. 11, Stoczyriski, op. cit., s. 200.

37 P. MornThu, ,Bynisensua ictopis IpeoGpasencbkoi nepksi y Jbpori”, |bmd.] maszyno-
pis w cerkwi Przemienienia Panskiego we Lwowie, s. 19.

38 Witraze wykonata firma ,, Tirolen-Glasmalerei und Katedralen-Glashutte” ze Szwaj-
carii. Bylo ich osiem i przedstawialy swietych meczennikéw: Cyryla i Metodego, Wlodzimie-
rza i Olge, Borysa i Gleba, Antonija i Teodozego, Dymytrija, Barbare, Georgija; P. Morurtuy,
op. cit., s. 28.

39 P, Moruruy, Iemopuxo-apximexmypnuit amaac Jssosa. Hpeotpaxcencoka yepkea, Lwéw
1997,t. 2, s. 15,

40 Tkonostas jedynej wtedy prawostawnej cerkwi $w. Jerzego wybudowanej specjalnie
dla Bulgarow we Lwowie byl wykonany w latach 1897-1899 przez wiedenskich malarzy
F. Fon Schillera i K. Formunda w stylu akademickim; w latach 1898-1899 artysci polski
J. Makarewicz 1 ukrairiski Parikiewicz rywalizowali o zlecenie malowidel katedry stanista-
wowskiej. Spoleczeristwo ruskie stanelo po stronie malarzy ruskich, ktérzy zrzeszyli sie
w nowo powstalym Towarzystwie Rozwoju Sztuki Ruskiej i cheieli otrzymaé zlecenie; por.
K. Yetusaunosuu, Maroosane pyckou kamedpu 6 Cmanucaasosi, Jino™, Jissis 1898, nr 126, s. 1.
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chowanie wschodniej tradycji bizantynskiej. Karkas ikonostasu wykonywat
funkcje monumentalnego tta dla obrazéw, ktére moglyby znalez¢ si¢ w do-
wolnym kosciele rzymskokatolickim, z ta tylko réznicg, ze program ikono-
graficzny byl dostosowany do obrzgdku ruskiego. Ikonostas, niczym rozbu-
dowana nadstawa ottarzowa, wykonywany byt w tradycjach akademickiego
malarstwa korica XIX w., a pochwali¢ sie w kregach koscielnych takim
nazwiskiem, jak Matejko, znaczyto dokonaé wielkiego przedsigwzigcia.

Widzgc istniejgcg konkurencje, artysci ruscy pod koniec XIX w. zabie-
rali czesciej glos w obronie sztuki, ktdra miala znajdowac si¢ we wnetrzach
Swigtyn greckokatolickich. Ich zdaniem prace dla Cerkwi nalezato zlecac
ukrainiskim malarzom. RzeZbiarz Joakym Dothij narzekat, ze nie ma wsréd
narodu ruskiego takiej solidarnosci, jaka cechuje Polakdw, dajacych pracg
przede wszystkim rodakom*!. Malarz opieral si¢ tu na wlasnych doswiad-
czeniach: przed rozpoczeciem pracy artystycznej w kosciele rzymskokato-
lickim zapytano go, jakiego jest obrzadku. Skoro tylko proboszcz dowiedziat
sie, ze jest obrzadku greckiego, zwolnil go, zatrudniwszy malarza z Galicji
Zachodniej. Stad tez, aby otrzymywac zlecenia, jego zdaniem malarze ruscy
powinni ,trzymac sie swojej chaty” i zalozy¢ wlasnyg wspdlnotg, zeby pod-
nie$é z upadku sztuke rodzimg. ,Dlatego wotam do Was - pisze artysta -
Przewielebni Ojcowie duchowni: sprzyjajcie budowie tej $wigtyni, umoz-
liwcie podniesienie sztuki malarskiej 1 rzezbiarskiej na wysoki poziom dla
upiekszenia naszych cerkwi”2,

Wyposazenie cerkwi bylo czesto zlecane przez wladze duchowne ludziom
niewyksztatconym, ktorzy przekonawszy proboszcza o swoich ,,zdolnosciach
artystycznych”, tworzyli dzieta bez zadnej wartosci estetycznej. Z jednej
strony, status materialny fachowcéw w dziedzinie malarstwa cerkiewnego
byl nie najlepszy, poniewaz producenci ,bohomazéw” zabierali im zarobek,
obnizajgc stawki za swoje ,,ustugi”. Z drugiej jednak, w zwigzku z rozwojem
swiadomosci narodowej wsrod Rusinéw zaczynala sie dyskusja o mozliwo-
$ci powolania stowarzyszenia artystow zjednoczonych wokat idei narodo-
wych, ktore, wcielone w wyposazeniu czy architekturze Swigtyn, Swiad-
czylyby rownoczesnie o odrebnych korzeniach rodzimej sztuki. Jako jeden
z pierwszych glos w sprawie stworzenia takiego zrzeszenia zabral Kornylo
Ustyjanowicz, ktéry opublikowal w pazdzierniku 1891 r. Odezivg do mala-
rzy cerkiewnych®s, Zwrdcit sie w niej do ukrairiskich artystéw z propozycjg

41 ). Jloariit (pissdap neprosuuii 8 Tucksennin), Hompeta pissldapcro-MaIspekoo mokd-
pucmea, LJ1ia0”, JIbsis 1898, nr 60, s. 2.
2 Ihidem, s. 2.

B K, Verusmosnu, Qdossa do [1. T vuaispis yeproenux, Jlino”, JIssis 1891, nr 226, s. 2.
/ 1€} ) )
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stworzenia zrzeszenia, zeby ,,tym samym cerkiewng sztuke ruskg podniesé
z upadku i dac¢ jej nalezne miejsce”*.

Odezwa wywotlala zainteresowanie innego cerkiewnego malarza, Juliana
Pankiewicza. Z jego Autobiografii dowiadujemy sie, Ze po ogloszeniu przez
Ustyjanowicza Odezwy..., Parikiewicz odpowiedziat sporzadzeniem projek-
tu statutu takiego stowarzyszenia i przekazatl go inicjatorowi projektu®.
Malarz zaznaczyl, ze trzeba rozwijaé dziatalnosé towarzystwa w kierunku
ksztatcenia nie rzemieslnikdw, ale artystow, co miatoby w konsekwencji
doprowadzi¢ do powstania ,,szkoly sztuk pigknych - o charakterze ruskim,
patriotycznym”®. Dlatego trzeba, zeby spotecznosé calego kraju wspierata
te narodowe dgZenia. Na razie, w niesprzyjajacych dla postepu warunkach
galicyjskich lat 90. XIX w. malarstwo cerkiewne nie mogto sie rozwijac.

W 1897 r. Julian Pailkiewicz ponownie wrocil do idei stworzenia towa-
rzystwa. ,,Czas najwyzszy — pisal - [...] jezeli jesteSmy narodem kultural-
nym, zademonstrowac kultur¢ poprzez sztuke” 1 uwolnic si¢ od ,,malarzy-
spekulantéw”4?. Dla poprawienia stanu rzeczy konieczne bylo wiec
powolanie stowarzyszenia wspierajgcego wartosciowych malarzy cerkiew-
nych. Po pierwsze, chodzilo o wsparcie materialnie przez wyptacanie im
miesi¢cznej pensji. Po drugie, o odrodzenie moralne przez podniesienie
poziomu sztuki i znaczenia pracy artysty. Po trzecie, o podniesienie pozio-
mu intelektualnego przez zalozenie fachowej biblioteki, zebranie zdjeé do
fototeki, organizacje lekcji, aby artysta mial wzory dla malarstwa polichro-
mii cerkiewnych. Nowo stworzone stowarzyszenie o charakterze patrio-
tycznym miato na celu swoj rozwdj na fundamentach sztuki rodzime;j
i ukazanie innym narodom sztuki ruskiej o wysokim poziomie artystycznym
i odrebnych korzeniach kulturowych.

Niebawem marzenie ziscilo sie i 3 listopada 1898 r. powotano pierwsze
zrzeszenie malarzy religijnych pod nazwg Towarzystwo Rozwoju Sztuki
Ruskiej. Zarzad Towarzystwa objat architekt Wasyl Nahirnyj, dyrektorem
zostat Julian Parikiewicz, a sekretarzem - Iwan Trusz*®. Wsrdd jego czlon-
kéw znalezli si¢ malarze i rzezbiarze zajmujgcy sie sztukg religijng. Towa-

4 Ihidem, s. 2.

45 10. Tanbkesuy, Aemodiocpaghis, 1896 r., Lwowska Naukowa Biblioteka im. Stefanyka,
fond 167, opis 11, sprawa 74, k. 15.

46 Ihidem, k. 185.

47 10. Hanbkennu, Ochogyiino mosapuemso saaspese!, Jino™, Jssis 1897, nr 123, s, 2.

481, Tpym, Hepwa pycvka sucemasa wmyky, ,Jliteparypho-Haykosuit BicTHiK”, JibBis 1898,
nr 11,s. 151. Natomiast M. Hotubec pisze, ze dyrektorem Towarzystwa byl Iwan Trusz, a se-

kretarzem Julian Packiewicz; zob. M, Foay6eub, Cnmo aim Faayoroco sarsipemea, ,.Ctapa Y-
paina”, Jlbsis 1925, nr 7-10, s, 144,
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rzystwo miato dbaé o rozwdj ukrainskiego malarstwa cerkiewnego. Mamy
przyklad zaaranzowania wngtrza i wykonania rzezbiarskich fragmentéw
przez Towarzystwo w miasteczku Kamionka Strumitowa (ukr. Kamenka
Strumylowa, teraz Kamianka Buzka), niedaleko od Lwowa (il. 3). Malarstwo
$cienne w kopule i nawie gléwnej wykonal czlonek Towarzystwa Petro
Seniuta w latach 1907-1909, domalowano takze obrazy do ikonostasu,
wyposazono chory i zrobiono centralny zyrandol®®, Malarstwo dekoracyjne
wykonane jest w duchu secesji krakowskiej i nie odznacza si¢ szczegolng
oryginalnoscig. Anioly w kopule sg przedstawione w ksigzecych ubraniach
z czasow Rusi Kijowskiej, a ornamenty geometryczne przeplatajg sie z ro-
slinnymi.

Jednym z pierwszych, ktérzy wprowadzali do malarstwa elementy ludo-
we i autobiograficzne, wykazujgc nie tylko swojg pozycje artystyczng, ale
zabierajac glos w czasopismach ukrainiskich, byt Kornylo Ustyjanowicz. Do
niego nalezy jedna z debiutanckich prob wprowadzenia ornamentyki ludo-
wej w ubiorze Matki Boskiej z Dziecigtkiem, co mozemy zobaczy¢ w na-
miestnej ikonie z cerkwi Niepokalanego Pocz¢cia Bogurodzicy z 1895 r. ze
wsi Bucniw®. Na rekawie malego Jezusa jest wyszyty ornament. Namalo-
wana obok carskich drzwi posta¢ Jezusa Chrystusa jest autoportretem
malarza®!. Wiemy takze, ze we wsi Dunajew usytuowano za oftarzem obraz
Matki Boskiej z Jezusem na rekach. Jezus namalowany byt w bialej ruskiej
wyszytej koszuli’?, W Denysowie w 1889 r. znajdowal sie obraz Ustyjano-
wicza Wdowi grosz, w ktéorym wdowa byta ubrana jak Rusinka, a bogacz
zostat przedstawiony jako Zyd®. W obrazie Sumarytanka przy studni ze wsi
Bucniw, kobieta ma chuste zawigzang tak, jak niewiasty wigzaly w Galicji.
Wprowadzajac elementy etnograficzne, Ustyjanowicz starat si¢ przyblizy¢
wierzgcym postaci $wietych, ukazaé ich ziemskie zycie posrdd wilasnego
narodu, me¢czonego i wyzyskiwanego.

Podobnej oryginalno$ci mozna dopatrywacé sie w polichromiach malarza.
Do tematéw koscielnych z historii ruskiej Ustyjanowicz podchodzil w swo-

1. Llerenscokuit, Jetgo npo yepreu ma uydomeopuy ixony Mamepi Boxcoi 6 Kavinyi Cmpy-
anosin, Jesis 1932 (reprint: Kamsuka Bysbka 2002), s. 65; B. Byiiunk, Lepxau Kay ' auxu-
By3wkol, ,Jamiubka Bpama”™, Jlbsis 1998, nr 8 (44), s. 7.

30 Wies Bucniw obwodu tarnopolskiego na zachodniej Ukrainie. Za zdjgcie serdecznie

31 Vipaincske coso”, JIbis 1916, nr 264, s. 3.

52 0. Hauskesuy, O o gracmuso xooums?, JAino”, Jbsis 1891, nr 286, s, 1~2; por. H. Te-
pekoTitnone, Mwisipcora cnaouuna Kopmia Yemunosuda, JJimepamypno-navkosuit 0odamok 00
»Hosoro uacy”, Jlbsis 1938, nr 29,

53 10. Nanbkesny, O O 81dCINUEO XOOUMD..., S, 2.
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3. Modest Sosenko, fotografie modeli

isty sposdb. Dla przykladu chciatbym zanalizowaé najbardziej popularne
przedstawienie ksigcia kijowskiego Wlodzimierza w kompozycji Chrztu
Rusi. Zazwyczaj §w. Wlodzimierza przedstawiano zgodnie z ustalonym
kanonem jako siwego starca z korong na glowie, w prawej rece trzymaja-
cego krzyz, w lewej — miecz. Na ramionach zarzucony, spigty na prawej
stronie klamrg, purpurowy plaszcz, pod nim dluga dalmatyka. Zdaniem
Nikolaja Pietrowa wizerunek swietego najbardziej odpowiada polichromii
z XII w., odkrytej w 1882 r. w Cerkwi Wniebowziecia (Uspienskiej) we
Wtodzimierzu na Klazmie.

Poréwnujgc wybrane przeze mnie polichromie, dostrzegamy podobieri-
stwa. Swiety Wiodzimierz w absydzie cerkwi Wniebowziecia Przenajswiet-
szej Matki w miasteczku Kamianka Strumylowa, namalowany w 1892 r.
przez Tadeusza Pelczarskiego, jest siwobrodym starcem, w prawej rece
trzyma krzyz, na ramionach purpurowy plaszcz. W polichromii tej cerkwi
w kaplicy Wszystkich Swigtych z lat 1897-1899 Chrzest Rusi Teofila Ko-
pystynskiego, $w. Wlodzimierz przedstawiony jest jako starzec z podnie-
sionymi rekami, w blekitnym ptaszczu, z mieczem zawieszonym na biodrach.
Wokot ksiecia stoja cztonkowie jego rodziny i dostojnicy. W tle widaé kra-
jobraz wsi podkarpackiej. W 1898 r. w taki sam sposoh namalowatl $w.
Wtodzimierza - jako starca w koronie ksigzecej, narzuconym na ramiona
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purpurowym plaszczu, w lewej rgce trzymajacego krzyz, w otoczeniu ro-
dziny ksigzecej, dostojnikéw koscielnych, mnichéw, z tytu z krajobrazem
z twierdzg romaniskg - Jan Zieliniski w polichromii Chrzest Rusi w cerkwi
pod wezwaniem $w. Michata we wsi Butyny. W podobny sposéb zostat
przedstawiony $w. Wilodzimierz w polichromii z przetomu XIX i XX w.
w cerkwi Swietej Tréjcy we wsi Matysziwci. Rosyjski malarz Wiktor
Wasniecow we wlodzimierskim soborze w Kijowie tez przedstawit $w.
Witodzimierza jako starca. Natomiast kiedy przypatrzymy si¢ §w. Wlodzi-
mierzowi z Chrztu Rusi z korica XIX w. w Mikolajowie pedzla Ustyjano-
wicza, to zobaczymy, Ze nie jest to starzec z dlugg broda, a mtody me¢zczy-
zna pefen energii i sily. Ma on na glowie cesarska czapke, spod ktdrej
opadajg proste, geste, ciemne wlosy, twarz zdobia dlugie kozackie wasy.
Nogami stoi na czerwonym Kkilimie o ludowych geometrycznych wzorach
nasladujacych ornament krzyza popularnego w rzezbie regionu Karpat
(Stanistawowszczyzny)®*. Podobne krzyze dekorujg dét dalmatyki §w. Wto-
dzimierza. Trzyma on w rece szeScioramienny krzyz, druga reka spoczywa
na sercu. Stréj zgodnie z kanonicznymi zasadami sklada si¢ z dtugiej dal-
matyki, purpurowego plaszcza spig¢tego na ramionach, obuwia. Za nim, po
lewej stronie, pochyla si¢ nad dwoma matymi chlopcami, ubranymi w wy-
szywane koszule, ksiezna (by¢ moze §wieta Olga). Z tylu znajduje sie woj-
sko w helmach i kolczugach oraz grupa ludzi trzymajacych ikony. U goéry
$ciany program ikonograficzny dopetniajg $wieci ziemi ruskiej Antoni i Teo-
dozy Peczerski. Swiety Wiodzimierz wystepuje w polichromii nie jako
stateczny starzec, a mlody przewodnik narodu ruskiego, niczym Kozak -
ksigze ziemi ruskiej prorokujgcy przyszto$é Ukrainy chrzescijaniskiej. Jak
widzimy, Ustyjanowicz wyszed!l poza ramy kanonu i prezentowane wyda-
rzenia potraktowal indywidualnie, dopelniwszy swoja wizj¢ witasnymi
przezyciami. PéZniej ten wzor bedzie powtarzany, jak np. w polichromii
$w. Wlodzimierza w na wpo! zniszczonej cerkwi we wsi Stare Oleszyce.
Jeszcze dalej w swoich poszukiwaniach posunat sie Julian Parkiewicz.
W ikonostasie z 1896 r. we wsi Borszcziw koto Peremyszlan malarz nama-
lowal na namiestnych obrazach Jezusa Chrystusa i Matke Boska w ludowych
strojach (il. 8). Na tuku ikonostasu usytuowano rzad apostolski. Twarze
$wietych przypominajg wiejskich chlopéw, namalowanych niemalze z na-
tury. Za model postuzyli mezczyzni ze wsi: majg charakterystyczne ciemno-
albo jasnorude wlosy i geste wasy. PéZniej artysta nadal eksperymentowat
w tym kierunku, za$ o jego sklonnosci do romantycznej metafory i symbo-

54 M. Cenisauos, Jlekcuron VEPATHCBROT opHavMenmury (iKonoepagpis, HoMinayis, cmuricmu-
Ka, munoaoeis), Kuis 2005, s, 206-207, 298.
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lizmu mozemy przekonac sie z opowiadan jego pidra, bowiem zajmowatl si¢
rowniez pisarstwem. W jednym ze swych opowiadan spotyka w polu przed
switem mtodg dziewczyne w wyszytej koszuli; jest to personifikacja przy-
sztosci Ukrainy. Dziewczyna jako symbol o$§wiecenia ukrainskiego daje
kazdemu, kto otworzy okno, tak zwang wyszywanke. Kiedy zapala sie ju-
trzenka, dziewczyna znika, ale jej obraz przenika do serca artysty przez
pozostawiong wyszywanke. Wtedy malarz doznaje ol$nienia: tylko przez
uwielbienie dla wlasnej kultury, owej wyszywanki, mozna stworzyc wielkie
dzieta. Za$ kultura wyptywa z rgk wiesniakéw, ktorzy tworzg te wyszy-
wanki zawierajace w sobie - mowiac jezykiem wspétczesnym - kod albo
archetyp ukrairisko$ci. Trzeba wigc na podstawie starego stworzyc¢ ,,nowg
wyszywanke” i nowg kulture, siegajac do wzoréw z przesziosci®. Parikie-
wicz ukochat wyszywanki i ubieral w nie nie tylko prostych ludzi, lecz
rowniez przenajSwigtsze osoby. W taki sposob artysta pokazal, ze Matka
Boska czy Chrystus zwracajg si¢ do wierzgcego - przez Pismo Swiete i li-
turgie — w jego rodzimym, zrozumiatym dlan jezyku.

Najbardziej interesujgce poszukiwania w sztuce religijnej, moim zda-
niem, prowadzil na poczgtku XX w. Modest Sosenko. Mykota Hoiubec’
mywil nawet o ,,sosenkowskim stylu”, ktéry stworzyl malarz w oparciu
o bizantyniskg tradycje®®. Jednocze$nie krytyk zauwazyl, ze Sosenko ,,pré-
bowat i$¢ $ciezkg kompromisu: w granice bizantyiiskiej stylizacji wkompo-
nowywatl akademickg anatomie i wymalowywal akcesoria”’. Mozna to
zrozumiec tym latwiej, ze artysta byt doskonatym rysownikiem i kolorystg,
o czym $wiadczy fakt, iz ukoriczyt studia w Szkole Sztuk Pieknych w Kra-
kowie ze zlotym medalem. Jego nauczycielami byli Jacek Malczewski i Leon
Wyczotkowski. Pézniej Sosenko studiowat w Akademii Sztuk Pigknych
w Monachium u Ottona Zeitza. Szczegolne wrazenie wywarl na nim okres
w szkole w Paryzu (Ecole Nationale et Spéciale des Beaux Arts) w latach
1902-1904 u portrecisty Leona Bonnata. Stad tez chyba wziela sie jego
precyzja w oddawaniu twarzy i rgk swietych, podczas gdy ubidr stylizowal
pod ikong, traktujac go jako element dekoracyjny. Umownos¢ w potrakto-
waniu postaci, a niekiedy zachwianie proporcji, nadaje obrazom bajeczne-
go wymiaru, kiedy z kolorowej plaszczyzny ukazuje sie widzowi realna
twarz. Jednak w polichromiach Sosenko zwraca sie ku starym r¢kopisom,

55 No6pomuca INMpocten |pseudonim Juliana Packiewicza), Ak am eniznaau cs...., Jagxu™,
JlbpiB 1917, 5. 716.

56 M. Tony6eus, Livkavi nostx dopie, w: Icmopis ykpaincekol Keasmypu, mia pea. I Kpiunsye-
suua, JIssis 1937, s. 631.

57 Ibidem.
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biorgc z nich ornamenty, interpretujgc je i wprowadzajgc do kompozycji.
W swoich obrazach, zwltaszcza w zlotym tle, szatach swigtych, ornamenty-
ce, wykorzystuje elementy ludowej sztuki uzytkowej, przewaznie z terenéw
Karpat. Mozna to zobaczy¢ w licznych szkicach, ktére zrobil, jezdzac po
Huculszczznie, Pokuciu, Bojkowszczyznie i innych miejscach®®.

Dla przykiadu chciatbym zaproponowad przyjrzenie si¢ namiestnym
ikonom Sosenki z trzech miejscowosci: cerkwi Swietej Tréjcy w Drohoby-
czu (1909-1910), Zmartwychwstania Jezusowego w Rykowie (1911-1913)
i cerkwi klasztornej $wietego Onufrego we Lwowie (1909). Widzimy tam
Jezusa Chrystusa z podniesiong do gory prawg r¢ka w gescie blogostawien-
stwa (u $w. Onufrego reka jest opuszczona w doét), w lewej trzyma Pismo
Swiete. Twarz jest namalowana niemalze wedtug jednego modelu. Bardzo
ciekawe sg zlote tla obrazéw i nimby, namalowane tradycyjnie. W Droho-
byczu tto jest wzorowane jest na ikonach z XVII w. o rysunku roslinnym.
Natomiast dwa inne udekorowane sg kompozycjg utozong z dwdéch rodza-
jow krzyzy, przypominajacych ornamenty rzezby z terendéw Stanistawow-
szczyzny®. Nimby majg geometryczng ornamentyke. Ikony Matki Boskie;j
ze Lwowa i Drohobycza sg do siebie podobne. Dziecigtko Jezus trzyma w rg-
kach atrybuty wladzy: sfere zakoriczong krzyzem; Matka w lewej rece
trzyma wyszywang chuste. Bogurodzica z Rykowa siedzi na tronie, ma
suknie ozdobiong u gory ornamentem, lewg rekg dotyka serca. Maly Jezus
jest opasany skérzanym pasem ludowym, a w rekach trzyma drewniany
rzezbiony krzyz. Wszystkie trzy Dziecigtka ubrane sg w wyszywane koszu-
le o réznych wzorach - wskazujgc na swoje ludowe pochodzenie i pokre-
wienstwo z wiernymi. Jak mozemy zobaczy¢, artysta ubidr traktuje linear-
nie i plasko, stylizujac pod ikone®. Swiatlocieni stuzy mu do podkreslenia
linii i wyodrebnienia plamy barwnej. Faldy ubioru jak w ikonach kresh
linig od najciemniejszego do najja$niejszego koloru, w tym liczy si¢ bardziej
walorowe zroznicowanie kresek. Stylizuje i monumentalizuje postac przez
odrzucenie zbednych rzeczy. Wiodgcym detalem ksztattowania formy oprécz
kolorowej plaszczyzny jest linia. Natomiast gtowe i rece modeluje $wiatlo-
cieniowo - realistycznie, podkresla charakterystyczne cechy twarzy. Wy-
korzystanie zlotego tla i dekoratywno$é ubioru nie tylko w sztalugowych
obrazach sakralnych, ale polichromii, nawigzuje do malarstwa secesyjnego,

58 Szkicownik Sosenka, Muzeum Narodowe we Lwowie, Dziat rekopiséw i starych dru-
kow, rkps 2932, k. 4-20.

59 M. Cenisauo, Jlexcukon VKPAINCBKOT Oprasenmury (ikonoopahis, nosinayis, cnmericm-
Ka, munoaoeis), Kuis 2005, s, 209,

80 0. Wanaypa, 3u dovosunow Cocenxa, Bnepen”, Jibsis 1920, 3 kpiths, s. 1.
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ktére czerpalo swoje wzory ze sztuki wschodniej. Mozna przywotaé tutaj
analogie do dziet Gustava Klimta, na przykiad w Judycie, gdzie impresjoni-
stycznie namalowana twarz utozona jest na plaskim zlotym tle; albo jak we
fryzie Beethoven, gdzie ztote tto wspolzyje z dekoracyjng strukturg faktury
ubrania. Mozna doszukiwa¢ si¢ podobieristwa do monumentalnych malo-
widel Pierre Puvis de Chavannes’a w Panteonie Paryskim, majgcych juz -
wedtug Wallisa - ,,formy secesyjne: ujecie dekoratywne, wielkie uproszczo-
ne ksztalty, wyraziste kontury, stosunkowg plaskosc, jasng sttumiong game
barwng”%!. Zwrot ku kulturom dawnym, zwlaszcza ku mozaice i freskowi
Bizancjum byl charakterystyczny dla rozpatrywanej epoki®?,

Sosenko odszedt od ustalonych bizantyriskich kanonéw, co mozemy
zobaczy¢ u §w. Mikolaja, ktéry trzyma zamknietg badz otwartg ksiege lub
jest przedstawiony z pastoralem, albo u sw. Stefana, przedstawianego jako
wasatego badZ pozbawionego was mlodzienca. Kazda twarz ma charakte-
rystyczne cechy, co §wiadczy o tym, Ze podczas pracy nad poszczeg6lnymi
obrazami artysta portretowat inng osobe. Wspieral go w tym wynalazek
XIX w. - fotografia, ktorg byl zauroczony. Fotografia okazata sie bardzo
pomocna dla malarzy pracujgcych na zlecenie Kosciota. Nie majgc czesto
przy sobie podczas malowania w jakiej$ oddalonej wsi odpowiedniego
swigtego, mozna bylo zawsze skorzystac z przygotowanego zdjecia. Oprécz
tego przed namalowaniem konkretnej postaci w polichromii lub ikonostasie,
Sosenko poszukiwat odpowiedniej kompozycji, studiujgc nature. Ubierat
on model w tkaning, ktérg po teatralnemu sam drapowat, np. nasladujac
toge rzymska®. Robit zdjecia, zeby potem przeniesc sfotografowane ujecie
na ptétno lub $ciane. Obszerny zbiér zdjec zrobionych przez Sosenke swiad-
czy o tym, ze artysta dazyt do precyzyjnego oddania kazdego gestu i ruchu.
Widac to, na przyklad, w postaciach pochylonych mnichéw, tworzgcych
fryz na ikonie $§w. Jozafata, z ktérych jedna znajduje sie w muzeum Histo-
rii Religii we Lwowie®. Model byt fotografowany w cerkwi i w pracowni
malarza. Na obrazie siwobrodzi, prawie identyczni starcy symbolizujg ofia-
r¢ liturgiczng i oddanie swego zycia Cerkwi. Postacie towarzyszg $w. Joza-
fatowi, ktory trzyma insygnia meki. Mamy tez mozliwos¢ poréwnania
zdjgcia stojacego modela w réznych ujeciach, ktére wykorzystywano przy

61 M. Wallis, Secesja, Warszawa 1984, s. 19.
52 1. B. Bullen, Bizantinism and modernism 1900-14, , The Burlington Magazine” 2002,
nr 1160, s. 665-675.

83 gpororeka Mogecta Cocenka, Muzeum Narodowe we Lwowie, Dziat fototeki i archi-
wum, nr 10223, 10224, 10225.
54 Ihidem, nr 10233, 10245, 10246, 10261.
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malowaniu rzedu apostolskiego w ikonostasie cerkwi klasztornej §w. Onu-
frego we Lwowie®. Przed przystgpieniem do prac nad ikonostasem praw-
dopodobnie artysta przygotowal makiete, o czym $wiadcza naklejone na
tekture poszczegolne zdjecia z numerami wedltug kolejnosci ich usytuowa-
nia. Tworzgc ikonostas, malarz positkowat si¢ nie tylko szkicem, lecz takze
kartotekg zdjec gléw — brodatych albo wasatych, rgk - podniesionych w ge-
$cie albo trzymajacych ksigzke, stop ~ stojgcych albo kroczgcych®®,

Sosenko nawigzywal w swoich poszukiwaniach do tradycji ikony XV-
XVII w. Tkona staroruska byla dla niego tylko wzorcem do interpretacji,
wedtug ktérego tworzy! swoje obrazy. Mozemy zobaczyd, jak Bazyli Wielki
z polichromii w Pidberizciach, ikony z rzedu namiestnego z Rykowa i cer-
kwi klasztornej Onufrego w ubraniu mnicha ze Lwowa powtarzajq wzor
$wietego z bohorodczanskiego ikonostasu®’. Podniesiona reka i pastorat
biskupi zagiety w dot wskazujg raczej na podobieristwo do Jana Ztotouste-
go z tego samego ikonostasu. Ornament sakkosu jest dekorowany krzyzami,
jak ma to miejsce czgsto w przypadku szaty biskupa. Widaé, jak malarz
dowolnie potraktowat Ojca Kosciota, odrzucajgce niezbedny rekwizyt — ksigz-
ke. Takze do hohorodczanskiego deesis nawigzuje malowidlo Chrystus — ar-
cypasterz |archijeref) w stawie z cerkwi klasztornej Onufrego we Lwowie.
Matka Boska jest ubrana w plaszcz z czasow Rusi Kijowskiej i przypomina
bardziej ksiezne ruskg. Narzucony na glowe welon jest na krancach wy-
szyty. Jezus Chrystus tronujgcy ma sakkos w ksztalcie ksigzgcej szaty,
brakuje mu - jako najwyzszemu dostojnikowi - sticharionu (podsakkosni-
ka). Malarz traktuje kompozycje wedlug swojego uznania, zinieniajgc
szczegoly, siegajac do czasdéw wielkosci 1 potegi ksigstwa ruskiego. Aniolo-
wie z tytlu przypominajg rysunkiem i kolorystykg anioléw z pézZnogotyckie-
go malarstwa tablicowego.

Bardzo interesujgca jest kompozycja Pokrowa (Matki Boskiej Opiekuni-
czej) z cerkwi w Rykowie. Pokrowg w ikonografii ukrainskiej przedstawia-
no czesto jako kobiete z podniesionymi rekami, otulajacg swymi szatami
dostojnikéw - ksiezy i hetmandéw ukrainiskich, jak to widzimy na ikonie
z XVII w. ze wsi Daszky. Sosenko jednak ujat jej postaé inaczej. Matka
Boska jest ubrana w bialg suknie ozdobiong przy szyi i na mankietach

85 Ibidewn, nr 10265, 10266, 10267, 10268, 10270.

86 7 djecia gldw: ibidem, nr 10353, 10354, 10357; rak: ibidem, nr 10249, 10304, 10307;
stop: ibidem, nr 10283, 10284, 10314.

57 Wzér éwictego wzigt malarz do swego archiwum z ksigzki Wojciecha Dzieduszyckie-
g0 Bohorodezanski ikonostas; por. W. Dzieduszycki, Ikonostas Bohorodczanski, Lwow 1886,
tablica nienumerowana I11
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wyszywankg, granatowy welon i dtugi ptaszcz spadajgcy i pokrywajacy na
dole swymi faldami stojace w modlitewnych pozach postacie. Wsréd nich
mozemy zobaczy¢ kobiety w strojach ludowych, mezczyzn, dostojnika kos-
cielnego, mnicha i metropolite Szeptyckiego z pastoralem. Posta¢ Boguro-
dzicy jest wyciggnigta do gory, a spadajgcy plaszcz przypomina wlokacy sie
po ziemi fioletowy tren sukni korica XIX w. Tlo zlote, na nim wokét glowy
Matki Boskiej gwiazdzista aureola promieniuje $wiattem. Na drugim planie
widaé pejzaz wiejski z przydroznym krzyzem i cerkwig Zmartwychwstania
Jezusowego w Rykowie.

W polichromiach Sosenko wykorzystywat narodows i secesyjng orna-
mentyke, ilustracje ze §redniowiecznych manuskryptow. Sg to wzory po-
chodzenia roslinnego, zoomorficznego i geometrycznego, charakterystyczne
dla wielu kultur, jak na przyklad motyw plecionki celtyckiej. Horror vacui
widoczny w starannym wypetnieniu scian w malarstwie $ciennym Sosenki
sgsiaduje z wolnymi plaszczyznami, przecietymi chwiejnymi secesyjnymi
liniami. W owe falujace linie malarz wkomponowat plaszczyzny z przed-
stawieniami §wietych. Jeden z krytykow sztuki Sosenki przyréwnat jego
polichromie do huculskiej pisanki®®, To piekne i nader trafne poréwnanie,
bowiem jego malowidla fascynujg réznorodnoscig koloréw i ksztattéw,
blaskiem zlota i rozmaitosécig faktury. Mozna powiedziec, ze wszystko, co
ideowo odpowiadato wschodniej tradycji bizantyriskiej, Sosenko przysto-
sowywat do wlasnego wyobrazenia i wlasnego artystycznego warsztatu. Ale
gléwnym Zrdédiem historycznym w formalnych i tresciowych poszukiwa-
niach malarza byla ikona halicka XVI-XVII w., ktéra poprzez wprowadze-
nie elementow realistycznych przekroczyla kanon i tchnela zycie w swoje
przedstawienia. W podobny sposéb Sosenko, nasladujgc malarstwo bizan-
tyiiskie, stosujgc Srodki formalne ikony i secesji (linia - plaszczyzna - sty-
lizacja) zmodernizowatl ikone, dajgc jej ,akademickie” oblicze. Malujgc
portrety konkretnych postaci swietych, Sosenko wykraczat poza kanon,
pozostajac zarazem w zakre§lonych granicach jezyka ikony. W tym kon-
tek$cie malarstwo wczesnego renesansu i freski bizantyiiskie powstale w wie-
kach XV-XVI na Wawelu, w Sandomierzu i Lublinie zyskiwaty dla Sosen-
ki status wzorca wartego nasladowania.

W tym samym czasie dzialalo Towarzystwo Wspierania Sztuki Religijnej
wDostawa”, utworzone w 1905 r. w Stanistawowie i przeniesione w 1910 r.
do Lwowa. Jego celem byto zachowanie rodzimego ,,swoistego stylu”, kté-
ry gingl od ,,cudzych fabrykatéw”%®. Realizowano go poprzez wspieranie

8 |B. A.], Xpuctusuctso a noctyn, . Pycnan”, 1911, nr 236, 24 pazdziernika, s. 2.
69 Bictn 3. loctasu™, Jbsis 191 1,s.3.
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malarzy ruskich, drukowanie najlepszych ikon, wykonywanie na zlecenie
ksigzy prac dla kosciolow. Aby zapewnié w wiejskich chatach i mieszkaniach
obrazy ,niesprzeczne z duchem ukrairiskim”, zaméwiono do wykonania
technikg oleodrukéw (z blogostawieristwa metropolity A. Szeptyckiego)
obrazy Matki Boskiej i Jezusa Chrystusa w ludowych ubraniach pedzla
Osypa Kurytasa™. Pod Bogurodzicg byt napis: ,,Niepokalana Dziewico - Mat-
ko ruskiego kraju”, pod Chrystusem: ,Jezus Chrystus — Niebiaiiski Nauczy-
ciel”. Po dzi$§ dzienn mozna spotkaé te reprodukcje wiszgce w cerkwiach
i mieszkaniach zachodniej Ukrainy. Podobne obrazy namalowane przez
Kurylasa znajduja si¢ w namiestnym rzedzie we wsi Borynia, w cerkwi pod
wezwaniem Przenajswigtszej Eucharystii, zbudowanej w 1912 r.”! Wyla-
niajaca si¢ zza chmur Matka Boska w wyszywanym okryciu (welonie)
i koszuli o ludowych wzorach trzyma na rekach male Dziecigtko. Inna
ikona przedstawia Jezusa Chrystusa kroczgcego w wyszytej koszuli, wzno-
szqcego jedng reke i z otwartym Pismem Swietym w drugiej. Obrazy, za-
pewne inspirowane ,,monachijskimi” wzorami, ,,mito uderzaty ruskg dusze
ludowym ornamentem na szatach (ryzach) swietych oséb [...]” i w pray-
sztodci doprowadzily do rozwoju wlasnej sztuki religijno-narodowej’.
Pézniej, w cerkwi we wsi Meczyszcziw, Anton Monastyrski stworzyt iko-
n¢ Chrystusa, przypominajgcego swoim gestem reki ikonografie Serca Je-
zusowego. Jednak w dziele Monastyrskiego Jezus zamiast na swe serce
wskazywal na wyszywanke¢. Mozemy stwierdzic, ze obrazy o ludowych
reminiscencjach, podobne do ,glownych” namiestnych ikon, do ktérych
ksigdz zwraca sie z modlitwg podczas liturgii, dzieki technologii oleodrukow
weszty do kazdej ukrainiskiej chaty, niosgc ze sobg ducha narodowego. O po-
ziomie artystycznym obrazéw mozna dyskutowac, ale niewgtpliwie owa
sielankowos¢ wspierata dgzenia patriotyczne.

Checiatbym zwrdcié uwage na ikonostas we wsi Borynia, zaprojektowany
prawdopodobnie przez Aleksandra Luszpinskiego, a wykonany przez rzez-
biarza D. Staszczyszyna ze Lwowa’®. Zwiericzenie ikonostasu przypomina
huculskie cerkiewki i dzwonnice. Takze rzezba zdobigca ikonostas nawig-
zuje do huculskiej ceramiki o zielonkawo-brgzowej kolorystyce. W wypo-
sazeniu Swigtyni brata udziat firma Lewinskiego, ktora wprowadzala cera-
mike do zdobien elewacji i wnetrz architektonicznych Lwowa. Ta sama

™ Ihidem, s. 13.

7V Teraz cerkiew pw. Zestania Swigtego Ducha; por. B. CoGossiu, Hepran Typriscorooo
pationy. Lioemposanus; kumaioe, Jissis 2003, s, 31-33.

2 Bictin 3, JlocTasu™ ..., s. 13.

3 B. Cnobonsn, Leprsu Typriscoroco paitony. Lnocmposanutt kamaaoe, JIbsis 2003, s, 33,
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4. Ikonostas we wsi Borynia

firma wspottworzyta ikonostas w cerkwi Swietej Tréjey w Drohobyczu,
wykonany przez rzezbiarza A. Sabaraja’™. Tutaj w przegrodach cerkiewnych
widzimy poszukiwania nowej formy wyrazu. Rzezba jest podporzgdkowa-
na ogolnej kompozycji ikonostasu, czy sg to geometryczne ksztatty z lekko
zakreslonymi tukami, jak w Drohobyczu, czy system dzwonnic, ozdobiony
pozorng ceramikg, jak w Boryni. W Rykowie ikonostas trzyma sie rene-
sansowych Zrodet, a w klasztornej cerkwi $w. Onufrego wzoruje sie¢ na
rzezbie krasnopuszczanskiego ikonostasu miejscowych wykonawcéw z po-
czatku XVIII w.”> Natomiast ikony wykonane do tych ikonostaséw zdajg
sie by¢ przypadkowe. Laczy je jedynie préba ukazania poprzez sztuke na-
rodowego charakteru obrzgdku.

Podsumowujgc poszukiwania tozsamosci narodowej w dzietach sztuki
koscielnej, mozna powiedzied, ze pod koniec XIX w. zainteresowanie sztu-
kg ruskg na zachodniej Ukrainie bylo coraz intensywniejsze. Swiadcza

" A. Tumkis, Anopiit Cabapaii - pizedsp ixonocmacy yepreu Cesamoi Tpityi ¢ Apocotuvi, w:
Cukpanvre smucmeymeo boukiswgunu. Llocmi navkosi Apacanoscoki wumanns, Aporo6iy 2003,
s. 136-147.

75 1. Cxon, V nowykay naionarsnoco emuo, Janmiska bpama”, Jssis 1999, nr 1-2 (49-
50), s. 25; por. B. Byiiuik, Kpacronyuancexuit ikonocmac Bacus Hempanoeguya, ,3anuckn Hay-
KOBOTO ToBapHCTBa iM. lllesdenka™ 226 (1998), s. 408-416.
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o tym m.in. dyskusje woko6t wystaw archeologicznych z lat 1885 i 1888 czy
liczne artykuly o sztuce ukrainiskiej w prasie. Niewatpliwie mialy w tym
swdj udziat réwniez Prowincjonalny Sobér Kosciota Greckokatolickiego
z 1891 r. i wiece katolickie z 1893 i1 1896 r., zorganizowane dzieki dzialal-
nosci metropolity S. Sembratowicza. Postanowienia wiecow dotyczyly obu
obrzgdkdéw 1 wazne jest to, Ze zwrdcono uwage na czynniki narodowe w ma-
larstwie chrzescijariskim, a do nasladownictwa zaproponowano wzory
malarstwa z XIV-XVI w. A wiec monumentalne malarstwo bizantyriskie
o korzeniach ruskich zostalo zrehabilitowane. Takze ikona halicka docze-
kala si¢ przewarto$ciowania.

Pod koniec XIX stulecia malarstwo religijno-narodowe dopiero zaczyna-
lo sie ksztattowaé, brakowalo mu wyksztalconych malarzy. Dlatego do
znaczgcych obiektow sakralnych w centrach kulturowych, jak w Krakowie
i Lwowie, zapraszano malarzy polskich, znanych z wczesniejszych prac.
Nie nalezy jednakze odrzucac innych wzgledéw mogacych wplywaé na
takie decyzje. W takiej sytuacji ukraifiscy malarze zdecydowani byli dopro-
wadzié do odrodzenia sztuki sakralnej o bizantyiiskich korzeniach, a takze
zdoby¢ pierwszenstwo w pracach nad wyposazeniami cerkwi. Dlatego
wlasnie zaczeli méwic o problemach sztuki, w wyniku czego w 1898 r. we
Lwowie powstato Towarzystwo Rozwoju Sztuki Ruskiej, a w 1905 r. w Sta-
nistawowie Stowarzyszenie ,,Dostawa”. Metropolita A. Szeptycki, by ukazaé
wartosci sztuki ruskiej, otworzyt Muzeum Cerkiewne, gromadzgce ikony.
Oproécz tego Szeptycki stal si¢ mecenasem sztuki, wpierajac malarzy.

Odnoénie do dorobku malarzy zaprezentowanych w niniejszym artyku-
le, mozna powiedzieé, ze Ustyjanowicz swoje narodowe stanowisko mani-
festowal nie tylko poprzez ukazanie w swoisty sposéb ruskich swietych, ale
takze podejmowanie tematéw historycznych, ktére traktowat wspotczesnie.
Malarz deklaratywnie zachecat do malarstwa opartego na ikonach mnichéw
atoskich. Bizantynizm byl rozumiany przez Ustyjanowicza jako ogdlny wzor
przedstawiania swietych, ktérych szczegdly postaci modyfikowal zgodnie
ze swymi artystycznymi potrzebami. Natomiast technika i kompozycja po-
zostaly w obrebie malarstwa akademickiego. Jak ujeto to w jednej z reklam
malarstwa Ustyjanowicza, obrazy malowal on w ,zreformowanym stylu
greckim”’8, Takze w jego akademickich obrazach mozna odnalezé odzwier-
ciedlenie zlozonych artystycznych poszukiwan, charakterystycznych dla
owej epoki. Chrystus stal si¢ nie tyle obrazem sakralnym, ile narcystycznym
odwzorowaniem ideatéw malarza. llarion Swiencicki nazwal Ustyjanowicza

76 K. Yernanosuu [6iGniorpagis], Lwowska Naukowa Biblioteka im. W, Stefanyka, Dziat
Rekopisow, zespot (fond) 167, opis II, sprawa 93, k. 32; por. ,.Jlino”, JIbsis 1882, nr 29.
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»,harodowym romantykiem”, bedacym na terenie zachodniej Ukrainy ,,sitg
wprowadzajacg w ruch” i artystg, ktory ,,0zywil tematyke obrazéw ludowa
fabulg w troche wyidealizowany i sentymentalny sposéh”7”. Swiety Wiodzi-
mierz jawi sie nam juz nie jako watly starzec, a jako miody, peten zycia
mezczyzna, dowddca wojska ruskiego, prowadzgcy - przez chrzest-oczysz-
czenie - swoj naréd ku wyzwoleniu.

W dorobku religijnym Parikiewicza mozna doszukiwac sie analogii do
sztuki, ktéra inspirowata si¢ tworczoscig prerafaelitéw. Prerafaelici podje-
li wezwanie odrodzenia sztuki angielskiej. Recepcja prerafaelitow w Euro-
pie Srodkowej, idaca w slad za recepcjq pism Ruskina, uzasadniata i pod-
kreslita ich narodowy charakter. Pankiewicz byt wierny klasycznemu
akademickiemu podejéciu do malarskiej warstwy obrazu, ale widac u niego
literacko$¢ podjetego tematu i zwrot ku kulturze wiasnego narodu. W wy-
korzystaniu symboliki i dekoracyjnosci w jego sakralnych obrazach mozna
doszukiwac sie pokrewieristwa z poetycko$cig, nastrojowoscig obrazow
prerafaelitéw. Mozna nawet pokusié sie o poréwnywanie — w plaszczyznie
przesycenia pierwiastkami wyobrazni artystyczno-literackiej — Chrystusa
Parikiewicza do Chrystusa ze Swiatlosci Swiata W. H. Hunta, owej ,,prote-
stanckiej itkony”, méwigc stowami Adama Konopackiego’. Podobne meta-
foryczng literacko$é towarzyszacg wprowadzeniu Chrystusa do domu ro-
botnika niemieckiego (,,BadZz Panie naszym gosciem”) lub wsréd dzieci
(,,Pozwdlcie dziateczkom przyjsé do mnie”) mozna odnalezé w twérczosci
wspolinicjatora secesji monachijskiej Fritza von Uhde (1848-1911).

O tworczosci Sosenki niewatpliwie mozna powiedzied, ze korzystal
w swojej ikonografii ze wzorcéw stosowanych w ikonografii bizantynskiej,
ustalonych kanonicznych przedstawien z Podlinnikéw, zwtaszcza w odnie-
sieniu do $§wietych ukrainskich. Inspirowat si¢ malarstwem péznego rene-
sansu i ikong halickg XV-XVII w., spuscizng artystyczng Rusi Kijowskiej.
Byt ulubionym malarzem Szeptyckiego i chyba najlepiej wyrazil poglady
metropolity przez sztuke koscielng, szczegdlnie pierwszych dekad XX w.
Marzeniem Szeptyckiego bowiem bylo odrodzic¢ tradycje kijowskg, ktora
bytaby w unijnym zjednoczeniu z Kosciolem powszechnym. Jezeli Sembra-
towicz pod koniec XIX w. zblizal sie ku wartosciom zachodniego swiata
laciniskiego, to Szeptycki z umilowaniem i nadziejg patrzyl na Wschaod.
Intensywnie poszukiwat we Wschodzie odnowienia wlasnej greckokatoli-
ckiej tradycji, w tym podtrzymywat i wspieral najbardziej zblizony do

77 1. Ceentinbkuii, Poseumor VKPATHCBKOCO Mucmeymea 6 3uxionitt Ypaini, ,,Ykpaincoka ni-
Tepatypa” 1944, nr 11, s. 143-144.
78 A. Konopacki, Prerafaelici, Warszawa 1989, s. 40.
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wschodniego zycia monastycznego zakon studytow, ktdrego przelozonym
mianowatl swego brata Kazimierza (w zakonie Klymentij). Zarazem Szep-
tycki, bedgc otwartym na dialog ze starowiercami, nawigzal kontakt i pro-
wadzit dyskusje z prawostawnym biskupem wolynskim Antonim Chropo-
wickim’®, Nadzieje metropolity na przysztos¢ byly bardziej konkretne:
marzeniem byta Cerkiew unijna, obecna na terenie calej Ukrainy i rozcig-
gajqca sie dalej na Rosje. Wedlug Szeptyckiego papiez Urban VIII powiedzial
mu: ,,Mam nadzieje, ze wy Rusini doprowadzicie kiedy$ do jednosci wszyst-
kie wschodnie Cerkwie”®0, Dlatego tez Szeptycki potrzebowat sztuki, ktéra
zblizytaby malarstwo sakralne do Wschodu. Jednoczesnie, wychowany w tra-
dycji malarstwa zachodniego i otwarty na zmiany stad pochodzgce, wspie-
ral wszelkie artystyczne poczynania zwigzane ze studiami artystow w Eu-
ropied!. Zadanie bylo bardzo trudne, poniewaz chodzilo nie tylko o aspekty
wylgcznie narodowe, ale koscielne. Z jednej strony trzeba bylo wytworzy¢
malarstwo o korzeniach narodowych, nie zrywajgc wiezi z wlasng tradycja,
z drugiej - zblizy¢ sie ku tradycji wschodniej na tyle, na ile to byto mozliwe.
Przy wprowadzaniu tematéw zachodnich - katolickich, miano kierowac si¢
formalnymi §rodkami malarstwa ikonowego (jezeli chodzi np. o kult sw.
Jozafata). W 1929 r. Szeptycki stwierdzil, Ze ,,w sztuce my nie uznajemy
realizinu. Wedtug nas on musi by¢ wylaczony przede wszystkim ze wszelkiej
sztuki cerkiewnej; nie powinien nigdy przestapi¢ progu §wigtyni. Religijna
sztuka, religijne malarstwo musi [...] budowaé droge do nadprzyrodzonego
$wiata, dawac duszom cos$ nie z tej ziemi, wprowadzac ich w glebiny mod-
litwy, mistyKi [...] Musi ona przeciez mieé nadprzyrodzony cel i mistyczng
glebie, ktérej oko nie moze przenikngé”®. W tym kontekscie Sosenko po-
szukiwal nowych, nierealistycznych drog, poddajgc ikony stylizacji, nie
rezygnujac jednak z osiggnie¢ malarstwa zachodniego. Jezyk portretéw
$wietych byt ,,zachodni”, akademicki, a twarze fachowo opracowane wedlug
modela, natomiast jezyk ubioru - ,bizantyjski”, plaszczyznowy, uproszczo-
ny i dekoratywny, a calo$¢ postaci, jej sylwetka na zlotym tle ma remini-
scencje secesyjnego wyrazu. W ornamentyce i kolorystyce polichromii ar-

™ Fragmenty korespondencji metropolity A. Szeptyckiego z prawostawnym biskupem
wolipiskim Antonim Chropowickin, w: Metropolita Andrej Szeptycki. Pisma wybrane, red.
M. Skorka, Krakéw 2000, s, 122-129,

80 Tsopu Cayeu..., s. 18.

81 M. Mudrak, Sheptyts'kyi as Patron of the Arts, w: Morality and Reality. The Life and
Times of Andrei Sheptyts'kyi, Edmonton 1989, s. 289-306.

82 Cyt. za: Castmo ovxosnoi cexinapii. Caoeo Bucoko npeocesiujennozo o. Mumponotuma An-
()[)(’}I w(’lllllllllbl\'()(’() npit nOCEAYeHni .1I().7lll71lf€‘lll{lll[i, ,,33[1[1CKH HAayKOBOTO TOBApHCTBA IMEHI
T. llesuenka™, Jibsis 1994, t. CCXXVI], s. 447,
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tysty secesja ma jeszcze wigkszg wybujalosé, natomiast przedstawienia
Swigtych sg bardziej monumentalne, zalezne od specyfiki §ciany. Odnosnie
do niektérych religijnych obrazéw Sosenki uzytbym okreslenia ikonomor-
fizacji, gdzie przedstawienie §wietego poddaje sie przeksztalceniu ikonowe-
mu®. Obok osiggnieé artystycznych Sosenki mozna postawié w sztuce
ukrainiskiej bardzo interesujgce osiggniecia Mychajta Bojczuka, Oteksy
Nowakiwskiego, Oleny Kulczyckiej. Przemiany w malarstwie wnetrz §wig-
tyn greckokatolickich na przetomie XIX i XX w. byly powigzane przede
wszystkim z narodzinami §wiadomosci narodowe;j i sigganiem do zapomnia-
nych korzeni wlasnej kultury. Sztuka ukraiiska epoki modernizmu poszu-
kiwata nowego wyrazu artystycznego, wspierana przez Kosciét wschodni.

83 Wallis wyodrgbnia charakterystyczng dla secesji biomorfizacje dziet zdobnictwa lub
architektury; por. M. Wallis, op. cit., s. 184-186.
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