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Dwie bizantyriskie plakiety z kosci stoniowej
w zbiorach Muzeum Ksigzqt Czartoryskich

(problem autentycznosci w swietle badaw konserwatorskich i analizy stylowej) *

Piotr Grotowski
Krakéw

W zbiorach dzialu Rzemiosta artystycznego (XIII) Muzeum XX Czarto-
ryskich przechowywane sg dwie niewielkie plakietki z ko$ci stoniowe;j
oprawione w drewniane ramy okute repusowang miedziang i mosieznag,
srebrzong blachg. Do krakowskich zbioréw trafity one przed koricem XIX w.,
prawdopodobnie zakupione z polecenia ksiecia Wiadystawa na paryskim
rynku antykwarycznym!. Pierwsza z nich, wyobrazajaca scene Ukrzyzowa-
nia, jest obecnie eksponowana w ramach wystawy stalej galerii sztuki

" Autor pragnie ztozyé podzigkowanie Katarzynie Koperze-Banasik i Janowi Dresciko-
wi z Muzeum XX Czartoryskich oraz prof. Zdzistawowi Zygulskiemu jun. i dr. Michalowi
Mysliriskiemu za mozliwosé skorzystania z niepublikowanych wynikéw prowadzonych
przez nich badan.

! Date ante quem dla pojawienia sig plakietek w Krakowie stanowi 1897 r., w ktérym po
raz pierwszy wspomina o nich katalog Muzeum XX Czartoryskich w Krakowie: , Katalog
ohiektéw muzealnych réznych przedmiotéw”, nr 1 1417 i I 1418 (rkps w zbiorach Bibl. XX
Czartoryskich), natomiast nie wzmiankujg ich wczesniejsze , Katalog obiektéw muzealnych
roznych w zbiorach XX Czartoryskich” (rozpoczety w 1880 r. przez Leona Bentkowskiego,
Krakéw Zbiory Czartoryskich), ,,Poczet pamigtek narodowych w swigtyni Sybilli w Pula-
wach przez Elzbiete Xiezng Czartoryskg zebranych” (Krakéw, Bibl. XX Czartoryskich, rkps
3032 111) ani ,,Collection Czartoryski Catalogue” (powstaly po 1869 r.; Krakéw Bibl. Czarto-
ryskich, ew. XV11/2342). M. Mysliiiski, ,,Sprawozdanie merytoryczne z wynikéw Projektu
Badawczego Komitetu Badan Naukowych nr 1 HO1E 06 18 - Dziela sztuki bizantyiiskiej
i pobizantynskiej w zhiorach polskich, poz. 6” (mps w Archiwum Komitetu Badaii Nauko-
wych oraz w zbiorach autora), sugeruje, ze plakieta z Ukrzyzowanien (MNK-XI11-1418)
zostala zakupiona na aukeji w Paryzu w 2. pol. XIX w. Teze o zakupie rzezb na jednej tam-
tejszych aukeji uprawdopodobnia fakt, ze réwniez inne zabytki rzemiosta bizantyriskiego
trafity tg drogg do zbioréw Czartoryskich. Za przyklad moze postuzy¢ pobizantyiiski, cypry-
sowy krzyz Jerzego Laskarysa; zob. J. Rozycki, Ein Unbekanntes Werk des Georgios Laskaris:
das geschnitzte Kreuz im Musewm der Fiirsten Czartoryski, Krakau, ,Byzantina et Slavica Cra-
coviensia” 2 (1994), s. 83-96, szczeg. 83 i przyp. 2.
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1. Ukrzysowanie, srodkowa czgsé tryptyku bizantyniskiego (Konstantynopol, X-XI w.)
w oprawie z XIX w. nasladujacej okladke rekopisu. Zhiory Muzeum XX Czartoryskich
w Krakowie (fot. P. Grotowski)

$redniowiecznej, druga zas - z kompozycjg Deesis — znajduje si¢ w maga-
zynie muzealnym (il. 1, 2)%

Oba reliefy przy zblizonych rozmiarach plytek réinig si¢ zaréwno pod
wzgledem techniki rzezbiarskiej, jak i materialu, z ktérego je wykonano.
Panel z Ukrzyzowaniem wymodelowano w umiarkowanie wypuktym relie-
fie, co artysta dodatkowo zaakcentowal pozostawieniem po bokach rozgli-
fionych obramieni siggajacych wysokoscig pierwotnego lica ptytki. Ramy
sceny wyznaczajg kolumienki o trzonach pokrytych skrgconym kanelowa-
niem i zbarbaryzowanych, korynckich kapitelach ze zdobionym zygzako-
wym ornamentem geometrycznym abakusem, ktére podtrzymywaty niegdys
azurowy baldachim - dzi§ odtamany. W gérnych narozach na osi kolumn

2 Plakietki wraz z oprawami figurujg obecnie w inwentarzu muzealnym pod numerami:
Ukrzyzowanie: MNK-XII1-1418, Deesis: MNK-X111-1417 (poprzednia numeracja to odpo-
wiednio: (11417) MNK XIII, V. 3711 (I 1418) MNK XIII, V. 375). Obie plakietki majq forme
pionowego prostokata. Ich wymiary w oprawach wynoszg 18,5 x 17,5cm, zas w $wietle ot-
woru lustra 11,2 x 9,8 cin. Po otworzeniu oprawy plakietki Deesis mozliwe bylo dokonanie
dokladniejszych jej pomiarow: dlugosé 12,7 cm, szeroko$é u géry 10,7 cm (u podstawy
10,4 em), wysoko$é na narozach waha sig od 6,68 mm do 7,83 mm. Szerokosc paneli nie-
przekraczajgca 11 em wskazuje, ze do ich wykonania uzyto raczej mniejszych cioséw stoni
azjatyckich; zoh. A. Cutler, The Craft of Ivory. Sowrces, Technigues, and Uses in the Mediter-
ranean World: A. D. 200-1400 (= Byzantine Collection Publications, 8), Washington 1485,
s. 39-40. Autor ten zauwaza réwniez, ze grubosé Sredniobizantynskich plakietek rzadko
dochodzita do 0,9-1 cm.
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2. Ukrzyzowanie, srodkowa czesé tryptyku bizantyriskiego
{Konstantynopol, X-XI w.}; Muzeum XX Czartoryskich
w Krakowie (fot. P. Grotowski)

rzezbiarz rozmiescil zwiericzenia w formie akroterionéw z zagietych lisci
akantu. Posrodku, na ptasko potraktowanym krzyzu bez gérnego ramienia
i belki titulusn ukazano nieproporcjonalnie duze cialo Chrystusa. Ugiete
w lokciach rgce i wsparte na pulpitowym suppedaneum nogi Zbawiciela
siggajg nieomal krawedzi ramion krzyza. Glowa — otoczona krzyzowym
nimbem z biegngcym wzdluz krawedzi peretkowaniem - przechyla sie
nieco w prawo, podkreslajgc sztywnos¢ i nienaturalne utozenie ciata. Za-
mknigte oczy wskazujg, Zze Jezus zostal ukazany martwy. Jego tors o nad-
miernym wecigciu powyzej hioder okrywa przewigzane na brzuchu perizo-
nium siggajace kolan. U podstawy truncusa rzezbiarz za pomocg tuku
odcinkowego zaznaczyt schematycznie wzgorze Golgoty z grobem Adama.
Po prawej stronie krzyza stoi Maria zwrdcona w trzech czwartych do widza,
odziana w dtugg tunike, spod ktérej wystajg czubki trzewikow, ptaszcz i ma-
forion. Uniesionymi rgkami wskazuje na swego Syna. Towarzyszy jej Jan
Ewangelista ukazany po przeciwnej stronie kompozycji w himationie,
ptaszczu i sandatach. Prawg, odstonietg rekg w gescie zafrasowania podpie-
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ra glowe, za$ w lewej trzyma kodeks o zdobionej peretkowaniem oktadce.
Zaréwno plastycznie oddane owale twarzy o migkkich zarysach, matych
ustach i migdalowato wykrojonych oczach, jak i faldy szat ukazane zostalty
z duzg swobodg. Draperie pomiedzy ramionami Bogurodzicy ukladajg sig
w gleboko ciety ksztalt sigmy, zas ponizej lewego ramienia i na plecach
opadajg zygzakiem. Pola plaszcza przerzucona przez lewe rami¢ Jana two-
rzy z przodu faldy w ksztalcie litery V, a jej zakoriczenie opada ostro z boku.
Uniesione - obecnie odlamane - prawe przedrami¢ Matki Boskiej i obna-
zona prawica Ewangelisty zostaly wykonane azurowo, przez co artysta
starat sie nadac rzeZzbie bardziej tréjwymiarowy charakter. Korice patibulum
i kontury postaci czesciowo zachodzg na trzony kolumn, przez co kompo-
zycja zdaje sie rozsadzaé ograniczong plaszczyzng panelu. Calg powierzch-
nie reliefu pokrywajg drobne pekniecia ukladajace si¢ w biegnace pionowo
warkocze, ktore powtarzajg splot wiokien ciosu.

Scena Deesis prezentuje odmienny styl rzezbiarski (il. 3). Wykonano jg
w znacznie plytszym reliefie, a pétkolumny o gladkich trzonach zakoiriczo-
nych kompozytowymi glowicami i pozbawiony azurowej dekoracji sptasz-
czony, nieckowaty baldachim z motywem astragalu na archiwolcie oraz
zbarbaryzowanymi akantowymi akroterionami odbiegajg poziomem wyko-
nania oraz doktadno$cig rytu od zaawansowanego technologicznie analo-
gicznego motywu w scenie Ukrzyzowania. Posrodku kompozycji wyobrazo-
ny zostal Chrystus stojgcy na niskim podnézku w przewigzanej w pasie
tunice i dlugim plaszczu. Lewg rekq podtrzymuje przez jego pole ksigge w ozdob-
nej oprawie, za$ prawg unosi do piersi w gesdcie benedictio graeca. Po jego
bokach ukazano odziane w tuniki i ptaszcze figury Marii i Jana Chrzciciela
w pozach proszalnych. Zarzucone na prawe rami¢ wierzchnie okrycie Bo-
gurodzicy szczelnie oplata szyje i dolng czesé maforionu. Z kolei odwrocona
wlosiem do wewnatrz melota Jana swobodnie opada na ramiona stanowigc,
podobnie jak bose stopy swietego, odniesienie do jego pustelniczego zycia.
Uniesione w gescie modlitwy nieproporcjonalnie duze dionie pary swigtych
zostaly wykonane nieporadnie i niedbale, podobnie jak stopy Chrystusa i Jana.
O niskiej kulturze artystycznej tworcy plakietki swiadczy takze nienatural-
ny uklad figury Zbawiciela, bedacy zapewne probg ujgcia Jego sylwetki w kontra-
poscie z cigzarem ciata przerzuconym na lewg noge. Mocno obecnie wytar-
ta powierzchnia panelu poglebia wrazenie niedopracowania stylu catosci.

Poprawnym opracowaniem wyrézniajg sie okolona krzyzowym nimbem,
opadajgcymi na ramiona puklami wloséw i brodg twarz Chrystusa oraz
fatdy Jego szat, zaznaczone dlugimi, uko$nymi cigciami. Fizjonomie Marii
i Jana prezentujg schematyczny sposob rzezbienia, a faldy ich tunik oddano

42



3. Ukrzyzowanie, srodkowa czes$é tryptyku hizantynskiego
(Konstantynopol, X-XI w.); Muzeum XX Czartoryskich
w Krakowie (fot. P. Grotowski)

twardszymi niz w scenie Ukrzyzowania, w wielu miejscach ukladajgcymi
sie rownolegle ztobieniami. Wiokna kosci, z ktorej wykonano rzezbe prze-
biegajg pionowo w formie prgzkow. Ich kierunek powtarzajg pekniegcia,
sposrod ktérych dwa najglebsze przecinajg caly panel.

Elementem pozornie lgczgcym obie plakietki sg ich oprawy — poprzez
Jednolity sposéb dekoracji sugerujace pochodzenie z oktadki jednego reko-
pisu. Szerokie, degbowe ramy z wklestym zwierciadtem obito z przodu i po
hokach ciemno patynowanymi blachami. Ich krawedzie tworzy motyw try-
bowanego wypukle sznura z biegngcymi wzdtuz niego rzedami peretek. Od
przodu ujete w waskie listwy pola sg pokryte ornamentem sztancowanym
w powtarzajacy si¢ motyw kolistych maswerkow z tréjlistnymi wypelnie-
niami mieszczgcymi po trzy peretki. Peretkowanie pojawia si¢ takze w prze-
strzeniach pomiedzy nimi. W narozach lica przytwierdzono za pomocg kaszt
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o tapkach w formie zgbatych kolnierzy duze owalne, szlifowane w grzebien
krysztaly gorskie, po bokach mniejsze kule z porfiru (w jednej z kaszt opra-
wy Deesis — zastgpionego drewnem albo gipsem), a u dotu i na gérze nieco
splaszczone kaboszony z onyksu. Metalowe listwy okrywajgce boki ram
przyozdobiono powtarzajgcym si¢ motywem o$mioramiennej rozetki.

Réznice w sposobie wykonania $§wiadczace o odmiennym pochodzeniu
rzezb wtérnie wprawionych w oklady dostrzegl juz S. S. Komornicki - au-
tor pierwszego poswieconego im naukowego opracowania, opublikowanego
w ramach katalogu Wystawy Opraw Ksigzkowych w roku 1925. Uznat on
panele za rozpitowane czesci bizantyriskich dyptykow powstatych w XI w.
Dla obramienia plakietki z Deesis przyjal wstepne datowanie na koniec X1V
albo XV stulecie, natomiast negatywnie wypowiedzial si¢ w kwestii auten-
tycznosci okladu Ukrzyzowania®. Poczynione przezen ustalenia wykorzy-
stali A. Goldschmidt i K. Weitzmann, wlgczajac obie rzezby do Corpusu
bizantyriskich wyrobéw z kosci stoniowej. Krakowskie Ukrzyzowanie (po-
wstate wedtug nich juz w X w.) zaliczyli do wydzielonej przez siebie ob-
szernej grupy dziel produkowanych masowo w stolecznych warsztatach
i przeznaczonych dla szerokiego odbiorcy, ktorg nazwali umownie trypty-
kowg (Triptychon-Gruppe). Z kolei jako analogie stylowg dla plakietki ze
sceng Deesis hipotetycznie wskazali pozostajacg poza ich klasyfikacjg rzez-
be o tym samym temacie w zbiorach Publicznej Biblioteki w Liverpoolu®.
Opinia o bizantynskiej proweniencji plakietek i nieautentycznosci jednej
z opraw byla powtarzana takze w pdZniejszej literaturze®.

Odmienne stanowisko w kwestii proweniencji jednej z plakietek pre-
zentuje H. Matkiewiczowna w nieopublikowanym katalogu wyrobéw z ko-
$ci stoniowej w zbiorach Muzeum Czartoryskich powstatym w 1977 r. pod
redakcjg Zdzistawa Zygulskiego jun. Podczas gdy Ukrzyzowanie taczy ona
nadal z grupg tryptykowq 1 jako najblizsze mu analogie stylowe wymienia

3 8. 8. Komornicki, Zhythowne oprawy sredniowieczne. (Zhior Muzeum XX Czartoryskich
w Krakowie), ,,Exlibris” 7 (1925), z. 1, s. 1-29, szczegdlnie s, 21-22; tabl. 9-10.

4 A. Goldschmidt, K. Weitzmann, Die Byzantinischen Elfenbeinskulpturen, t. 11, Berlin
1930-4 (reprint: Berlin 1979), nr 161, 235.

5 Zoh. np. M. Jarostawiecka-Ggsiorowska, M. Wierzbicki, Oprawy artystyczue XII-
XV w.w 2biorach Czartoryskich w Krakowie, Wybor zabytkéw, Krakéw 1952, s. 2, tabl. 1 ~
Deesis: oktadka niewiadomego rekopisu; plytka z kosci stoniowej (Bizangjum XI w.), opraw-
na w ramke z blachy bryzowej (koniec XIV w.) z pétszlachetnymi kamieniami, 182 x 165
mm (Muz I 1417); tahl. 2. - Maria i Jan pod krzyzem: okladka niewiadomego rekopisu; plyt-
ka z koéci stoniowej (Bizancjum XI w.), oprawna w ramke z blachy brazowej (koniec X1V
w.?), silnie restaurowanej lub dorobionej w XI1X w., z pdlszlachetnymi kamieniami, 182
x 165 mm (Muz. I 1418).
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tryptyk z Free Public Library w Liverpoolu, plakietke w zbiorach Kunstge-
werbemuseum w Kolonii oraz zachowany fragmentarycznie panel z dawnej
rzymskiej kolekcji Stroganowa, to Deesis uznaje za falsyfikat i nie wspomi-
na o nim szerzej w swoim opracowaniu®. Podobng droge obrat ostatnio
M. Myslinski w przygotowanym w ramach projektu Komitetu Badan Na-
ukowych katalogu dziet sztuki bizantyrskiej i pobizantynskiej w zbiorach
polskich. Autor pomija calkowitym milczeniem uznany przezen za falsyfi-
kat panel z Deesis, a Ukrzyzowanie zalicza do grupy cesarza Romanosa - za-
pewne przez pomyltke - gdyz formulujgc swojg opinie powoluje sie na
ustalenia Goldschmidta i Weitzmanna’. W obu niepublikowanych opraco-
waniach badacze powracajg do zaproponowanego przez Komornickiego
datowania plakietki z Ukrzyzowaniem, ale MySliiski traktuje jej oprawe
jako oryginalny wyrdb francuski z XIII/XIV w. Pod wptywem dwdch ostat-
nich opinii rzezba Deesis zostata zdjeta z wystawy i przeniesiona do muze-
alnego magazynu.

Juz ten pobiezny przeglad problematyki badawczej wskazuje, ze zasadni-
cza dyskusja skupia sie wokdt bizantyriskiego pochodzenia jednej z plakietek
oraz czasu powstania ramy drugiej z nich. Pomimo Ze ostatnie zagadnienie
odnosi si¢ tylko posrednio do historii ptaskorzezb, to ustalenie chronologii
opraw moze rzuci¢ dodatkowe §wiatto na geneze sceny Deesis. Dlatego wilas-
ciwym bedzie od niego zaczac rozwazania nad pochodzeniem paneli.

Opini¢ Komornickiego odnos$nie do nieautentycznosci obramienia Ukrzy-
Zowania potwierdzily ogledziny przeprowadzone w Pracowni Konserwacji
Metalu Muzeum Narodowego w Krakowie. W ich trakcie ustalono, ze do
wykonania oktadu uzyto materiatéw produkeji przemystowej, co pozwala
uznad, ze powstaly najwczesniej w drugiej potowie XIX w.8 Natomiast
mosigzne blachy lica i wykonane z miedzi boki oprawy Deesis zostaly przy-
twierdzone do drewnianej ramy miedzianymi, kutymi gwozdziami (jedynie
sporadycznie stwierdzono zastosowanie fabrycznych), podczas gdy do przy-
mocowania kaszt z kamieniami uzyto gwozdzi produkowanych przemysto-
wo (il. 4)°.

8 Z. Zygulski jun., ,Kos¢ stoniowa — katalog zbioréw Muzeum XX Czartoryskich w Kra-
kowie, Krakéw 25. 08. 1977” (mps w dziale XIV Zbrojownia Muzeum XX Czartoryskich),
s. 1-2. Zob. tez A. Goldschmidt, K. Weitzmann, op. ¢it., nr 155a, s. 157-158.

7 Zob. supra, przyp. 1.

8 Przeprowadzenia hadari opraw obu plakietek podjal sie kierownik Pracowni Konser-
wacji Metalu Muzeum Narodowego w Krakowie, Wojciecha Bochnaka, za co pragne wyra-
zi€ gleboka wdziecznosé.

9 Mosigzne blachy lica zostaly wycigte z prefabrykatu, o czym $wiadezy sztukowanie
fragmentu w dolnej czesci oprawy.
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Roznice w sposobie wykonania obu okladéw uwidoczniajg sie jeszcze
wyrazniej w partiach drewnianych ram. W przypadku Ukrzyowania wklg-
ste zwierciadlo mieszczgce panel zostalo uformowane z czterech cienkich
listew scalonych z debowg deska odwrocia gwozdziami mocujgcymi blachy.
Jasny kolor i doskonaly stan zachowania drewna przemawiajg za jego
wspotczesnym pochodzeniem, a zastosowana metoda laczenia razi prymi-
tywizmem. Bardziej zaawansowanie zostala pomyslana konstrukcja oprawy
Deesis. Plakietke wprawiono od tylu w rame wydlutowang z jednego ka-
watka pociemnialego drewna. W prawym, dtuzszym boku oprawy przewier-
cono dwa otwory, przez ktére przewleczono sznurki skrecone z waskich
paskéw pergaminu, zawigzane na koricach w wezly. Z ich umiejscowienia
mozna wnioskowadé, ze pierwotnie stuzyly do tgczenia grzbietu kodeksu.
W wyciecie ramy wprawiono od tylu wieko z cienkiej deseczki, ktore za-
bezpiecza panel przed wysunigciem. Jego zewnetrzng powierzchni¢ pokry-
waja drobne pionowe rowki wykonane ostrym narzgdziem, zapewne w celu
lepszego zwigzania kleju, ktérym przymocowano do okladu kart¢ pergami-
nu i skorzany grzbiet kodeksu. Dla pewniejszego osadzenia plakietki pod-
lozono pod nig kilka pergaminowych zwitkéw dociskajgc w ten sposéb
panel do brzegu ramy (il. 4). W przyklejonym od tylu zagigtym arkuszu
pergaminu tkwi nadal nié stuzaca do przymocowania sktadki r¢kopisu.

Rozmontowanie oprawy Deesis umozliwito szczegélowe ogledziny ptyt-
ki. Wzdtuz jej gérnej i dolnej krawedzi znajduje si¢ szereg otwordow zasto-
niety przez oprawe'’. Ich ksztalt i nieréwnomierne rozmieszczenie wska-
zujg, ze powstaly co najmniej w dwdch réznych fazach. W jednym z gornych
tkwi nadal ko$ciany trzpien stuzgcy do przytwierdzenia listew mocujgcych
pierwotnie skrzydta tryptyku, podczas gdy w innych, wykonanych §widrem
o mniejszej $rednicy, mozna dostrzec pozostatosci metalowych gwozdzi -
prawdopodobnie efekt nieudanych préb wtérnego zamocowania panelu.
Podczas wiercenia dodatkowych otworéw lub przebijania ich gwozdziami
ostabiona ko$¢ pekta na trzy czesci wzdtuz osi podtuznej!!. Slady niestaran-
nego jej laczenia sg nadal widoczne przede wszystkim w poblizu stép Marii,
gdzie mozna dostrzec zastygly krople pétprzezroczystego kleju, byé moze
przygotowanego na bazie zywicy.

10 Obecnosé otwordw po trzpieniach przytwierdzajgcych poziome listwy mocujgce
skrzydta tryptyku mozna stwierdzi¢ takze przy gornej i dolnej krawgdzi krakowskiego
Ukrzyzowania, gdyz sa one czgsciowo widoczne spod oprawy.

1 Cueste zjawisko pekania plytek z kosei stoniowej na skutek uwalniania si¢ z jej tka-
nek kolagenu w miejscach wiercenia otworéw omawia szezegolowo A. Cutler, The Hand of
the Master. Craftsmanship, Ivory and Society in Byzantinm (9"-11" Centuries), Princeton
1994, s. 13, il. 5-6.

46



4. Drewniana rama plakietki Deesis po demontazu 5. Odwrocie plakietki Deesis
metalowych okué po wyjeciu z oprawy

Odwrocie panelu zostalo starannie oszlifowane (il. 5). Wzdtuz dtuzszych
jego bokow widoczna jest strefa ciemnych spekan charakterystycznych dla
zewngtrznej czesci korowej ciosu, zas poprzez srodkowg cze$é zebiny,
w miejscu przyrastania tkanki wokot kanatlu nerwowego, biegnie wyrazny
zotto-pomaranczowy prazek. Owe obserwacje pozwalajg przypuszczad, ze
krakowskg plakietke wykonano z ptytki wycietej z catej szerokosci ciosu'2.
Thumaczyloby to takze silniejsze wytarcie srodkowej czesci rzezby na awer-
sie, w miejscu, gdzie mlodsza tkanka pozostawala bardziej podatna na
uszkodzenia mechaniczne.

Wszystkie powyzsze spostrzezenia poczynione podczas badan technolo-
gicznych pozwalajg na wysunigcie nastepujgcej hipotezy w odniesieniu do
loséw obu plakietek. Panel Deesis stanowigcy pierwotnie centralng czesé
tryptyku, zostal jeszcze w $redniowieczu wtérnie uzyty jako centralny
motyw gotyckiej oprawy kodeksu. Zwyczaj ten siega epoki karoliniskiej,
czego dowody odnajdujemy zaréwno w Zrédlach pisanych, jak i zachowa-
nych obiektach. Juz biskup Cambrai Gerard I - autor kroniki z polowy
XI w. — wspomina, ze jeden z jego poprzednikéw, Halitchariusz, w 828 r.
otrzymal w Konstantynopolu od cesarza Michata II liczne relikwie oraz
tabulae eburnae. Te ostatnie zostaly wprawione w oktadki rekopiséw, ktore
w czasach Gerarda wcigz jeszcze przechowywano w kosciele Matki Boskiej

12 podobny ciei miazgi napotykamy np. na odwrociu plakietki Zdjgcia z krzyza w Du-
marton Oaks w Waszyngtonie (nr inw. 52-12), zob. A, Cutler, The Craft of Ivory..., s. 5,

il. 8.
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w Akwizgranie!3. W nowozytnych kolekcjach zachowaly sig¢ liczne przy-
kiady tego typu dzialalnosci, takze w odniesieniu do rzezb karolifiskich
i ottoriskich!,

Niewatpliwie taki sposéb postepowania byt doskonale znany zaréwno
XIX-wiecznym antykwariuszom, jak i potencjalnym kupcom. Kiedy - naj-
prawdopodobniej w drugiej potowie XIX w. - oprawe Deesis poddano
gruntownej konserwacji, ktérej Swiadectwem sg pojedyncze gwoZdzie w bla-
chach okladu oraz mocujgce kaszty kamieni, wéwczas na jej wzor wyko-
nana zostala rowniez oprawa Ukrzyzowania. Wlasciciel niezwigzanych ze
sobg dotychczas obydwu paneli kierowat si¢ zapewne w swoim postgpowa-
niu checig zysku, liczgc na wyzszg zaplate za sprzedaz pary okladzin jako
catosci pochodzgcej z jednego kodeksu's. Za takg metoda postepowania
przemawiajg wymiary zwierciadel obu ram dopasowane do rozmiarow
plakietki Deesis. Pragngc zamocowac nieco wyzsze i wezsze UkrzyzZowanie
w otworze takiej samej wielkosci zdecydowano si¢ na nieznaczne zastonig-
cie gornej i dolnej krawedzi panelu'$, podczas gdy po bokach pozostawiono
wyskie szczeliny pomiedzy brzegiem blachy a licem plakietki. Jesliby opra-
wa reliefu ze sceng Deesis zostata wykonana w warsztacie péznosrednio-
wiecznego zlotnika, bylby to argument niezbicie przemawiajgcy za jego
bizantynskim pochodzeniem.

W trakcie badan powierzchni rzeZby nie udato si¢ natomiast jednoznacz-
nie potwierdzié obecno$ci warstwy malarskiej i zlocen. Podczas gdy poz-
noantyczne wyroby z kosci stoniowej z IV-VI w. pozostawiano niekiedy
bez polichromii, to w warsztatach konstantynopolitariskich X i XI stulecia
powszechnie obowigzywal zwyczaj ztocenia lub barwienia (zwykle w tech-
nice enkaustycznej) znacznych ich fragmentéw. Niekiedy, jak w wypadku

Y Gesta episcoporum Cameracensium, w: Monwmenta Germaniae istorica, Scriptores
VII, wyd. L. C. Bethmann, [Tannoverae 1846, s. 416.

Y Ukrzyzowania w paryskiej Bibliotece Narodowej i w Archiwum Paistwowym w Ar-
nhem; A. Goldschmidt, K. Weitzmann, op. cit., nr 160, 166.

15 Na podobny mechanizm kierujgcy juz w okresie dojrzalego renesansu autorami prze-
robek fragmentow antycznych sarkofagéw w pelnoplastyczne popiersia zwraca uwagg P. Li-
verani, Pomigdzy futszowaniem a ,uprawdopodobnianiem™, w: Falsyfikaty dziet sztuki w zbio-
rach polskich. Materiaty migdzynarodowej honferencji navkowej zorganizowanej 21-22 maja
1999 roku przez: Instytut Archeologii Uniwersytetu Warszawskiego, Oddzial Warszawski Sto-
warzyszenia Historykow Szeuki § Zamek Krélewski w Warszawie, red. J. Miziolek, M. Morka,
Warszawa h.d.w., s. 107-113. Zob. idem, Tra falsificazioni e ,,verificazioni”, w: Falsifications
in Polish Collections and Abroad | = Swiatowid. Supplement Series A: Antiquity, 8), red.
J. Miziotek, Warsaw 2001, s. 91-100.

16 pomimo zasloniecia krawedzi panelu brzegami oprawy, nadal widoczne sg przewier-
cone w nim otwory do mocowania listew lgczgcych ze skrzydtami tryptyku.
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tryptykow Czterdziestu meczennikow z Sebasty z kolekeji Szuwatowa w Er-
mitazu (nr inw. o 299), Harbaville w Luwrze (OA 3247) i tryptyku w Mu-
zeum Biblioteki Watykariskiej (nr inw. 2441) pozostato$ci polichromii sg
wyraznie widoczne golym okiem. W innych wypadkach, takich jak okfa-
dziny skrzyneczki ze scenami historii Jozuego w Metropolitan Museum
w Nowym Jorku (nr inw. 17.190.137a—c) drobiny zloceri w rozetkach do-
strzegamy jedynie pod mikroskopem, a o pierwotnej polichromii szat po-
staci $wiadczy tylko ich ciemniejszy odcienn widoczny w tych miejscach,
gdzie woskowe spoiwo obficiej wnikneto w pory zebiny!’. Badania krakow-
skiej plakietki Deesis w $wietle ultrafioletowym nie wykazaty réznic w ko-
lorystyce poszczegélnych partii reliefu, wskazujgcych na obecnosé spoiwa.
Jednakze podczas ogledzin przeprowadzonych za pomocg mikroskopu ska-
ningowego obok drobin zlota i mosigdzu, zapewne wtdrnie osadzonych na
powierzchni ptytki, w zatomach faldéw pasa i rekawa prawego przedramie-
nia Chrystusa odnaleziono silnie zwigzane z poditozem niewielkie §lady
czerwonobrgzowego pigmentu. Wiasciwosci fizyczne pobranej probki (to-
pliwo$¢ przy podgrzaniu) wskazujg, ze medium, w ktérym rozpuszczono
farbe byl wosk!8. Pozostalo$¢ pigmentu jest zbyt nikta, aby méc wykluczyé
jej przypadkowe powstanie na skutek zabrudzenia panelu.

Zarazem zbyt czesto spotykamy si¢ ze zjawiskiem catkowitego usunigcia
warstwy malarskiej z wyrobéw z kosci stoniowej - zaréwno w wyniku
powszechnej w XIX w. praktyki zdejmowania gipsowych odlewow, jak i wie-
lokrotnego czyszczenia obiektéw muzealnych w celu od$wiezenia ich wy-
gladu - aby na podstawie ograniczonego wystepowania sladéw farby wy-
klucza¢ mozliwos¢ pierwotnego polichromowania plakietki z Deesis'®.
Wobec niejednoznacznosci przestanek technologicznych odpowiedzi na
pytanie o pochodzenie obu ptaskorzezb nalezy poszukaé w analizie formal-
nej ich stylu.

17 Zob. np. barwne reprodukcje oraz fotogram wykonany w $wietle ultrafioletowym
u C. L. Connor, op. cit., pl. 11-V1, 1X-XIV; Glory of Byzantium. Art and Culture of the Middle
Byzantine Era A. D. 843 - 1261, red. 11. C. Evans, W. D. Wixom, New York 1994, nr 79-80,
152; zob. tez A. Goldschmidt, K. Weitzmann, op. cit., nr 32a, b, 33a, b; A.B. bauk, Buzanumuii-
ckoe uckveemso 6 cobpanax Cosemcxoco Coiosa, Jlenunrpan Mocksa 1966, il. 126, 130- 131 .

18 Badania w éwietle ultrafioletowym oraz mikroskopowe przeprowadzono w Lahorato-
rium Analiz i Nieniszczgcych Badan Obiektow Zabytkowych Muzeum Narodowego w Kra-
kowie pod nadzorem kierownika, p. Piotra Fraczka. Autor pragnie w tym miejscu zlozyé
gorgce podzigkowania pracownikom laboratorium za sprawne i kompetentne przeprowa-
dzenie analiz.

19 Na ohydwa czynniki jako sprzyjajace niszczeniu warstwy enkaustycznej polichromii
wyrohow z kosci stoniowej zwraca ostatnio uwage C. L. Connor, op. cit., s. 95, przyp. 9.
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Watpliwosci nie budzi klasyfikacja sceny Ukrzyzowania. Forma azurowe;j
arkady - stanowigca uproszczong wersje motywu zaczerpnigtego z tzw.
grupy malarskiej, gtebokie wcigcie w pasie figury Chrystusa, gesty rak i fat-
dy szat towarzyszacych mu postaci Matki Boskiej i Jana nakazujg jedno-
znacznie zaliczy¢ krakowska plakietke do grupy tryptykowej, w sklad ktorej
wchodzg dzieta produkowane masowo i przeznaczone dla szerokiego grona
odbiorcéw. Te przynalezno$é potwierdza takze wybdr tematu, ktéry pojawia
sie na wiekszo$ci paneli powstatych w tym $rodowisku. Krakowska scena
prezentuje wariant ograniczony — bez wyobrazen slorica i ksigzyca oraz
gornej czesci krzyza. Uklad z postaciami zastaniajacymi trzony kolumn
pojawia sie przykladowo na panelu w lipskim Museum Grassi, gdzie po-
nadto - podobnie jak na plakietce w Kestner Museum w Hanowerze - moz-
na zaobserwowac takie same, jak w krakowskim Ukrzyzowanin uszkodze-
nia azurowych partii plaskorzezb (oderwane baldachimy i prawe dlonie
Marii)?°, Wyobrazenie o pierwotnym wygladzie tryptyku, ktérego srodkowg
cze$¢ stanowita krakowska plakietka, daje zachowany w catosci obiekt w Bi-
bliotece Publicznej w Liverpoolu, na ktérego skrzydlach po wewnetrzne;j
stronie umieszczono popiersia $wietych i aniotéw, zas od zewnatrz motywy
krzyza na schodkowym postumencie?!.

Trudniej rozstrzygngd zarzuty dotyczgce nieautentycznosci panelu Deesis,
tym bardziej ze ich autorzy nie precyzujg przestanek, ktérymi kierowali sig
przy wydawaniu swoich opinii. Ocene stylu utrudniala dotychczas takze
gruba warstwa zanieczyszczen. Pokryta kurzem i sadzg rzezba sprawiala
wrazenie wykonanej w oliwkowoszarym steatycie. Dopiero po jej odczysz-
czeniu mozliwa stala si¢ petlna ocena waloréw artystycznych dziela.

W poszukiwaniu obiektéw pokrewnych formalnie, podobnie jak Gold-
schmidt i Weitzmann zwrécilem uwage na plakietke z Deesis (X-XI w.)
pochodzacg z wiederiskiego zbioru Fejévary’ego zakupiong w 1844 r. do
liverpoolskiej kolekcji Meyera, a obecnie znajdujaca sie w tamtejszej Free
Public Library??. Przy niewielkich réznicach ikonograficznych (takich jak:
wprowadzenie w miejsce arkady w gornej czgsci kompozycji par popiersi
anioléw oraz §wigtych Piotra i Pawtla, a takze uproszczenie formy podnéz-
ka) plaski relief oraz ogélny uktad kompozycji tego dzieta wykazujg bliskie

20 Np. A. Goldschmidt, K. Weitzmann, op. cit., ur 156, 158; A. Cutler, The Hand of the
Master..., il. 145, 157, 182, 185; M. Gibson, The Liverpool Ivories. Late Antigue and Medieval
Ivory and Bone Carving in Liverpool Museum and the Walker Art Gallery, London 1994,
pl. XVllc.

21 Ibidem, pl. XV1la-h i nr 17.

22 M. Gibson, op. cit., nr 19; A. Goldschmidt, K. Weitzmann, op. cit., s. 82 i nr 173,
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pokrewienistwo z krakowska plaskorzezbg. W obu przypadkach artysta
uksztattowal szerokg twarz Chrystusa jako okolong wiosami rozdzielonymi
przedziatkiem i opadajgcymi symetrycznie po bokach. Ramiona krzyza
wpisanego w nimb otrzymaly obramienia z rzedéw perel. Brytyjska plakiet-
ka wykazuje takg samg jak krakowska nieporadnos$¢ zaréwno w sposobie
oddania kontrapostu Zbawiciela, jak i niepoprawnie pod wzgledem anato-
micznym wyrzezbionych zbyt duzych dloni Marii oraz Jana. Relief rzezby
w zbiorach ksigzat Czartoryskich cechuje sie wiekszg plastycznoscig i swo-
bodg w ksztattowaniu draperii. Jedynie nieproporcjonalnie mata i niedbale
rzezbiona glowa krakowskiego Jana Chrzciciela moze uchodzié za gorzej
wykonany element. Wszystkie powyzZsze spostrzezenia przemawiajg za
laczeniem obu dziet przynajmniej na poziomie pochodzenia ze wspdlnego
Srodowiska warsztatowego. Mozliwo$é postuzenia si¢ przez fatszerza liver-
poolskg plakietka jako wzorem nalezy odrzucié, gdyz wlasciwszym poste-
powaniem w takim przypadku byloby wybranie przezen dzietla wyzszej
klasy artystycznej, a moze nawet ktorejs z blizszych stylowo Ukrzyzowaniu
rzezb grupy tryptykowej. Jesli z jakich§ wzgledéw istotne dla nasladowcy
bytoby zastosowanie formuty Deesis, mégtby wzorowaé sie na plakietce
z Paryza podarowanej w 1917 r. przez J. Pierponta Morgana Muzeum Me-
tropolitalnemu w Nowym Jorku lub innej - wehodzgcej w sktad londyriskiej
kolekeji C. Borradaile’a?.

Dziewig¢tnastowieczne nasladownictwa wczesnochrze$cijariskich i bi-
zantyniskich wyrobéw z kosci stoniowej nie nalezg do rzadkosci. Ze wzgle-
du na pobudki kierujgce ich twércami i osiggane efekty mozemy wsréd
nich wyréznic trzy grupy. Do pierwszej nalezy zaliczy¢ zabiegi majace na
celu uzupetnienie brakujgcych lub zniszczonych elementéw wiekszej ca-
losci. Ich zadaniem bylo przywrdcenie pierwotnego wyrazu estetycznego
obiektu i z reguty prace tego rodzaju nie miaty na celu wprowadzenia w bigd
widza. Dlatego ich autorzy nie starali sie wiernie nasladowaé stylu bizan-
tyniskich rzezbiarzy. Za ilustracje takich dzialan z pogranicza praktyki
konserwatorskiej moze postuzy¢ plakieta z Janem Chrzcicielem (X-XI w.;
M 8014) w wielokrotnie juz przywolywanej kolekcji liverpoolskiej. Po-
waznie uszkodzong figurg $wietego pochodzacg ze zniszczonego obiektu
wprawiono przed 1858 r. w nowy, skromnie wycietym panel o prostej
ramie i gladko opracowanym tle. Dalej posungt sie autor nowozytnej aran-
zacji grupy Deesis w Narodowym Muzeum Bawarskim w Monachium,

2 Zob. A. Golschmidt, K. Weitzmann, op. cit., nr 152-153; a ostatnio Glory of Byzan-
tium..., nr 82.
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ktéry na dodanym przez siebie podlozu wyryl greckie inskrypcje z imio-
nami postaci®%.

Kolejng grupe stanowig drobne fragmenty zniszczonych wyrobéw no-
wozytnych (oprawy uchwytéw nozy, zawieszki itp.), ktérych wlasciciele
poprzez nadanie im patyny starali sie zasugerowac ich Sredniowieczng
geneze. W takich przypadkach wprawne oko kolekcjonera lub muzealnika
zwykle z tatwosciag rozpoznaje oszustwo.

Ostatnig wreszcie kategorie obiektow tworzg $wiadome falszerstwa
wykonywane z myslg o zysku w wyniku intratnej sprzedazy. Chcge uzyskaé
jak najwyzszg ceng, ich autorzy zazwyczaj wzorowali si¢ na oryginalnych
obiektach wysokiej klasy artystycznej, czesto utrzymanych w nurcie sztuki
antykizujacej. Taka praktyka prowadzila niekiedy do zabawnych pomylek,
czego dobrym przykladem jest niewielka statuetka Dobrego Pasterza w Luw-
rze (MND 1890) rzekomo odnaleziona w katakumbach przy Via Appia
Antiqua. Jej tworca jako wzorem postuzyt si¢ pochodzacg z korica 111 w.
marmurowg rzezbg w rzymskim Muzeum Term. Nie byt jednak swiadom,
ze dzielo to stalo sie uprzednio przedmiotem gruntownej konserwacji i w swo-
jej pracy skopiowal takze dodane fragmenty ramienia, twarzy i wlosow
Pasterza oraz glowe i tylne nogi baranka, swoim ukladem nieodpowiadaja-
ce regutom antycznej kompozycji®>.

Przy obecnym stanie wiedzy na temat technologii rzezbienia w kosc1
sloniowej mozemy réwniez niekiedy wskazaé stosowanie przez XIX-wiecz-
nych falszerzy odmiennych od tradycyjnych zabiegéw warsztatowych. Sta-
lo sie tak w przypadku plakietki Ukrgyzowania w Muzeum Brytyjskim,
ktorej twérca, aby otrzymac panel szerszy niz w oryginalnych wyrobach,
wyciat ptytke w poprzek przehiegu widkien, co nie bylo praktykowane przez
dawnych mistrzow?®. Taki sam biad wynikajacy z ograniczonej §wiadomo-
$ci falszerza obserwujemy w przechowywanej w waszyngtoriskiej kolekeji
Dumbarton Oaks plakietce z motywem krzyza z towarzyszgcym mu napisem
IC XC NIKA (nr inw. DO 72. 22). Dzieto poczgtkowo uznane przez K. Weitz-
manna za bizantynski amulet, dzi§ uchodzi powszechnie za nieautentyczne®’.

24 yoh. M. Gibson, op. cit., nr 20; A. Cutler, The Hand of the Master..., s. 1617, il. 11-14.
Na trudno$é w definiowaniu granicy pomigdzy postrzeganiem uzupelnionego obiektu jako
modyfikacji lub restauracji zwraca uwage P. Liverani, Pomigdzy fatszowaniem..., s. 105,

25 1. N. Carder, The Louvre Good Shepherd Christ: A Forgery, ,Gesta” 18 (1979), ur 1,
s. 121-126.

26 Zasadyq obowigzujacg w bizantysniskich pracowniach produkujgcych wyroby z kosci
stoniowej bylo ciecie panelu w taki sposéh, aby wiékna biegly wzdtuz jego dtuzszej osi; zoh.
A. Cutler, The Hand of the Master..., s. 15, il. 9-10; idem, The Craft of Ivory..., s. 42.

27 K. Weitzamnn, Cataloge of the Byzantine and Early Medieval Antiguities in the Dumbar-
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Na marginesie warto zauwazyc¢, Ze autor ostatniego z falsyfikatow nie zadbat
o nadanie swemu wyrobowi pozoréw autentycznosci poprzez nawiercenie
wzdiluz krawedzi otworow do zamocowania bocznych skrzydet - obecnych
w obu krakowskich zabytkach.

Zarazem w historii badan nad bizantyriskimi wyrobami z kosci stoniowej
niejednokrotnie w obawie przed zaklasyfikowaniem falsyfikatu jako dzieta
oryginalnego odmawiano $redniowiecznego pochodzenia obiektom powstatym
w pracowniach Konstantynopola. Postugiwano sie przy tym argumentami
bardzo watpliwej jakosci. A. Didron uznat dyptyk z VI w. z tronujgcymi Chry-
stusem i Matkg Boskg w zbiorach Staatliche Museum w Berlinie za nieau-
tentyczny, gdyz w gescie blogostawiernistwa Jezusa artysta ukazal ztgczone
tylko dwa palce, a motyw ten powszechniej wystepuje w tacinskim kregu
kulturowym. Z tej samej przyczyny wspomniany badacz jako falsyfikat
okreslit plakietke z tronujgcym Chrystusem wmontowang w oprawe kodek-
su MS. Auct. T. inf I. 10 w zbiorach Biblioteki Bodlejaiiskiej w Oksfordzie?s.
Z kolei wielki znawca rzezby w kosci, K. Weitzmann, podal w watpliwosé
bizantyriskg proweniencje panelu z Ukrzyzowaniem (pot. X w.) w zbiorach
Walters Art Gallery w Baltimore ze wzgledu na nietypowy uklad prawej
reki Jana oraz podobne do krakowskich pekniecia ptytki?®,

Konczgc rozwazania nad kwestig autentycznosci krakowskiego Deesis
nalezy przypomnied, ze domniemane fatszerstwo musialoby zostaé dokona-
ne pomiedzy polowg wieku XIX (kiedy to sztuka Bizancjum zostata doce-
niona w dostatecznym stopniu, aby podrabianie pochodzacych z tego kregu
wyrobéw przynosilo falszerzowi dostateczne korzysci), a przed koricem
tego stulecia (gdy oba panele trafity do zbioréw XX Czartoryskich). Nasla-
downictwa entuzjastycznie odbierane przez wspélczesnych ich twércom
odzwierciedlalty bowiem wspdlne im wyobrazenie o epoce, do ktérej nawig-
zywala imitacja, w oczach kolejnych generacji coraz wyrazniej odstaniaja
cechy sztuki czasow, w ktérych powstaty. Falszerz musialby zatem zgodnie
z tzw. Prawem pokoler — czg$ciowo nie§wiadomie - zawrze¢ w swoim dzie-
le bardzo jeszcze stabo skrystalizowane na gruncie dwczesnej wiedzy histo-
rycznej wyobrazenie o sztuce Sredniobizantynskiej. W wypadku XIX-wiecz-

ton Qaks Collection, cz. 3 ,Ivories and Steatities”, Washington 1972, nr 41; A. Cutler, The
Craft of Ivory..., s. 50, il. 42.

28 A. Didron, La fausse monnaie archéologique, ,,Annales archéologiques” 18 (1858),
s. 301-309. Problem omawia i odnosi sie do niego krytycznie A. Cutler, The Hand of the
Master...,s. 11-12.

29 A. Goldschmidt, K. Weitzmann, op. cit., t. 2, nr 227 - argumenty przemawiajgce za
bizantyiiskg proweniencjg plakietki referuje V. I1. Elbern, A Byzantine Relief and Its Copy,
» Lhe Journal of the Walters Art Gallery” 27-28 (1964-1965), s. 44-47.
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nego falsyfikatu moglibySmy oczekiwac stosunkowo glebokiego reliefu
o zdecydowanych konturach w swoim wyrazie formalnym blizszych rzez-
bom neoromaiiskim nizli dzietom bizantynskim, jak ma to miejsce w przy-
padku wspomnianego Ukrzyzowania w Muzeum Brytyjskim.

Powyzsze przestanki sklaniajg do uznania plakietki z Deesis w zbiorach
XX Czartoryskich za wyréb warsztatu bizantyniskiego, powstaty raczej w X
niz w XI stuleciu, za czym przemawia jej plaski relief. Obydwa panele nie
nalezg jednak do wyrobéw pracowni palacowych i nie byly przeznaczone
dla cesarskiego dworu. Jak wykazat A. Cutler plaskorzezby z kosci stoniowe;j
byty w X i XI w. produkowane masowo i przeznaczone dla szerokiego kre-
gu odbiorcéw. Zdaniem amerykanskiego badacza ponad 400 zachowanych
dzietl z tego okresu przypadalo na populacje miasta nieprzekraczajgca
400 000. Nawet przy zalozeniu, ze tylko niewielka liczba paneli ulegta
zniszczeniu, na kazde 1000 mieszkaricéw stolicy przypadat jeden z nich3,
Przy uwzglednieniu wielopokoleniowego i wielodzietnego modelu rodziny
bizantynskiej oraz faktu, ze z pokolenia na pokolenie przekazywano takze
starsze obiekty, nalezy przyjac, ze tryptyki z kos$ci stoniowej znajdowaty
sie w wielu domach stolicy. Nasladujgc w niewielkiej skali stuzgce liturgii
monumentalne przedstawienia we wnetrzach $wiatyn, byty obiektami pry-
watnej dewocji. Cze$ciami takich tryptykéw byly pierwotnie réwniez kra-
kowskie plakietki.

30 A, Cutler, The Hand of the Master..., s. 42.
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