Michal Janocha

Miniatura Podwyzszenia Krzyza
Swietego w "Menologionie Bazylego
IIH

Series Byzantina 5, 55-63

2007

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Miniatura Podwysszenia Krzyza Swigtego
w Menologionie Bazylego II

Ks. Michat Janocha

Warszawa

Stara sentencja laciniska Lex orandi - lex credendi daje wyraz glebokiej,
wewngtrznej, SciSle teologicznej lgcznosci pomiedzy liturgiag a wyznawang
wiarg. Dokladniejsza analiza zwigzkéw pomiedzy liturgig a sztukg pozwala
na rozwiniecie tej mysli: Lex orandi - lex credendi - lex pingendi. To zdanie
jest szczegdlnie prawdziwe w przypadku sztuki bizantynskiej, gdzie lex
pingendi bylo powigzane z liturgig wyjatkowo silnymi wigzami. Tematem
niniejszego artykutu bedzie analiza najstarszego zachowanego przedstawie-
nia Podwyzszenia Krzyza Swietego w ikonografii bizantyriskiej. Temat ten
ma dwa zasadnicze Zrédla: historyczno-legendarne i liturgiczne. U jego
podstaw lezy odnalezienie relikwii Krzyza na Golgocie przez §wietg Helene.
Data odnalezienia Krzyza (Inventio crucis), 13/14 wrzesnia, zbiegla sie z po-
$wigceniem bazyliki Grobu Parskiego zbudowanej przez Konstantyna
w 335 r. Corocznym wspomnieniem obu wydarzen stalo si¢ $wieto nazwa-
ne Podwyzszeniem Krzyza Swietego. Geneza tego Swieta jest palestyriska.

Relikwie Krzyza Swietego zostaly zrabowane przez Perséw podczas
zdobycia Jerozolimy w 614 r. Odzyskat je cesarz Herakliusz i przyniost
w triumfie do Jerozolimy za czaséw patriarchy Zachariasza w 631 r. Czte-
ry lata pézniej, w obliczu inwazji arabskiej, cesarz przeniost je uroczyscie
do Konstantynopola. Patriarcha Sergiusz przenidst relikwie w procesji z Bla-
chernach do Hagia Sofial. Od tej pory centralnym miejscem kultu Krzyza
Swigtego stala si¢ stolica Bizancjum?.

! Nicefor z Konstantynopola, Historia syntomos, Patrologia Graeca (dalej cyt.: PG) 100,
913A.

2 R. Taft, A. Kazhdan, Cross, Cult of the (Cross), w: Oxford Dictionary of Byzantinm, t. 1.
W kwestii daty powrotu relikwii Krzyza Swigtego do Jerozolimy wéréd historykéw nie bylo
zgody. Podawano daty pomiedzy rokiem 628 (K. Onasch, Kreuzerhéhung, w: Lexikon Litur-
gie und Kunst der Ostkirche unter Beriicksichtiqung der Alten Kirche, Berlin-Miinchen 1993,
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Chronikon Paschale z VII w. (napisany przypuszczainie po 630 r.) méwi
o wystawieniu Krzyza Swigtego (staurophaneia) 14 wrzeénia® i po raz
pierwszy zaswiadcza o rycie Podwyzszenia Krzyza (hypsosis) w Hagia Sofia
tego wlasnie dnia 614 r. Jest to rok zrabowania relikwii Krzyza Jerozolim-
skiego przez Perséw, stad ryt Podwyzszenia Krzyza w najwazniejszej Swig-
tyni cesarstwa miat szczegélng wymowe. Mozna przypuszczac, ze wprowa-
dzenie owego rytu w Hagia Sofia w 614 r. wigzalo si¢ z tym faktem i miato
wyrazaé triumf Krzyza nad nieprzyjaciétmi. Trudno rozstrzygnaé, czy
w Hagia Sofia podnoszono przechowywany tam relikwiarz z partykutami
Krzyza Swietego, czy po prostu krzyz liturgiczny. Po triumfalnym powrocie
relikwii do Jerozolimy w 631 r., a zwlaszcza po jej przybyciu do Konstan-
tynopola w roku 635 czyniony przez patriarche gest podwyzszenia nabrat
szczegblnej wymowy, a samo $wieto urosto do rangi najwazniejszych. Po-
mijamy tu liturgiczny rozwdj $wieta i jego rozpowszechnienie w Bizancjum
i na Zachodzie, szeroko analizowane w literaturze przedmiotu®. Skupimy
sie natomiast na jego centralnym momencie, utrwalonym w ikonografii.

Najwczesniejsze przedstawienie Podwyzszenia Krzyza Swigtego, ktdre
przetrwato do naszych czaséw, zachowato si¢ w Menologionie Bazylego 11,
przechowywanym w Bibliotece Watykariskiej (Cod. Vat. gr. 1613, fol. 35r).
Kodeks ten, jak i sama miniatura, posiada juz swoja bogatg literatures.

s.229.) a 633 (11. Leclerq, Croix. Invention et Exaltation de la vraie, w: Dictionnaire d'Archéo-
logie Chrétienne et de Liturgie, red. F. Cabrol, I1. Leclerq, . I. Marrou, t. 3, nr 2, s. 3138).
Leclerq podaje blgdng date zdobycia Krzyza Swigtego przez Persow - 628 rok, i twierdzi, ze
Ilerakliusz zdobyt relikwie po pigciu latach, czyli w 633 r.). Sprawe rozstrzygnal ostatecznie
V. Grumel (,,Byzantinische Forschungen” 1 (1966), s. 139-149), dowodzjc, ze odzyskane
relikwie Herakliusz przekazat na Golgote 21-22 Marca 631 1.

3 PG 92, 988.

4 H. J1. Yenenckuit, Yun Bosdeuscenus Kpecma. Hemopuxo-aumypeuveckuii o63op, ,JKyphan
Mockosckoii [Tarpuapxun™, Mocksa 1954, nr 9, s. 49-57; Kreuz. ILA.VI: Legenden und Feste
des hl. Kreuzes, opr. E. Dinkler, E. Dinkler-von Schubert; Reallexikon zur Byzantinischen
Kunst, herausgeben von M. Restle, t. 5, szp. 276-278.

5 1 Menologio do Basilio 11, 7 serii: Codices e Vaticanis selecti, t. 8, Torino 1907, opis: t. 1
(Testo), nr 35; reprodukcja: t. 2 (Tavole), tabl. 35; V. Lazarev, Storia della pittura bizantina
, Torino 1967, s. 174, przyp. 70; P. Mijovié, Menolog, Beograd 1973, s. 188, przyp. 137; Ch.
Walter, Art and Ritual of the Byzantine Church, London 1982, s. 154-155; K. Weitzmann,
Byzantine Miniature and Icon Painting in the Eleventh Century, w: Proceedings of the X11I™
Congress of Byzantine Studies, Oxford 5-10 September 1966, London 1967, fot. 31; idem,
Studies in Classical and Byzantine Manuscript Illumination, Chicago-London 1971, s. 294,
fot. 296; N. P. Sevéenko, Muminating the Liturgy. Hlustrated Service Books in Byzantium,
w: Heaven on Earth. Art and Church in Byzantium, Pennsylvania 1998, fot. 7.42; A. Gro-
nek, Elementy historyczno-legendarne i liturgiczne na przedstawieniach Podwyzszenia Krzy-
2a Swigtego w malarsnwie Kosciola Wschodnicgo, w: Chrzescijaiskie $wigta i $wigci w syciu
duchowym Ukraiicéw na przelomie tysigcleci, red. W. Mokry (Biblioteka Fundacji sw. Wio-
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1. Podwyiszenie Krzyza Swigtego, miniatura, Menologion Bazylego II; Biblioteka Watykariska,
Cod. Vat. gr. 1613, fol. 35 r.; Skryptorium cesarskie w Konstantynopolu, ok. 985 r.

Menologion powstal w skryptorium dworskim w Konstantynopolu okoto
985 r. Miniatura ma charakter sceny liturgicznej rozgrywajgcej sie we
wnetrzu Swigtyni. Jej osrodkiem jest postac biskupa z aureoly, stojgcego na
ambonie, odzianego w liliowy felonion i omoforion, zwréconego w lewg
strong i trzymajgcego w dloniach wzniesionych na wysokosci glowy krzyz
o podwdjnych ramionach poprzecznych (bedziemy go nazywaé krzyzem
podwdjnym)®. Biskupa podtrzymujg dwaj diakoni stojgcy po bokach na
nizszych stopniach ambony. Na dole ambony stojg symetrycznie dwaj du-
chowni, zwréceni w strong krzyza, z ktdrych jeden, po lewej stronie, trzy-
ma plongcg Swiece.

dzimierza, t. 6), Krakéw 2001, s. 189, fot. 1 na s. 202; The Splendour of Heaven. Sacred
Treasures from Byzantine Collections and Museuwms in Greece, Frankfurt, Dommuseum,
September 2001-January 2002, red. J. Albani, fot. 5, s. 41; H. A. Wanuna, Peruxeun 6 eoc-
moynoxpucmuanckoli ukonocpaghuu, Mocksa: Huampuk 2005, s. 152-153, fot. 82a (zob. tam
caly rozdzial: lHkonorpadus Bo3asixkeHus kpecTa B BH3aHTHIICKOIT I APEBHEPYCCKOIT %HBOMH-
cH,s. 133-218).

8 Ten typ krzyza hywa w literaturze okreslany jako crux gemina, a w niektorych kon-
tekstach jako krzyz patriarchalny.
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Miniatura Menologionu zwigzana jest z powigzanym z datg 14 wrzesnia
tekstem, ktdry streszcza historie o odnalezieniu Krzyza, zamieszczong po
raz pierwszy u $w. Ambrozego’. Mowa jest o tym, ze w dniu poprzedzajg-
cym dedykacje, czyli poswiecenie bazyliki Mgki Pariskiej w Jerozolimie, lud
zostal po raz pierwszy dopuszczony do adoracji Swietego Drzewa: biskup
stojgcy na podwyzszeniu podniost krzyz przy wznoszonych przez wiernych
okrzykach ,Kyrie eleison™. Tekst daje §wiadectwo powszechnemu w X w.
przekonaniu, zywemu w tradycji prawostawnej po dzi$ dzien, ze ryt Pod-
wyzszenia Krzyza jest nieprzerwanie praktykowany od czaséw znalezienia
Krzyza Swietego przez §w. Heleng®. Na tej podstawie Ajnalow, jeden
z pierwszych badaczy zajmujacych sie analizg tresci miniatury, doszedt do
wniosku, ze ilustruje ona, zgodnie z tekstem Menologionu, opisang scen¢
Podwyzszenia Krzyza przez $w. Makarego biskupa Jerozolimy w bazylice
na Kalwarii'’. Przeciwko tej interpretacji przemawia brak postaci cesarzo-
wej Heleny, a przede wszystkim niewielki rozmiar krzyza, ktory nie moze
by¢ odnalezionym na Golgocie Krzyzem Chrystusowym, ale ujetg w formie
krzyza partykutg relikwii badZz zwyczajnym krzyzem liturgicznym. W poz-
niejszych badaniach przewazyla interpretacja miniatury jako ilustracji ce-
remonii Podwyzszenia Krzyza Swietego w bazylice Hagia Sofia w Konstan-
tynopolu, co zdaje sie potwierdzaé kontekst powstania Menologionu,
zwigzany z cesarzem Bazylim II. Podejmowano préby dostownego trakto-
wania przedstawionych na miniaturze elementéw architektonicznych jako
wiernej ilustracji wnetrza Wielkiego Kosciota w koricu X w. Ambona na
miniaturze nawigzuje do niezachowanej ambony w bazylice Hagia Sofia,
jednak poréwnujgc jg z projektem rekonstrukeji Antoniadisa przyjetej przez
Xydisa widaé sporo réznic'!. Réwniez jej usytuowanie, ze schodami od
poinocy i potudnia, wskazujgce na transept bazyliki, nie da si¢ pogodzic
z ukazang na miniaturze konchg, ktéra wskazuje na czes$é ottarzowsa, pod-
kreslong dodatkowo przez kolumny i zastony, sugerujgce templon. Krytycz-

7 Historig odkrycia Krzyza Swigtego przytacza $w. Ambrozy w mowie pogrzebowej
po $mierci cesarza Teodozjusza w 395 r. De obite Teodosii. O formowaniu si¢ legendy:
J. W. Drijwers, Helena Augusta: the Mother of Constantine the Great and the Legend of her
Finding of the True Cross (Studies in Intellectual Historyy; 27), Leiden-New York 1992.

8 A. Albani, Menologinm Graecorum, Urbini 1727, t. 1, 5. 37.

9 Tak wige $wigto Podwyiszenia Krzyza Swietego uchodzi za jedyne swigto, ktérego
poczgtek tozsamy jest z samym wydarzeniem,

10 11, Afinanoss, Busumuiickue naysmuuxu Agpona, JBiantuiicknii Bpemennuk” 6 (1899),
nr 1-2,s. 65 z przyp. 3.

1S, G. Xydis, The Chancel Barrier, Solea and Ambo in Hagia Sophia, ,,The Art Bulletin”
29 (1947),s. 22-23, ryc. 31.
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na analiza detali architektonicznych zawartych w miniaturach Menologionu
Bazylego 11 stala sie dla Krautheimera podstawg do rekonstrukeji wnetrza
bazyliki Hagia Sofia w X stuleciu'?

Autor Menologionu, znajacy dobrze realia bazyliki Hagia Sofia, przetwa-
rzal je w duchu swojej epoki, w jezyku konwencjonalnych form, z wyko-
rzystaniem istniejgcych juz formut ikonograficznych!3. W tym przypadku
zastosowane tlo zdaje si¢ sugerowac, ze ambona stoi na osi Swigtyni przed
templonem, co jest z liturgicznego punktu widzenia nieprawdopodobne.
Chodzi tu wigc nie tyle o weryzm historyczny czy liturgiczny, ile o weryzm
ideowy, ktdry akcentuje swobodnym doborem srodkéw plastycznych pod-
niosty charakter ceremonii'®. Bledne zalozenie weryzmu historyczno-litur-
gicznego prowadzito niekiedy w kierunku nieuprawnionych, zbyt szczegé-
towych interpretacji liturgicznych miniatury.

Miniaturzysta Menologionu stosuje zgodny z duchem epoki swoisty ,,re-
alizm wybioérczy”. Elementy zaczerpniete z rzeczywistosci ujmuje w for-
muty funkcjonujgce w zbiorowej wyobrazni artystycznej i twérczo je mo-
dyfikuje. Tworzenie nowych przedstawien ikonograficznych (np.
w przypadku nowych $wietych) dokonywalo sie w oparciu o repertuar
istniejgcych znakow, funkcjonujgcych w uksztalttowanej przez tradycje
zhiorowej wyobrazni fundatoréw, artystéw i odbiorcéw sztuki, zgodnie z pra-
wem tzw. ekonomii ikonograficznej'®,

Na ile scena Podwyzszenia Krzyza Swictego zostala przejeta z istniejacej
juz tradycji ikonograficznej, a na ile byta nowatorskim dzielem miniaturzy-
sty Menologionu Bazylego 11? Pytanie to, wobec braku wczesniejszych przed-
stawien, pozostaje otwarte. Wydaje si¢ jednak mato prawdopodobne, aby
wazne $wi¢to liturgiczne, rozpowszechnione w X w. w catym swiecie bizantyn-
skim, nie znalazlo swojego echa w plastyce przez ponad trzy i pot stuleci.

Mozna zatem zatozy¢, ze autor miniatur Menologionu Bazylego 11 dyspo-
nowat juz konkretnym schematem ikonograficznym badz funkcjonujgcym

12 R. Krautheimer, Early Christian and Byzantine Architecture, Baltimore 1967, fot. 75.

130 trudnosciach w interpretacji szczegdlow architektonicznych i liturgicznych minia-
tur Menologionu pisze B. Ilyuko, Yun sozosuxcenus Kpecma ¢ eusanmuiickott xcugonucu, ,Re-
vue des Etudes Sud-Est Européennes” 16 (1978), nr 4, s. 649-650.

14 Analogiczne zjawisko w $redniowiecznej ikonografii zachodnioeuropejskiej w odnie-
sieniu do przedstawieri mszy $wigtej: M. Janocha, Missa in arte polona. Sredniowieczna i no-
wozytna ikonografia mszy swigtej, Warszawa 1998, s. 14-28.

15 Okreslenie ,,ekonomii ikonograficznej” pochodzi od Jana Bialostockiego; idem, Prob-
lem oryginalnosci i kryteria wartosciowania w studiach nad ikonografig starochrzescijariskiego
malarstwa miniaturowego. (Uwagi o pracach Kurta Weitzmanna), w: idem, Symbole i obrazy
w Swiecie sztuki, Warszawa 1982, cz. 1, s. 53-54.
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w zbiorowej wyobrazni exemplum. Rdzeniem formalnym takiego exemplum
mogla by¢ symetrycznie ujgta ambona z grupg celebranséw, co zdajg sie
potwierdza¢ miniatury z Kodeksu z monasteru Dionisiou na Atosie z 1059 r.
(Cod. Dionisiou 587/m/, fol. 119 v)'®. Nie mozna jednak wykluczyé, ze
proces 6w przebiegal w odwrotnym kierunku: ze to wiasnie temat Podwyz-
szenia Krzyza Swigtego dostarczy! nowej formuty z ambona, zastosowanej
nastepnie do ilustracji innych ceremonii liturgicznych.

Niezaleznie od ,,realizmu wybidrezego”, miniatura Podwyzszenia Krzy-
Za Swiqtego z Menologionu Bazylego 11, rozumiana jako aktualna ilustracja
powtarzanej co roku w Hagia Sofia ceremonii liturgicznej, nasuwa szereg
problemdw interpretatorskich. Zatrzymam sie na dwdch, waznych z punk-
tu widzenia dalszej historii tego tematu.

Kwestia pierwsza dotyczy aureoli wokét glowy celebransa. Aureola
wskazuje na osobg $wigtg, a to moze suponowac, ze przedstawiany hierar-
cha jest postacig z przeszlosci. Jest to trudne do pogodzenia z teza, zZe mi-
niatura jest ilustracjg wspodlczesnej ceremonii. Aureola moze wskazywac
na jednego z czterech biskupéw zwigzanych z historig Podwyzszenia Krzy-
za Swietego. Pierwszym z nich jest §w. Makary 1, biskup Jerozolimy (ok.
313-334), ktéry wedtug tradycji miat jako pierwszy dokonaé podwyzszenia
krzyza znalezionego na Golgocie przez $w. Helene'’. Drugim biskupem
zwigzanym z Podwyzszeniem Krzyza jest patriarcha jerozolimski Zachariasz,
za ktérego czaséw Herakliusz zwrdcil bazylice jerozolimskiej zrabowang
przez Perséw relikwie Krzyza. Trzecim biskupem jest $w. Sergiusz, patriar-
cha Konstantynopola (610-638), ktdry jako pierwszy dokonat Podwyzsze-
nia relikwii Krzyza Swigtego w bazylice Hagia Sofia. Swietym celebransem
moze by¢ takze Jan Chryzostom, i to z trzech powodéw. Po pierwsze, Jan
Chryzostom byt patriarchg Konstantynopola, a wigc biskupem w bazylice
Hagia Sofia, gdzie ukonstytuowalo si¢ $wieto Podwyzszenia Krzyza i gdzie
tworzyla si¢ jego ikonografia. Po drugie, byl on autorem szeregu kazan
o Krzyzu Swigtym, z ktérych jedno czytane byto podczas celebracji uroczy-

16 K. Weitzmann, An Imperial Lectionary in the Monastery of Diongsion on Mount Athos,
Its Origin and Wanderings, ,Revue des Etudes Sud-Est Européennes”, t. 7 (1969), s. 239-
253; S. Der Nersessian, L'illustration des psautiers grecs du moyen dge, t. 2, Paris 1970, fot.
212; K. Weitzmann, Studies in Classical..., s. 260, fot. 248; S. M. Pelekanidis, P. C. Christou,
Ch. Tsioumis, S. N. Kadas, The Tresaures of Mount Athos. Hluminated Manuscripts, t. 1, At-
hens 1974, fot. 239 (bibliografia: s. 435, opis miniatury: s. 441); S. Dufrenne, Tableaux
synoptiques de 15 psautiers médiévaux, Paris 1978, psalm 98,5; B. Tlyuxo, op. cit., fot. 2, s. 651
i 653; The Splendour of Heaven..., fot. 5, s. 41.

17 O ikonografii §w. Makarego: Lexikon der christlichen Ikonographie, red. E. Kirschhaum,
t. 7, Freiburg 1974, szp. 477-478.
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stoSci w dniu 14 wrze$nia. Po trzecie, data swieta Podwyzszenia Krzyza
zbiega sie z datg $mierci Jana Ztotoustego (14.09.407 r.) i jego wspomnie-
niem liturgicznym. Jego imieniem podpisana jest postaé biskupa na minia-
turach Podwyzszenia Krzyza w dwoch psatterzach: w Psatterzu Teodora
z Londynu (Cod. Add. MS 19.352, fol. 131v), napisanym w klasztorze Stu-
dion w 1066 r.'® i w stowiariskim Psalterzu Kijowskim, powstatym w Kijo-
wie w roku 1379 (Rosyjska Biblioteka Narodowa w Sankt Petersburgu, nr
1252 F.VL,, fol. 137)'%, Fizjonomia biskupa na miniaturze watykariskiej - po-
ciggla twarz, siwe wlosy i dtuga siwa broda - nie daje podstaw do jedno-
znacznej identyfikacji.

Nie mozna wykluczyc, Ze mamy tu do czynienia z kontaminacjg dwaéch
zdarzen: jednostkowego, historycznego Podwyzszenia Krzyza z przeszlosci
i cyklicznego, corocznie powtarzanego w liturgii. Zachodzi miedzy nimi
relacja przyczyny i nastepstwa, wi¢z historycznej cigglosci i ideowej tozsa-
mosci. Nie mozna wykluczy¢ takze, ze owa aureola jest wyrazem konwen-
¢ji pozbawionej konkretnych odniesient indywidualnych i wskazujacej na
$wietos¢ urzedu biskupiego, do czego daje podstawy traktat Pseudo-Dio-
nizego O hierarchii niebieskic 1 istniejgca praktyka ikonograficzna.

Druga, bardziej istotna kwestia, dotyczy przyczyny nieobecnosci cesarza
na miniaturze Podwyzszenia Krzyza Swietego. Jego postaé pojawia sie na
innych miniaturach Menologionu w scenach translacji relikwii i procesji.
W drobiazgowym opisie obchodéw $wieta Podwyzszenia Krzyza w Hagia
Sofia, sporzgdzonym przez Konstantyna VII Porfirogenete w zbiorze prze-
pisow dworskiej etykiety O ceremoniach, osobie cesarza przypadata w udzia-
le bardzo eksponowana rola®’. W kulminacyjnym momencie Podwyzszenia
Krzyza cesarz stal na stopniach ambony. Rozdziat ksiggi opisujacy swieto
zostal zredagowany przed Bazylim I, prawdopodobnie za panowania Mi-
chata III, zanim Bardas zostat ogloszony cesarzem, czyli w latach 847-862.
Czy ten sam ceremonial hyl uzywany w nastepnym stuleciu, za panowania
Bazylego I1?

18 K. Weitzmann, Byzantine Miniature and Icon Painting in the Eleventh Century, w: Pro-
ceedings of the XIII™ Congress..., s. 217, fot. 32 (przedruk: K. Weitzmann, Studies in the Arts
at Sinai: Essays, Princeton (New Jersey) 1982, s. 259, fot. 248; S. Der Nersessian, op. cit., fot.
212; Ch. Walter, op. cit., s. 77 i 154~155; A. Cutler, Liturgical Strata in the Marginal Psalters,
w: Iimagery and Ideology in Byzantine Art, Northfolk 1992, nr 6, s. 17-30, fot. VI.11; A. Cut-
ler, ]J.-M.Spieser, Byzance médiévale 700-1204, Vérone 1996, fot. 256; A. Gronek, op. cit.,
s. 190-191.

!9 T. Banopros, Kuesckas Tearmetps. Hecaeoosanue o Kuescroii Heaimoipu, Mocksa 1978,
t. 1 (reprint), fol. 137, t. 2 (komentarz), s. 501 132.

20 Constantin VII Porphyrogénte, Le livre des Cérémonies, ed. A. Vogt, Paris 1935, t. 1,
s. 116-118, komentarz wydawcy: s. 141-144,
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Kleortorologion Filoteusza ukonczony we wrzesniu 899 r. zawiera w tej
materii istotne réznice w stosunku do tekstu De Ceremoniis. Z Kleortologionu
wynika, Ze uroczystos$c zostata zmodyfikowana. Cesarz wchodzil na galerig
i schodzit z niej, ale nie ma zadnej wzmianki o jego wejsSciu do sanktuarium
ani na ambone, ani o powrocie do sanktuarium z patriarchg. Wedtug Kleo-
rtologionu cesarz opuszczal $wigtynie po trzecim podniesieniu Krzyza. A za-
tem po modyfikacji ceremoniatlu cesarz uczestniczyt w uroczystosci z wy-
sokosci galerii. W opinii Syrapie Der Nersessiana przyczyng tej zmiany byl
skandal zwigzany z czwartym malzeristwem Leona VI?!. Przypomnijmy
pokrétce jego okolicznosci.

W 904 r., po $mierci swojej trzeciej zony, Leon VI sprowadzit do patacu
nowg kochanke, Zoe Karbonopsina, ktéra rok pdiniej urodzita mu tak
dtugo oczekiwanego meskiego potomka, pézniejszego cesarza Konstantyna
VII Porfirogenete. Na mocy ukladu zawartego z patriarchg Mikotajem My-
stikosem dziecko zostato ochrzczone 6 stycznia 906 r., po czym jego matka
opuscita patac. Wkroétce jednak powrdcila, a cesarz po raz kolejny ztamat
ustanowione przez siebie prawo zakazujace trzeciego matzeristwa. Leon VI
znalazl kaptana, ktéry udzielil mu $lubu i oglosit Zoe cesarzowg. Patriarcha
prébowat naktonic cesarza do oddalenia Zoe, jednak bezskutecznie. Skandal
wybucht na §wieto Bozego Narodzenia, gdy cesarz przybyt z procesjg sena-
toréw do Hagia Sofia na uroczystg liturgie. ,,Wszyscy przybyli wraz ze
$wietym senatem i wtadcg, przekonani, ze wejdzie on do kosciota. Jednak
patriarcha wyszed! mu naprzeciw do drzwi cesarskich i powiedzial: »Teraz
niechaj wasza cesarska wysoko$é, nie uznajgc tego za ujme, zechce wejsé
zwyklymi drzwiami z prawej strony |...] Jezeli jednak wejdziesz silg, to ja
sam i cate duchowienstwo gotowi jesteSmy opusci¢ kosciét.« Cesarz zmar-
szczyl brwi i pokropit ziemie lzami; potem bez stowa podszedt do bocznych
drzwi i tamtedy wszedt do metatorion”??. Historia powtdrzyla sie w §wieto
Objawienia Panskiego. Patriarcha i synod zabronili dostgpu cesarzowi do
$wietych miejsc, i byé moze ograniczyli jego udzial w uroczystosci Podwyz-
szenia Krzyza.

Zdaniem Der Nersessiana, opis ceremonii Podwyzszenia Krzyza w Kle-
ortologionie jest interpolacjg dokonang po 906 r., a przed $miercig Leona VI
w roku 912. Czy ta zmiana mogla utrzymywac si¢ i za nastepnych cesarzy?
Wedtug badacza krétkie rzady Aleksandra i dluga maloletnioéé Konstanty-

21 8, Der Nersessian, La féte de U'exaltation de la Criox, ,,Annuaire de I'lnstitut de Philo-
logie et d’Histoire orientale et slave” 10 (1950), s. 194,

2 Vita Euthymii, wyd. P. Karlin-Hayter, Bruxelles 1970, s. 75-79; cyt. za G. Dagronem
w: Historia chrzescijaristwa, t. 4, Biskupi, innisi i cesarze (610-1054), s. 164-165.
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na nie stwarzaly okazji do rewizji tej poprawki®’, Typikon Hagia Sofia
wedtug manuskryptu z Patmos nr 266 z X w. zawiera krotki opis obchodow
swieta Podwyzszenia Krzyza, nie wspominajgc ani stowem o cesarzu?:.
Mozna przypuszczad, ze wlasnie w tym okresie powstal prototyp ikonogra-
ficzny Podwyzszenia Krzyza Swietego bez osoby cesarza. W nastepnych
stuleciach upowszechnit si¢ on i utrwalil, nieczuty na zmiany nastepujgce
na cesarskim tronie i w przebiegu samej liturgii swieta.

Analizowana w niniejszym artykule najstarsza zachowana miniatura
Podwyzszenia Krzyza Swietego skupia jak w soczewce problematyke wza-
jemnych zaleznosci pomiedzy bizantyriskg ikonografig a liturgia. Jest to
ilustracja szerszego zjawiska, typowego dla sztuki zwigzanej z modelem
kultury, ktéry za Paulem Tillichem mozna okresli¢ mianem teonomicznej?s.
Skrajnie teonomiczna sztuka bizantyriska w waskim i mocno skonwencjo-
nalizowanym repertuarze form ikonograficznych przekazuje glebie i boga-
ctwo tresci. Twércy i odbiorcy sztuki bizantynskiej byli bardzo uwrazliwie-
ni na wszelkie niuanse formy, za ktérymi staty zwykle okreslone problemy
ideowe. Podobnego podejscia oczekuje sztuka bizantyriska od swoich wspét-
czesnych badaczy?.

23 8. Der Nersessian, La fete..., s. 193-198. Opinig uczonego podziela Ch. Walter, op. cit.,
s. 155.

24 A, Dmitrievskij, Opisanie liturgitseskich rukopisej, t. 1, Typica , Kiev 1895, s. 5.

25 p. Tillich, Die religidse Substanz der Kultur, w: idem, Gesammelte Werke, t. 9, Stuttgart
1967. Niemiecki mysliciel w swej refleksji nad teologig kultury dokonat rozréznienia na
kulture autonomiczng i teonomiczng w oparciu o kryterium formy i tresci. Owa tresé (Ge-
halt) jest tozsama z sensem, jest duchowg substancja, ktéra nadaje znaczenie formie. Im
wigcej form, tym bardziej kultura jest autonomiczna. Im wigcej tresci — tym bardziej teono-
miczna.

26 Kontynuacjg niniejszych rozwazari jest méj artykut Podivysszenie Krzyza Swigtegow iko-
nografii bizantipiskiej, ktéry ukaze sie w specjalnym tomie rocznika ,Ikonotheka” w 2008 r.,
dedykowanym prof. Barbarze Dgb-Kalinowskie;.
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