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Streszczenie

Przedmiotem refleksji w artykule jest eduka-
cja kulturalna w teorii i praktyce w polskich
teatrach. W pierwszej czeéci autorzy dokonuja
krotkiej rekapitulacji definicji i idei w tej mate-
rii oraz szczegdlnie istotnych watkow dyskusji
toczacej si¢ nad znaczeniem edukacji kultu-
ralnej. W czeéci drugiej autorzy przedstawiaja
przyklady projektéw edukacyjnych w polskich
teatrach na podstawie badan wtasnych.

Summary

The subject of reflection in the article is the cul-
tural education in theory and practice in pol-
ish theatres. In the first part the authors makes
a short recapitulation of definitions and ideas
in this matter and themes of the ongoing dis-
cussion on the meaning of cultural education,
which are particularly important. In the second
part the author presents examples of educa-
tional project in polish theatres, based on own

researches.
Stowa kluczowe: teatr, kultura, edukacja

teatralna, odbiorca, sztuka, praktyka Keywords: theatre, culture, cultural education,

recipient, art, practice.

1. Wprowadzenie

Edukacja kulturalna jest procesem ksztalcenia i wychowywania do kultury i przez kul-
ture. Wazny jej element stanowi takze budowanie relacji z widownig oraz poszukiwanie
nowego odbiorcy. Jednak probujac jednoznacznie zdefiniowaé to pojecie, napotykamy
na koncepcje definicje i stanowiska. Katarzyna Olbrycht podaje trzy znaczenia tego
zagadnienia. W pierwszym, najbardziej powszechnym rozumieniu, edukacja kulturalna:
»obejmuje edukacje dotyczaca blizej niedefiniowanej kultury” (Olbrycht 2000, s. 22).
Druga definicja skupia si¢ na edukacji mtodych ludzi ,do kontaktu (gtéwnie odbior-
czego) z tradycyjnie wyodrebnionymi dyscyplinami sztuki, [...] do korzystania z pro-
pozycji oferowanych w tym zakresie przez rdzne instytucje kulturalne” (Olbrycht 2000,
s. 22). Badaczka wyroznia takze definicje edukacji kulturalnej okreslong przez program
UNESCO w 1988 r. w tzw. programie ,,Dekady Kultury”, ktéry postulowat: uznanie kul-
turowego wymiaru rozwoju jednostek i spoteczeristw, umocnienie i wzbogacenie odrebno-
sci kulturowych, rozszerzenie uczestnictwa ludzi w kulturze, rozwijanie miedzynarodowej
wspélpracy w dziedzinie kultury (Olbrycht 2000, s. 23).
Edukacja kulturalna ma szerokie znaczenia zaréwno dla jednostki, jak i dla catego
narodu lub spoteczenstwa. Ten proces wychowania zapewnia dostep do débr kultury,
wiedzy i nabywania umiejetnosci, potrzebnych do uczestnictwa w kulturze. Rozwija
aktywno$¢ tworcza, umiejetnos¢ krytycznego myslenia, poglebia poczucie sensu zycia.
Integruje i buduje tozsamo$¢ narodows, oparta na dziedzictwie kulturowym, wzmac-
nia poczucie przynalezno$ci do grupy. Dla jednostki odgrywa role w przygotowaniu
do uczestnictwa w kulturze, rozwija aktywno$¢ twoércza, wzmacnia pozytywne postawy
spoleczne, zapewnia mozliwo$¢ dostepu do wiedzy, ktdra jest niezbedna do rozwoju
kazdego cztonka spoteczenstwa.

Edukacja kulturalna jest interdyscyplinarng dziedzing nauki. Powigzana jest
z psychologia, socjologia, filozofig, estetyka, antropologia. Nierozerwalnie zwigzana jest
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z pedagogika kultury. Jak twierdzi Stanistaw Kunikowski, to pedagogika kultury wplywa
m.in. na uczestnikow w kulturze i aktywnos¢ kulturalna kazdego czlowieka, poszczegdl-
nych grup spotecznych i zawodowych oraz catego spoleczenstwa (Kunikowski 2013, s.
33-41).

Potrzeba namystu nad tytulowym zagadnieniem wynika zdaniem autoréw
z koniecznosci usystematyzowania projektow teatralnych, w ktorych centrum znajduje
sie edukacja teatralna. Drugim waznym aspektem jest zmiana postrzegania uczestnic-
twa w kulturze, szczegélnie z perspektywy kulturoznawczej, ktérego definicja ulegla
przeobrazeniom w ciggu ostatniej dekady. Zwigzane jest to takze z szerokim rozumie-
niem kultury (Krajewski 2013, s. 29-67). W najszerszym ujeciu, kulturowa partycypacja
to indywidualny udziat w zjawiskach kultury — przyswajanie jej tresci, uzywanie jej dobr,
podleganie obowigzujgcym w niej normom i wzorom, ale takze tworzenie nowych jej war-
tosci oraz odtwarzanie i przetwarzanie istniejgcych (Tyszka 1972, s. 122).

Marek Krajewski proponuje zgota zupelnie odmienne podejscie akcentujace rela-
cyjnos¢ elementéw ksztattujgcych okreslong zbiorowo$¢. Oznacza to wlaczenie jakie-
go$ elementu w wieksza spolecznosé, w tym wypadku odbiorcow kultury. Wiaczenie
to prowadzi do przeobrazen tych elementdw, wiec nie tylko do ich reprodukowania, ale
modyfikacji (Krajewski 2014, s. 156). Trzecim impulsem do powstania tego tekstu jest
zmiana roli widza w teatrze, z biernego obserwatora na waznego partnera, ktéry moze
réznymi drogami tworzy¢ spektakl. Dlatego tez rozwazania na temat edukacji teatralnej
nalezy rozpatrywa¢ wlasnie w kontekscie uczestnictwa w kulturze i odbiorcy, bez tych
dwoch elementéw nie mozna méwic sukcesie procesu edukacyjnego.

2. Tradycje polskiej mysli pedagogicznej

Poczatki terminu edukacja kulturalna nalezy faczy¢ z konferencjg zatytutowang Eduka-
cja kulturalna a egzystencja cztowieka' i pdzniejszg publikacja pod tym samym tytutem
(Torowska 2017, s. 111-128). W pracy tej Bogdan Suchodolski przedstawit istote pro-
cesu pedagogicznego, ktorym jest edukacja kulturalna, oraz ogélne zasady warunkujace
jej wystapienie. Badacz wyrdznil trzy kregi edukacji kulturalne;:
1. Ikrag - dzialania skoncentrowane wokot ksztaltowania osobowosci wychowanka
w oparciu o wartosci humanistyczne. Jest to ksztalcenie kultury osobiste;j.
2. 1II krag - wzmacnianie poczucia tozsamosci narodowej i obrona lokalnych tra-
dycji.
3. III krag - ma wymiar globalny, ksztalcenie w oparciu o wspélnotowe, ogdlno-
ludzkie warto$ci (Suchodolski za Torowska 2017, s. 111-128).

' Konferencja Edukacja kulturalna a egzystencja cztowieka odbyla si¢ w dniach 6-8 listopada 1982 r. w Jabton-
nie.
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W pogladach Suchodolskiego nacisk potozony zostal na wartosci humanistyczne.
Uczony edukacje rozumiat jako zintegrowany i wielostronny proces formowania czto-
wieka, obejmujacy postawy i dopiero w dalszej kolejnoéci — umiejetnosci i wiedze. Edu-
kacja kulturalna to edukacja wprowadzajaca jednostke w $wiat warto$ci, na droge do
realizacji najszczytniejszych idealéw humanistycznych. Swoja koncepcje Suchodolski
oparl na pedagogice kultury i pedagogice humanistycznej. Zadaniem edukacji kultu-
ralnej rozumianej jako edukacja humanistyczna jest pomoc w rozumieniu probleméw
wspolczesnej cywilizacji i jej wewnetrznych konfliktéw; nauka wspolnego dziatania pro-
wadzacego do pokoju, dialogu i tolerancji; pomoc w rozstrzyganiu konfliktéw zacho-
dzacych pomiedzy orientacja ku karierze a orientacjg ku warto$ciom. W jego pogla-
dach wazne byly takze ksztaltowanie patriotyzmu i tozsamo$ci narodowej, a bogactwo
wewnetrzne cztowieka zasadzalo si¢ na kontakcie z warto$ciami uniwersalnymi (Szwarc
2020, s. 232).

Irena Wojnar, uczennica Suchodolskiego, okresla pedagogike jako ,dziedzing
badan nad edukacja, zwlaszcza nad samoedukacjg czlowieka w réznych warunkach,
okolicznosciach i oddzialywaniach (interakcjach)”, a kultura wedlug badaczki ,,obej-
muje zaréwno dziedzictwo, calo$¢ tworczych dokonan czlowieka, jak jego postawy, jego
jako$¢ wyrazajacy sie w sposobach zycia, tworczosci, stosunkach miedzyludzkich, pracy
itp. W zwigzku z tym edukacja kulturalna powinna przygotowywac i uczy¢ jednostke
obecnodci w zyciu kulturalnym spoleczenstwa” (Wojnar 1996, s. 16-18).

3. Ujecia edukacji kulturalnej funkcjonujace we wspélczesnej
pedagogice polskiej

Wedlug Dierzymira Jankowskiego, jednego z teoretykéw edukacji kulturalnej w Polsce
i autora hasta w Encyklopedii pedagogicznej XXI w. (t. 1): ,,Edukacja kulturalna” - termin
ten i praktyke takiego ksztatcenia zrodzita potrzeba docenienia w rozwazaniach o edukacji
ogolnej cztonkéw spoleczeristwa tych waznych elementéw, ktére w sytuacji postepujgcej
utylitaryzacji edukacji czesto bywajg niedocenione lub wrecz pomijane, ze szkodg dla inte-
gralnego rozwoju osobowosci cztowieka i spojnosci spoleczeristwa narodowego, paristwo-
wego, spolecznosci regionalnych czy innych (Jankowski 2003, s. 923).

W cytowanej wyzej encyklopedii Jankowski pisze takze, ze ,edukacja kulturalna” to
przygotowanie jednostki do aktywnosci kulturalnej, ale i (jak w teorii wychowania este-
tycznego), akcentujqgcej nie tylko wychowanie do sztuki, ale tez wychowanie przez sztuke:
aktywizowanie wielostronnych procesow rozwoju psychicznego czlowieka przez i w pro-
cesie jego aktywnosci kulturalnej. Idzie wiec o wychowanie do uczestnictwa w kulturze
i jednoczesnie wielostronne wychowanie realizowane w toku tego uczestnictwa?.
Jankowski czerpal z koncepcji wychowania estetycznego Stefana Szumana, pol-
skiego pedagoga, psychologa i lekarza, dla ktérego najwazniejsze byto wszechstronne

> Zob. szerzej: Edukacja kulturalna i aktywnos¢ artystyczna, red. D. Jankowski, Poznan 1996.
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ksztaltowanie osobowosci. To istota ludzka wrazliwa na pigkno i potege sztuki, ktéra umie
wnikliwie percypowad i rozumie¢ oraz doglebnie przezywal dziela artystyczne, ale takze
potrafi dostrzegac piekno i urode Swiata. Sztuka jest jej bliska i niezbedna, gdyz zrodzito
sie w niej zainteresowanie nig, zamitowanie do niej, szczere na nig zapotrzebowanie oraz
szacunek do niej (cyt. za Stowinska 2018, s. 98).

Dwudziestowieczna koncepcja Szumana nalezala do nowatorskich, poniewaz
postulowala powszechno$¢ sztuki i dostepnos¢ dla wszystkich, zaprzeczajac elitarnemu
podejsciu do sztuki. Jankowski rozumie edukacje kulturalng rownoznacznie z edukacja
humanistyczna, czyli przygotowaniem jednostki i spoleczenstwa do budowania §wiata
humanistycznych wartosci. Edukacja kulturalna wspiera wychowanie estetyczne, czyli
wyksztalcenie wrazliwosci estetycznej w procesie obcowania ze sztuka i pieknem. Rozu-
miana jest takze jako wychowanie do uczestnictwa w kulturze symbolicznej w drodze
ksztaltowania kompetencji kulturowych (Jankowski 1996, s. 46).

Witold Jakubowski natomiast postawil akcent na uwzglednianie w edukacji
kulturalnej obszaru wczesniej z niej wykluczanego — mianowicie kultury popularne;j.
Jakubowski ktadl nacisk na przygotowanie cztowieka do krytycznego, samodzielnego
i refleksyjnego poruszania si¢ po szeroko rozumianej kulturze wspélczesnej, w tym
takze popkulturze. ,W tym podejsciu kultura popularna nie jest utozsamiana z kulturg
niska, trywialng. Uznaje sie, ze obejmuje ona rozmaite zjawiska, reprezentujace rézno-
rodne poziomy, sg to wiec zjawiska zaréwno proste, nieskomplikowane, jak i niebanalne,
wyrafinowane w swojej treéci i formie. Kategoria ,,popularny” oznacza zatem raczej
»dostepny”, ,,powszechny” (cyt. za Stowinska 2018, s. 254).

Zdaniem Barbary Fatygi natomiast naczelnym zadaniem edukacji kulturalnej,
powinno byé dzisiaj nie tyle ksztattowanie, ile uswiadamianie i wydobywanie na jaw
potrzeb kulturalnych oraz dowartosciowywanie ich i nadawanie im odpowiedniego do ich
natury charakteru (a wiec uwznioslanie ich poprzez pokazywanie ich zwigzku z tradycjg
i zmiennymi ideatami kulturalnymi (Fatyga 2009).

Kluczowg cechg edukacji kulturalnej powinna by¢ zatem umiejetnos¢ szybkiego
dostosowania do zmian kulturowych i spolecznych oraz uzycie interdyscyplinarnych
narzedzi.

Jak twierdzi Agata Skorzynska, stosunek edukacji kulturalnej i zmian spotecz-
nych jest wzajemny. Edukacja ma wspiera¢ zmiane pozadang w uczestnikach, ale tez
odpowiada¢ na zmiany wynikajace chociazby z rewolucji technologicznej (Skorzynska
2012, s. 24).

Wspolczesnie edukacja kulturalna moze by¢ postrzegana i prowadzona na wiele
sposobow:

1) Jako proces calozyciowy jednostki, oparty gtéwnie na autoedukacji, ale wspie-
rany przez rodzine, szkole i inne instytucje kultury.

2) Wychowanie estetyczne, oparte na wszechstronnym ksztaltowaniu osobowosci
oraz wyksztalceniu estetycznej wrazliwosci i estetycznej kultury ,,To istota ludzka
wrazliwa na piekno i potege sztuki, ktéra umie wnikliwie percypowac i rozumieé
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oraz doglebnie przezywac dziela artystyczne, ale takze potrafi dostrzega¢ piekno

iurode $wiata. Sztuka jest jej bliska i niezbedna, gdyz zrodzito si¢ w niej zaintere-

sowanie nig, zamitowanie do niej, szczere na nig zapotrzebowanie oraz szacunek

do niej” (cyt. za Stowinska 2018, s. 98).

3) Wychowanie przez sztuke — sztuka w tym wypadku stanowi narzedzie ksztalto-
wania osobowosci, zaréwno w zakresie jej kultury estetycznej, ale takze dziatan
i doznan.

4) Przygotowanie do uczestnictwa w kulturze. Tak rozumiana edukacja kulturalna
zwigzana jest z ksztaltowaniem podstaw do uczestnictwa w kulturze symbolicz-
nej’.

Warto tez wspomnie¢ o edukacji kulturowej, ktora definiuje si¢ ,jako proces
przygotowania do bardziej aktywnego, §wiadomego, czesto tez krytycznego uczestnic-
twa w kulturze. Dostarcza narzedzi do: 1) samodzielnego, krytycznego, poglebionego
rozumienia senséw poszczegélnych wytworéw kulturowych; 2) sprawczego dziatania
w sieci spoteczno-kulturowych relacji” (Kosinska 2014, s.173). Edukacja kulturowa
poszerza wiedze i kompetencje przydatne do interpretacji i analizy tekstéw kultury,
przekazéw kulturowych. Jest po trosze praktyka badawcza — okreslajaca spoteczne i kul-
turowe warunki, jak i aktywno$cia spoleczna — wyznaczajacg mozliwe kierunki dzia-
tania i zmiany istniejacego porzadku spoleczno-kulturowego. ,,Edukacja kulturowa
pozwala rozumie¢, w jaki sposob kultura jest wytwarzana w codziennych praktykach,
i w jaki sposob praktyki te warunkowane sg przez spoleczne, ekonomiczne i polityczne
konteksty” (Giroux 1997, s. 98).

4. Edukacja teatralna

Teatr jest jedna ze sztuk czgsto wykorzystywanych w edukacji oraz arteterapii. W Rapor-
cie o stanie oswiaty z 1973 r. podkreslono znaczenie teatru jako jednego z narzedzi
pomocnych w procesie ksztaltowania osobowosci cztowieka oraz waznego czynnika
upowszechniania i promocji kultury teatralnej, zalecono takze wszechstronne wykorzy-
stanie teatru w systemie ksztalcenia i wychowania (Steinke 1 Wilk 2008, s. 54-55).
Edukacja teatralna moze pelni¢ funkcje wychowania czlowieka przez sztuke,
rozumianego jako ksztaltowanie wrazliwoéci, ¢wiczenie wyobrazni oraz uaktywnienie
tkwiacych w kazdym czlowieku sit tworczych. Jest takze wychowaniem do sztuki, czyli
przygotowaniem do bycia $wiadomym odbiorca umiejacym rozpoznaé dzieto sztuki,
odbiorca krytycznym, posiadajacym wlasne zdanie i gusta. Teatr od poczatku istnienia
spelnial funkcje edukacyjne. Juz w antycznej Grecji tresci dramatéw dotykaly najwaz-
niejszych zagadnien frapujacych 6wczesnych widzoéw, takich jak fatum, wtadza, relacje

Zob. szerzej D. Jankowski. 1994. Wspoélczesne rozumienie i znaczenie edukacji kulturalnej. W: Czlowiek
w spoleczeristwie: edukacja ustawiczna i oswiata dorostych w okresie transformacji.red. E.M. Wesolowska, J.
Polturzycki, Warszawa; J. Kargul 1997. Edukacja kulturalna dorostych czy animacja kulturalna. W: Edukacja
kulturalna w spoteczeristwie obywatelskim, red. J. Zebrowski, Gdansk, s. 67-75.
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miedzy ludZzmi, mito$¢, $mieré, poswiecenie dla ojczyzny (por Taylor 1963, s. 269-310;
Heflner 1964, s. 16-24; Robinson 1995, s. 90-92; Wiltshire & Billy 2018, s. 96-125).

Bertold Brecht, inscenizator, dramaturg i teoretyk teatru, twierdzil: Teatr, bawigc,
miat uczy¢ myslenia, samodzielnego wyciggania wnioskéw i konsekwentnego odnoszenia
ich do zycia. Ta mqdra i skuteczna instrumentalnie zasada pozwala czyni¢ z teatru sile
stuzgcg procesowi samoedukacji widza. [...] Teatr jest nie dawkg wiedzy, lecz Srodkiem
dopingujgcym do jej poglebiania. Zmusza on do samodzielnego myslenia. Wymaga przy-
gotowania od widza albo zastawia nan putapke watpliwosci (Hausbrandt 1983, s. 87).

O edukacji teatralnej mozna méwi¢ w kontekécie wychowania estetycznego, czyli
wychowania ,,przez sztuke” i ,do sztuki”. Pierwsze ujecie daje szanse na calosciowe roz-
wijanie osobowosci, drugie na ksztaltowanie wrazliwo$ci estetycznej jednostki (Olczak
2009, s. 102).

Celem edukacji teatralnej jest ksztalcenie kultury teatralnej, ktéra przez Wie-
stawa Zardeckiego rozpatrywana jest dwuaspektowo: jako 0g6? trwatych wartosci nagro-
madzonych w przesztosci i tworzonych wspélczesnie, sprzyjajgcych inspirowaniu umystu
ludzkiego, uczud spoteczno-moralnych, woli i dziatania oraz jako okreslone, zindywiduali-
zowane postawy jednostek i grup, wyrazajqgce si¢ gtéwnie w nasileniu dziata# do percepcji,
odtwarzania i tworzenia wartosci teatru (Zardecki 1993, s. 26).

Warto réwniez odnie$¢ sie do pojecia pedagogiki teatru, ktore we wspdtczesnym
zyciu teatralnym uzywane jest czesciej niz termin edukacja teatralna. Tematyka edu-
kacji teatralnej zostata podjeta w kilku raportach Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa
Raszewskiego, m.in.: Edukacja teatralna w szkotach podstawowych czy Teatr w kulturze
familijnej, do ktorych odniose sie w czesci omawiajacej wyniki badan.

Pedagogika teatru sprzyjata od$wiezeniu namystu nad edukacyjno-artystyczna
rolg teatru wobec widowni, odegrata znaczaca role w redefinicji relacji miedzy teatrem
i widownia oraz w ksztaltowaniu nowych form dzialalnosci teatrow. Byta takze impul-
sem do rozpoczecia badan tej dziedziny. Czym wiec jest pedagogika teatru? Samodzielng
dyscypling, ktéra zajmuje si¢ zagadnieniami pomiedzy obszarami pedagogiki i teatru
oraz ksztaltuje swiadomego odbiorce i tworce sztuki. Anna Rochowska, pedagozka
teatru, definiuje ja jako tworcze dziatanie z grupg (za)angazowanych uczestnikow, realizo-
wane w celu poglebionego spotkania jej cztonkow ze sobg, wykorzystujgce szeroki wachlarz
tzw. technik teatralnych, stwarzajgce przestrzeit do wymiany mysli, dzielenia si¢ na row-
nych prawach swoimi refleksjami i emocjami, pojawiajgcymi si¢ w kontekscie ustalonego
tematu czy tez konkretnego przedstawienia teatralnego lub innego dziela sztuki (Rochow-
ska 2019, s. 5).

Z kolei dla Doroty Ogrodzkiej najwazniejsze jest czynienie teatru przestrzenia
przede wszystkim dla publicznosci, ale takze przestrzenig doswiadczenia (Rozmowy
»Dialogu” 2016). Pedagogika teatru mocno akcentuje to, o czym pisze Christopher
Balme - ,,sfere publiczng” — prowadzi do zainteresowania sie nie tylko przedstawieniem
jako wytworem, ale tez instytucja ktdra jest teatr (Balme 2009, s. 24).
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Pedagogika teatru polega na komunikacji interaktywnej miedzy tworcami
i odbiorcami w teatrze. Jak zauwaza Marzanna Wisniewska, w centrum zainteresowania
pedagogiki teatru jest pytanie, jak rodzi sig teatr, jak teatr wchodzi w relacje z praktykg
Zycia codziennego, jak mozna doswiadczac teatru i by¢ kims wiecej niz odbiorcg w roli
«ogladacza». Pedagog teatru nie petni funkcji instruktora teatralnego, ktory rozwija i szli-
fuje talenty sceniczne, jest animatorem, ktéry pobudza do autorefleksji, autokreacji, dzia-
tania w sobie i na sobie, a nie w celu realizacji zatozonego efektu estetycznego (Wisniewska
2023).
Nie wszystkie teatry publiczne posiadajg osobne stanowiska pedagogéw teatru czy dziaty
edukacji teatralnej, niemniej jest to coraz czeéciej spotykane. Rozwoj polskiej pedago-
giki teatru stanowil czynnik stymulujacy zmiany w instytucjach teatralnych i wyodreb-
nienie 0s6b czy stanowisk, ktore ksztaltujg edukacje teatralna.

5. Metoda opracowania

W kontekscie oméwionych powyzej zagadnien zasadne wydaje si¢ postawienie pytania,
w jaki sposob w praktyce teatry w Polsce odnosza si¢ do zalozen edukacji kulturalne;j.
Interesujace wydaje si¢ takze, w jakim stopniu edukacja kulturalna wpisuje si¢ w strategie
ich funkcjonowania oraz jakie konkretne dziatania w tym zakresie podejmuja te insty-
tucje. Dotychczasowe publikacje na temat edukacji teatralnej sg nieliczne, stad tez na
potrzeby artykutu przygotowaliémy narzedzie badawcze w postaci ankiety, co pozwolito
na szersze spojrzenie, a takze lepsze zrozumienie i bardziej szczegélowy opis analizowa-
nego zjawiska. Dobor rozméwcoéw do badania i adresatow ankiety byl celowy. Adresa-
tami metody sondazu stali si¢ edukatorzy i pedagodzy teatru, zajmujacy sie ta dziedzina
w poszczegdlnych badanych teatrach, stagd dobér metody sondazu diagnostycznego
(Pilch & Bauman 2002) w tym wypadku, przede wszystkim pod katem dostarczenia
wiarygodnych informacji, uwaza si¢ za odpowiedni. Kwestionariusz ankiety, ktéra nie
byta anonimowa, rozestano drogg elektroniczng w lutym i marcu 2022 r. oraz w marcu
2023 r. roku do 60 publicznych teatréw dramatycznych, znajdujacych sie w bazie adreso-
wej teatrow na stronie www.e-teatr.pl. Adresatom pozostawiono miesigc na odpowiedz.
Maile z informacjami zwrotnymi uzyskano od potowy wybranych teatréw. Pytania
mialy charakter otwarty. W badaniu ankietowym zadaliémy nastepujace pytania:

1) Jakie projekty edukacyjne podejmuje Pafistwa teatr?

2) Jaka jest liczebnos¢ grup?

3) wjakim wieku sg uczestnicy?

4) Jakie sa cele podejmowanych dziatan.

Dodatkowo, poza pozyskanymi z ankiety danymi, przeprowadzono réwniez
kwerende internetows, identyfikujac wybrane przyklady dzialan teatréw zwiazanych
z edukacjg kulturalng. Obie metody pozyskiwania informacji pozwolily na wyodreb-
nienie kilku najwazniejszych tendencji dziatan w tym zakresie, ktére oméwione ponizej.
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Do przygotowania czesci teoretycznej wykorzystano zrodla zastane, publikacje, artykuty
oraz pozycje netograficzne.

6. Wyniki badania: przyklady dzialan edukacyjnych
podejmowanych przez polskie teatry

Wyniki ankiety jednoznacznie pokazuja, ze teatry dramatyczne w Polsce wpisuja pro-
jekty edukacyjne w swoje strategie dzialania. Z 30 teatréw, ktére odpowiedzialy na
ankiete, wszystkie posiadajg w ofercie projekty edukacyjne. Dwadziescia teatréw pro-
wadzi takze projekty krotkoterminowe, zwigzane najczeéciej z pozyskanym grantem.
Liczebnos$¢ grup zalezna jest od profilu dziatania, z badan autoréw wynika, ze sg to
grupy od 10 do 25 oséb. Grupy wiekowe, najbardziej zainteresowane udziatem w tego
typu projektach, podzielono na trzy:

- 6-15

- 15-18

- 50 plus

Idea lifelong learning, czyli ,,ustawicznego ksztalcenia uczestnika zycia teatralnego”
- prowadzenie dzialan dla wszystkich grup wiekowych, od najmlodszych do senio-
row

Wedtug definicji Komisji Europejskiej lifelong learning (LLL) to : ,wszelkie dzialania zwig-
zane z uczeniem sie przez cale zycie, zmierzajace do poprawy poziomu wiedzy, umiejet-
nosci i kompetencji w pespektywie osobistej, obywatelskiej, spotecznej i/lub zwigzanej
z zatrudnieniem” (COM 2021). Idea lifelong learning dotyczy zaréwno rozwoju indywi-
dualnego, jak i rozwoju cech spolecznych i odnosi sie do 0séb w kazdym wieku, obej-
muje bowiem etapy uczenia si¢ od wczesnego dziecinstwa poprzez czas edukacji szkol-
nej, najwiekszej aktywnosci zawodowej, az do wieku senioralnego. Dzialania zwigzane
z ideg lifelong learning przeznaczone s dla dwoch grup wiekowych: dzieci i mlodziezy
szkolnej oraz senioréw. Projekty dla uczniéow szkdt podstawowych i ponadpodstawo-
wych prowadzi 20 z 30 teatréw, ktdre wziely udzial w badaniu. Organizowane sg one
czedciej w szkotach niz w siedzibach teatru. Uczniowie przygotowuja spektakle, biorg
tez udzial w wydarzeniach teatralnych zamiast lekgji. Jak czytamy w jednym z raportéw
Instytutu Teatralnego, tego typu dzialania ,,oswajajg” dziecko czy mlodego czlowieka ze
sztuka teatralng. ,To, czy teatr tylko zobacza, czy tez go poczuja, doswiadcza, stworza,
bedzie jednak ksztaltowato co$ wiecej niz gusta kulturalne. Edukacja teatralna wplywa
bowiem na wrazliwos¢, empatie, kreatywnos¢, obycie, $mialo$¢ oraz szereg umiejetnosci
intelektualnych, spofecznych i emocjonalnych” (Kalinowska 2013, s. 95).

Programy dla grup senioralnych sg réwnie popularne co dla mtodszych odbior-
cOw. Zwigzane jest to zapewne ze zwieckszeniem potrzeb spolecznych senioréw oraz
wzrostem ich aktywnosci kulturowej (coraz czesciej bowiem, jak wynika z ankiety,
poszukuja ciekawych mozliwosci spedzenia czasu wolnego i poglebiania wiedzy), ale
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takze ze zmianami demograficznymi oraz rozwojem programéw grantowych skierowa-
nych do tych grup wiekowych.

Przyklady warte wymienienia to dziatania Teatru im. W. Horzycy w Toruniu,
ktory w swojej ofercie posiada projekt Teatralna Akademia Seniora, ktérego celem jest
aktywizacja seniorek i senioréw, integracja grupy, walka z trema, budowanie nowych
znajomosci, zaspokajanie potrzeb spotecznych, w tym kontaktu z osobami o podobnych
zainteresowaniach i w podobnym wieku. ,,Scena Seniora” we wroctawskim Teatrze Pol-
skim to projekt edukacji teatralnej, w ktérym pod okiem profesjonalnych aktoréw na
cotygodniowych spotkaniach seniorzy przygotowuja premierowe minispektakle. Teatr
im. J. Szaniawskiego w Walbrzychu kieruje si¢ zasadami demokratycznego uczestnictwa
oraz stara si¢ w projektach edukacyjnych Iaczy¢ rézne pokolenia. Dzieki temu budowana
jest atmosfera wymiany doswiadczen i wiedzy.

Dzialania edukacyjne budowane wokol repertuaru teatru:
Sa to warsztaty o tematyce nawiazujacej do spektakli znajdujacych sie w repertuarze
danego teatru, oparte na zalozeniu, ze ,,na przygotowanie do bycia widzem skladaja si¢
dzialania ksztalcace kompetencje interpretacyjne widzoéw badz wyposazajace w wiedze
kontekstowa wspierajaca odbidr przedstawien z repertuaru teatru” (Babicka, Kalinowska
& Piwonska 2023). Tego rodzaju projekty realizuje 20 z ankietowanych teatréw. W reper-
tuarach wiekszosci teatréw znajdziemy sztuki, ktore albo zaliczy¢ mozna do klasyki, ale
w tym wypadku odczytanej nowymi srodkami i osadzonej wspdlczesnie, albo dramaty
wspolczesne. Dyrektorzy teatréw dbajg o zréznicowanie repertuarowe, rozumieja takze
znaczenia edukacji teatralnej w kontekscie przemian kulturowych i spotecznych. Dla-
tego tez projekty takie zawsze dotykaja najbardziej aktualnych spofecznie zagadnien,
waznych szczegélnie dla mtodego pokolenia.

W torunskim teatrze z uczestnikami warsztatow pogtebia sie watki poruszane
w przedstawieniach, wykorzystujac rdzne narzedzia, takze muzyczne. Poprzez Zemste*
Aleksandra Fredry improwizuje sie o konfliktach sasiedzkich i pokoleniowych. Teatr
w tym wypadku jest bardzo ciekawym narzedziem rozwoju, poglebia komunikacje
miedzy uczestnikami, uczy wspolpracy, odkrycia potencjatu twérczego. W zwigzku
ze spektaklem Czarownice z Salem® Arthura Millera w Teatrze Wybrzeze w Gdansku
zaproponowano warsztaty na temat wtadzy, rewolucji, relacji rodzinnych, mozliwosci
porozumienia si¢ bez uzywania przemocy, omoéwiono figure kozta ofiarnego. Uczestni-
kom zadano m.in. pytanie, dlaczego rzadzg §wiatem powtarzalne mechanizmy, od kté-
rych ludzko$¢ nie moze si¢ uwolnic.

4 Zemsta, Teatr im. W. Horzycy w Toruniu, rez. P. Paszta, premiera 16.04.2021.

> Czarownice z Salem, Teatr Wybrzeze w Gdansku, rez. A. Nalepa, premiera 24.04.2013.
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Projekty skierowane do odbiorcow z trudng dostepnoscia do kultury

Tego typu projekty prowadzone sg przez instytucje, ktore w poszukiwaniu nowej publicz-
nosci wychodza poza miejsce funkcjonowania®. To najczesciej placowki, ktérym zalezy
na zbudowaniu relacji z publicznoscia, poznaniu jej w my$l koncepcji audience develop-
ment, ktéra od kilku lat jest implementowana z Wielkiej Brytanii do Polski (Kilen 2023).
Mozna tu wymieni¢ Teatr im. H. Modrzejewskiej w Legnicy, wroctawski Teatr Polski
czy Mazowiecki Instytut Kultury. Teatr Polski we Wroctawiu prowadzi warsztaty wyjaz-
dowe dla szkot z miejscowosci takich jak Dzierzoniéw, Cycow, Klodzko, gdzie mlodziez
nie ma szerokich mozliwoéci uczestnictwa w kulturze. Dla uczniéw z tych miejscowosci
warsztaty daja szanse¢ bezposredniego zetkniecia z teatrem i twércami. Akademia Mlo-
dego Animatora w Mazowieckim Instytucie Kultury w Warszawie to cykl warsztatowy
z projektowania wydarzen kulturalnych dla mtodziezowych rad miejskich, gminnych
i powiatowych z terenu wojewodztwa mazowieckiego. Celem jest wyposazenie mlodych
ludzi w wiedze, umiejetnosci i narzedzia do projektowania wydarzen w odpowiedzi na
potrzeby odbiorcéw oraz nauka myslenia kreatywnego. Jest to takze mozliwos¢ zrealizo-
wania wlasnych pomystow.

Rozbudzenie kreatywnosci, krytycznego myslenia o sztuce i swiadomosci kultural-
nej
Edukacja kulturalna zaczyna sie w $wiadomosci kulturalnej. Dlatego tak wazne jest
ksztaltowanie i rozpoznawanie potrzeb dzieci w wieku szkolnym, u ktérych dopiero
ksztaltujg si¢ preferencje kulturalne. To dorosli wprowadzaja miode pokolenie w $wiat
kultury, codziennej i opartej o narzedzia zwigzane sztuka. Pedagogika teatru za cel stawia
sobie budowanie relacji miedzy odbiorcami a teatrem. W programach nie ma typowych
lekeji teatralnych, podczas ktorych odbiorcy ucza si¢ interpretowaé utwory sceniczne.
Sa to grupowe zajecia, dajgce mozliwos¢ pracy z wykorzystaniem jezyka teatru. Nie sg to
lekcje teatralne nakierowane na prawidtowe zrozumienie inscenizacji, zajecia, ale dzia-
tania z grupg oparte na jezyku teatru i metodach pedagogiczno-teatralnych (Wisniewska
2023, s. 4). Tego typu projekty prowadzi 25 teatréw, ktore wziety udzial w ankiecie.
Celem dziatan edukacyjnych w warszawskim Teatrze Powszechnym jest wlacza-
nie uczestnikéw w aktywny proces tworczy. Edukatorzy proponujg dzieciom, mlodziezy,
dorostym i nauczycielom wykorzystanie praktycznych narzedzi warsztatowych, za
pomoca ktérych moga wzmacniaé swoj potencjat tworczy. Odwolujac sie do doswiadczen

Wiekszos¢ teatrow publicznych w Europie skarzy sie na stagnacje lub wrecz kurczaca si¢ widownig, tenden-
cja niepokojaca, gdyz zmniejsza wlasne dochody i ostabia legitymizacje otrzymanej przez nich dotacji. Taka
tendencja ma wiele obiektywnych przyczyn, ktére przeanalizowat w swoich badaniach Dragan Klai¢ (2012,
s. 119-134) pod katem wplywu na cale kategorie niekomercyjnych organizacji zajmujacych sie sztukami
widowiskowymi. Okazalo sie, ze w wielu teatrach publicznych - a takze w innych wspieranych ze §srodkow
publicznych obiektach kulturalnych - zawodzi metodologia docierania do wigkszej publicznoéci i osiaga-
nia stopnia réznorodnosci kulturowej zblizonego do réznorodnosci demograficznej ich otoczenia. Wladze
publiczne coraz cze¢sciej domagaja sie skutecznosci oddzialywania ich inwestycji. Chodzi takze o wyelimi-
nowanie zarzutéw ukrytego elitaryzmu w polityce kulturalnej i przeptywach subsydiow kulturalnych, a co
za tym idzie bardziej krytycznego przygladania si¢ widzom teatréw publicznych.
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uczestnikow i korzystajac z aktywizujacych metod pracy teatralnej, edukatorzy staraja
sie rozbudza¢ zdolnos¢ krytycznego spojrzenia na dane dzielo dramatyczne sztuki oraz
na rzeczywistosci wokot. Przy okazji kazdej premiery organizowane sa warsztaty posze-
rzajace tematyke danej sztuki. Teatr Ochoty w Warszawie natomiast stawia sobie za cel
wspieranie dzieci i mlodziezy w samopoznaniu, pracy zespolowej i artystycznej ekspresji
poprzez narzedzia teatralne i performatywne oraz wspolne dziatanie. Poprzez wlacza-
nie widzéw w praktyczne dzialania twodrcze i rozwijanie ich artystycznego potencjatu
wzmacnia sie $wiadomos¢ i kompetencje kulturowe, a takze buduje wspdlnote teatralna.
Uczestnicy nabywaja takze twardych umiejetnosci, takich jak emisja glosu, §piew, taniec,
dykcja. W Teatrze Polskim we Wroctawiu mlodziez szkolna ma mozliwo$¢ uczestnictwa
w debatach oksfordzkich, ktére pomagaja w rozwoju umiejetnosci formutowania mysli,
argumentacji, obrony wlasnego zdania.

Projekty skierowane na rozwoj kulturowych kompetencji miekkich

Wszystkie 30 teatrow, ktére odpowiedzialy na ankiete, za cel organizacji warsztatow
teatralnych czy lekcji teatralnych stawia rozwdéj kompetencji miekkich, czyli umiejetnosé
pracy w grupie, budowania relacji, integracji z pozostatymi czlonkami grupy, poczucia
odpowiedzialnosci nie tylko za siebie, ale takze za innych. Kazdy spektakl to przeciez
praca zespotowa. Szczegdlnie w okresie po pandemii Covid-19 odnotowano duzg liczbe
zapytan ze strony szkol i firm o poprowadzenie warsztatow integracyjnych. Pedagodzy
i edukatorzy prowadza takze warsztaty komunikacyjne, ktére cieszg sie popularnoécia
wsrod mlodych oséb.

Przeciwdzialanie ekskluzji spolecznej (egalitarnosc), teatr zaangazowany spolecznie
Ekskluzja oznacza usuniecie, wylaczenie, wykluczenie (Dziewiecka-Bokun 2003, s. 209).
Termin ten mozna sprowadzi¢ do ,,bardziej zaawansowanej marginalizacji” lub ,,margi-
nalnosci zaawansowanej” (Radziewicz-Winnicki 2004, s.62). Sprowadza si¢ to do braku
uczestnictwa jednostek lub grup spotecznych m.in. w instytucjach kultury (Friske 1997,
s. 59). Od kilku lat w polskim teatrze, szczegdlnie w jego nurcie spotecznym, daje sie
zauwazy¢ coraz wiecej przykladow tworczosci krytycznie podejmujacej temat niepel-
nosprawnosci. Jej autorami sg czesto artysci z niepelnosprawnosciami fizycznymi lub
intelektualnymi. Ich dzialania sg na tyle widoczne, ze nie sposob dluzej postrzegac ich
jako teatr amatorski czy terapie przez teatr.

Pie¢ ankietowanych teatréw odpowiada na potrzebe poszukiwania nowej
publicznosci, takiej, ktéra albo nigdy w teatrze nie byta albo wyjscie do teatru jest dla
niej swoistym $wietem. Teatry te nie pobierajg oplat za warsztaty lub s3 to minimalne
oplaty, np. 10 zlotych. Dziatania dla grup defaworyzowanych mozna podzieli¢ na te,
ktore oferuja systemy znizek na bilety na produkeje teatralne i na takie, ktére daja moz-
liwos¢ uczestnictwa w projektach edukacyjnych. Jako przyktady warte szerszego wdro-
zenia wybratam te, ktére znajduja si¢ w ofercie Teatru im. Szaniawskiego w Walbrzychu,
gdzie prowadzone sa zajecia, nazwane Wigcznik, luzno zwigzane z tematyka wystawia-
nych spektakli, a skierowane do 0séb z roznych wzgledéw wykluczonych - z powodu
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orientacji seksualnej, niepelnosprawnosci czy mniejszosci etnicznej. Program Aktyw-
nosci Tworczej Osdb Niepetnosprawnych w Mazowieckim Instytucie Kultury obejmuje
szereg projektow wlaczajacych osoby z niepetnosprawnosciami oraz we wspolpracy
z nimi, realizowanych zaréwno w Warszawie, jak i na terenie wojewddztwa mazowiec-
kiego. Ideg inicjatywy jest odejmowanie dziatan ograniczajacych dostepnos¢ do kultury,
prowadzenie badan dotyczacymi potrzeb kulturalnych oséb z niepelnosprawno$ciami
oraz dostepnosci architektonicznej instytucji kultury, a takze realizowanie nowator-
skich projektéw o charakterze kulturalno-edukacyjnym. Sg to ,,Projekt Kinosfera bez
barier”, ktéry jest wynikiem ewaluacji projektu ,,Zakochaj si¢ w kulturze” prowadzo-
nego w Warszawie od 2011 r. w Mazowieckim Instytucie Kultury przez Fundacje ,,Kul-
tura bez Barier”. Uczestnicy majg okazje obejrze¢ filmy z audiodeskrypcja i napisami
dla niestyszacych oraz petlg indukcyjng dla stabo sltyszacych. ,, Projekt Kultura wlacza-
nia” realizowany jest od 5 lat na terenie Mazowsza, w 2018 r. - w Sokolowie Podlaskim.
Zaklada szereg wydarzen, ktdre przyblizajg mieszkancom, a przede wszystkim dzieciom
i mlodziezy, potrzeby 0séb z niepelnosprawnosciami. Aby zrozumie¢ lepiej potrzeby
kulturalne oséb niepelnosprawnych, sami musimy mie¢ mozliwos¢ cho¢ przez chwile
poczug, jak to jest, gdy nie widzimy, nie styszymy lub jestesmy ograniczeni ruchowo,
takze w kontekscie wydarzenia artystycznego. Materialy promocyjne, dotyczace wysta-
wianych spektakli, uzupelniane sa o napisy i ttumacza Polskiego Jezyka Migowego.
Takie materialy sa wyswietlane na biezagco w budynku oraz dostepne w social mediach.
W Teatrze Wspolczesnym w Szczecinie prowadzono projekt Otwieracz. Byt to cykl
warsztatow teatralno-terapeutycznych dla dzieci z niepelnosprawno$ciami. Teatr im. J.
Stowackiego Krakowie od lat wykorzystuje audiodeskrypcje do odbioru spektakli przez
osoby niewidome.

Otwarcie na mniejszosci narodowe

Tylko jeden z ankietowanych teatréw prowadzi tego typu przedsiewziecie. Teatr Pol-
ski we Wroctawiu otrzymat w 2021 r. dofinansowanie na realizacje projektu Including
Minority - wlaczy¢ mniejszo$¢ w partnerstwie z norweskim niezaleznym teatrem Com-
pany B. Valiente. Celem projektu jest otwarcie na mniejszosci narodowe, we Wrocta-
wiu - na ukrainska, a w Oslo - na polska. Projekt zaklada wiele aktywnosci, miedzy
innymi zorganizowanie profesjonalnych warsztatow teatralnych dla mniejszosci ukrain-
skiej we Wroctawiu i polskiej w stolicy Norwegii, realizacje dwdch miedzynarodowych
spektakli z premierami w 2023 r. Osoby z mniejszosci ukrainskiej i polskiej niezwigzane
zawodowo z teatrem beda partnerami scenicznymi profesjonalnych aktoréw zaréwno
w Polsce, jak i w Norwegii. Wspolnie stworzg dwa spektakle zainspirowane dramatem
Luigiego Pirandella Tak jest, jak si¢ paristwu zdaje. Fabula spektakli odnosi¢ sie bedzie
na realnych przezy¢, doswiadczen i problemow.

Z badan zrédet internetowych wynika, ze wiekszo$¢ teatréw dramatycznych wia-
czyla sie w pomoc uchodzcom z Ukrainy w 2022 r. Zbierano najpotrzebniejsze produkty,
ktére potem byly dystrybuowane. Artysci z trzydziestu warszawskich teatrow wzieli
udzial w koncercie charytatywnym dla ukrainskich obywateli, ktorzy w obliczu wojny
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potrzebujg pomocy. Wydarzenie odbyto sie w sobote 5 marca o 20.00 2022 r. na scenie
Klubu Dowddztwa Garnizonu Warszawa (TVP.pl, 2023).

Przygotowanie do bycia §wiadomym widzem

Trzydziesci teatrow, ktore odpowiedzialy na ankiete, stawia sobie za cel wychowanie
$wiadomych widzéw. Instytucje te proponuja dziatania ksztattujace kompetencje inter-
pretacyjne, lekcje teatralne, warsztaty, w ofercie znajduja sie takze te, ktére poszerzaja
wiedze dotyczaca danego przedstawienia — prelekcje, spotkania z twércami, gry w prze-
strzeni teatru (Babicka i Kalinowska i Piwoniska 2023). ,,Uczymy naszych uczestnikow
pokory i caly czas z nimi rozmawiamy, ze gléwnym celem nie jest wystep, przedstawie-
nie, ale samodoskonalenie si¢. Nie chcemy z nich zrobi¢ artystow, tylko bardziej $wia-
domych ludzi i bardziej sSwiadomych widzéw”, napisala w ankiecie Joanna Rostkowska
z Teatru im. H. Modrzejewskiej w Legnicy.

Terapia przez teatr

Najkrocej mozna zdefiniowac arteterapie jako wyspecjalizowang forme psychoterapeu-
tyczna do poprawy kondycji fizycznej i psychicznej jednostki (Jaworska i Kasprzak 2006,
s. 10). Podstawowe cele teatroterapii to rewitalizacja zaufania we wlasne sity, umiejet-
no$¢ radzenia sobie z problemami, otwarcie si¢ i odzyskanie poczucia wlasnej wartosci.
Terapia przez teatr stanowi wazny nurt funkcjonowania tzw. ,nowego teatru’, bardzo
czesto okreslanego jako ,teatr poza teatrem’, ,teatr dla zycia” (Kaczmarska 2017, s. 115).
Wynika to z faktu, iz w takim ujeciu sztuki teatralnej nie sg istotne zadania artystyczne,
ale rozwoj czlowieka. Teatr jest nosnikiem glebokich tresci i sposobem na ich wyrazanie.
Tu cztowiek moze sig zetkng( z najczarniejszymi zakamarkami swojej duszy. Proces twor-
czy odbywa sie¢ w terapii, a twérczos¢ teatralna jest terapig (Kwapiszewski i Sygitowicz-
-Sierostawska 2008, s. 76).

Teatry nawiazuja wspolprace z osrodkami socjoterapii, jeden z nich — Teatr Polski we
Wroctawiu - organizuje zajecia z artetereapii, ktdrych celem jest otwarcie si¢ uczestni-
kéw poprzez dziatania teatralne, zapobieganie izolacji spotecznej.

7. Podsumowanie

Jedynie czlowiek jest w stanie tworzy¢ kulture, co $wiadczy o jego wyjatkowosci jako
atrybucie czlowieczenstwa, jak pisze Stefan Opara (cyt. za: Olkowska 1999, s. 24-25).
Z przeprowadzonych badan wynika, ze teatry w Polsce nie pomijajg edukacji w swo-
ich strategiach, czesto nawet promujac tego typu dzialania jako najwazniejsze elementy
funkcjonowania. Oméwione przyklady pokazuja, ze projekty edukacyjne nastawione
sa na réznorodnos¢ i na rézne grupy wiekowe, od najmiodszych do senioréw. Eduka-
torzy czy pedagodzy teatru przeprowadzaja badania odbiorcow, by odpowiada¢ na ich
potrzeby. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze ostatnie lata zaowocowaly ciekawymi dys-
kusjami na temat uczestnictwa w kulturze i modelach funkcjonowania instytucji kul-
tury. Tradycyjny, zapraszajacy odbiorcéw do teatru jako $wiatyni sztuki w roli wytacznie
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widza, staje si¢ powoli niewystarczajacy. Zmienit sie widz teatralny, z biernego obserwa-
tora, konsumenta, na otwartego na nowe doznania artystycznego odbiorcy, ktdry juz nie
chce zasiada¢ tylko w teatralnym fotelu, ale wspoltworzy¢ i wspétdziataé (Wisniewska
2023).

Praca pedagogéw i edukatoréw teatru byla jednym z zaczynéw tych dyskus;ji.
Metody pracy stosowane przez osoby zajmujace si¢ edukacja mozna zaliczy¢ do per-
formatywnych strategii teatralnych, ktore klada nacisk na kulturowa wymiane, a nie
na upowszechnianie. Najwazniejsza staje sie¢ komunikacja teatr-widz, twérca-widz, co
daje szanse na szersze spojrzenie organizacji sektora kultury, w tym teatréw, na zmiany
zachodzace w spoteczenstwie, z co za tym idzie, na ,mozliwosci diagnozowania wspo6l-
czesnej kultury i spoleczenstwa poprzez teatr oraz istotnie zwieksza jego potencjal
oddzialywania i prowokowania zmiany spolecznej” (Wisniewska 2023).

Anna Rochowska nazywa te tendencje zwrotem edukacyjnym (Rochowska 2019,
s. 1-2). Takie dzialania wplywaja na frekwencje na widowniach, przede wszystkim jed-
nak budujg spoteczno$¢ wokot instytucji. Dobrze przemyslane i zrealizowane dzialania
z obszaru pedagogiki/edukacji przyciagaja zaréwno nowych, jak i utrwalaja relacje ze
stalymi, zaprzyjaznionymi z teatrem odbiorcami. Teatralne dzialy edukacji postrzegaja
w tego typu projektach szanse na wychowanie krytycznego, aktywnego odbiorcy kul-
tury, a takze krytycznego, myslacego obywatela.

Poglebiona znajomos¢ jezyka teatralnego moze przydac sie takze na rynku pracy,
np. podczas rozméw kwalifikacyjnych, kiedy potrzebna jest umiejetnos¢ walki z tremga.
Na zamowienie firm teatry organizujg warsztaty z wystapien publicznych. Ciekawym
zjawiskiem jest profil uczestnika warsztatow. Mogtoby sie wydawac, ze najczesciej sa to
osoby korzystajace z oferty danego teatru. Z ankiet wynika jednak, ze czes¢ z osdb, zapi-
sujaca sie na warsztaty, nie jest zainteresowana teatrem jako widzowie. Warsztaty trak-
tuje jako narzedzie rozwoju, mozliwo$¢ nawigzania nowych znajomosci. Efektem kon-
cowym warsztatow teatralnych jest przedstawienie grane w specjalnie przygotowanych
kostiumach i dekoracjach, z oprawa muzyczna, wystawiane na scenie danego teatru. Jest
to wielkie $wieto nie tylko dla uczestnikéw, ale takze dla ich przyjacidt i rodzin.
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