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OPTYMIZM 1 WOJENNA ZAWIERUCHA.
O WYBRANYCH LIRYKACH
KRZYSZTOFA KAMILA BACZYNSKIEGO

Streszczenie

Artykut podejmuje probe kontekstualnej interpretacji wybranych wierszy Krzysz-
tofa Kamila Baczynskiego. Konteksty biograficzny i historyczny odcisngty ogromne pigt-
no na dorobku tworcy. W jego lirykach, obok beztroskich basniowych scenerii, z czasem
pojawiajg si¢ coraz wyrazniejsze 1 grozniejsze symptomy straszliwej wojenno-okupacyj-
nej rzeczywistosci. Poeta szuka ocalenia i odtworzenia pierwotnego $wiata natury. Zostaje
jednak pokonany przez ztowrogie mechanizmy historii.

Stowa kluczowe: Krzysztof Kamil Baczynski, liryka, basn, dziecinstwo, I wojna $wiato-
wa, okupacja, Smieré¢

Poezja Krzysztofa Kamila Baczynskiego od najwczes$niejszych juweniliow az po
utwory w pelni dojrzale, pisane podczas okupacyjnej zawieruchy, przeniknigta jest nastro-
jem, ktory mozna by nazwac liryczng magia, imaginacyjnym bogactwem czy tez wyjatkowo
barwnym pograniczem jawy i snu. Poeta nie tylko ewidencjonuje krajobrazy swojego po-
etyckiego §wiata, ale ten §wiat buduje ze swoich pierwszych, nieomal dziecigcych wzruszen.
Kazdy szczegol, kazdy najdrobniejszy element rzeczywistosci, staje si¢ dla Baczynskiego
przedmiotem swoistej adoracji; to tak jakby poeta poddawat rzeczywistos¢ nieustannej apo-
teozie. W tym tez sensie mozna nawet mowic o swoistej kosmogonii, ktorej Baczynski — od
wierszy debiutanckich az po dojrzatg tworczos¢ — pozostat wierny.

Liryczna sita wierszy poety jest zdumiewajaca. Wiele jego utwordw zawiera ogrom-
ny tadunek mlodziefczej wyobrazni poety, ktory w chwili §mierci miat zaledwie dwadziescia
trzy lata. Baczynski byt wprost niestrudzony w tworzeniu bogatych, czgsto oryginalnych
metafor. Te metafory, ktore Jan Marx [1994], stusznie nazywa ,,$wietlisto-cienisto-promieni-
sto-powietrznymi (stanowig o sile poezji Baczynskiego, sa jej cecha konstytutywna, czyms
w rodzaju lirycznej pieczgcei, ktora odcisneta si¢ na polskiej poezji ubiegtego stulecia.

Poeta zywit szczeg6lne upodobanie do mitu, legendy, basni. Dlatego tez, jego utwory
bardzo czgsto wkraczaja w sfer¢ pozaziemskiej rzeczywistosci pelnej niezwyklych posta-
ci i niewyjasnionych do konca epizodéw. Probuje on stworzyé swiat cudownej przemiany
i czaréw; rzeczywistos¢, w ktorej ciagle pojawia si¢ cudotworczy gest. U Baczynskiego wi-
doczne jest przeswiadczenie, ze oprocz zmystowej rzeczywistosci istnieje nadrzedny $wiat
sit pozaziemskich. Jest on bardzo ztozony. To $wiat nie tylko wierzen chrzescijanskich, ale
takze demona Aharbala, innych demonow, wrozb i sit zodiakalnych. Liczne odwotania do
mitow, emblematow kosmicznych, a takze basni i folkloru wprowadzaja odbiorce w $wiat
fantastyczny [Wyka, 1979].

Mityczna rzeczywistos¢ petna basniowych elementow z pewnos$cia wyraza postawe
wolnego poety niezmiennie zakochanego w urokach realnego swiata, ale stanowi rowniez
antycypacje majacej nadej$¢ przysztosci zdominowanej przez wojny i rewolucje (Por. tam-
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ze). Brutalna rzeczywisto$¢ dociera zatem do beztroskiego $wiata, ktorego ztudzenie tworzyt
mit. Zto wkrada si¢ do basniowej rzeczywistosci.

Artykul podejmuje probe kontekstualnej interpretacji wybranych lirykéw Baczynskie-
go. Nie sposob badac tej poezji w oderwaniu od kontekstu biograficznego i historycznego,
ktore odcisngty na dorobku tworcy niebywale pietno. Gtéwnym celem niniejszych rozwa-
zan jest proba wyjasnienia, w jaki sposob w poezji Baczynskiego wspotistnieja dwie sfery
rzeczywistosci: ta najbardziej pierwotna, mityczna, sielska, optymistyczna, niejednokrotnie
utozsamiana z dziecinstwem i jakze odmienna wizja rzeczywistosci wojenno-okupacyjnej,
ktora nalezatoby powiaza¢ z bezwzglgdnymi mechanizmami historii, zapowiedzig apokalipsy.

W jednym z najwczesniejszych utwordw pod znamiennym tytutem Ballada, nawia-
zujacym do popularnego w romantyzmie gatunku, Baczynski pisze:

,,Zebate mury zamkow

na ztotych murach skat,

w dal... na zielonym niebie
puszysty sztandar drzat. ..

W dal na zgbatych murach
flet tesknie glosem wit,

snom mtody rycerz sktadat
catopalenie krwi.

Na puchu mchow bigkitnych,
niebieskich, biatych chmur
wysypat rojem ztotym —
ptomieniem uczué¢ wor.” [Baczynski, 1979, s. 458]

Poeta w typowy dla siebie sposdb tworzy basniowa rzeczywisto$¢, niczym srednio-
wieczny alchemik miesza ze sobg sen i jawg, sytuacje realne z obszarem fantastycznej ma-
gii. Nie wiadomo, czy ,,zielone niebo” pochodzi bardziej ze $wiata jawy czy ze $wiata snu.
Grajacy tesknie flet podkresla sentymentalny i sielski charakter utworu. Idyllicznos$¢ przed-
stawianej rzeczywisto$ci wzmacnia onomatopeiczny ,,puch mchow biekitnych, biate chmury
i puszysty sztandar”, ktoremu trudno przypisa¢ jakies konkretne znaczenie. To raczej poetyc-
ka figura, liryczny znak potegujacy nastroj basniowosci i niezwyktosci.

Baczynski od poczatku tworczosci chetnie siggat po rekwizyty basniowe, magiczne,
niezwykte. Niezwyklos¢ ta widoczna jest w wielu wierszach poety, za$ z biegiem czasu zja-
wisko to ulegto intensyfikacji. W licznych utworach Baczynskiego ,,strofy uginaja si¢ pod
ci¢zarem girlandowych metafor”, by postuzy¢ si¢ innym trafnym okresleniem Marxa [1994].
Przyktady mozna by mnozy¢, a im pdzniejsze utwory poety, tym owa metaforyzacja byta
bardziej zywiotowa. Baczynski tworzy swoje prywatne §wiaty nie ograniczajac si¢ zadnym
prawdopodobienstwem; co wigcej, korzysta z dowolnosci skojarzen, ktore wypehniaja jego
wyobraznie, np.:

,,Niebo zlote ci otworze,

w ktorym ciszy biata nic¢

jak ogromny dzwigkow orzech,
ktory peknie, aby zy¢

zielonymi listeczkami,

$piewem jezior, zmierzchu graniem,
az ukaze jadro mleczne

ptasi §wit.” [Baczynski, 1979, s. 49]
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Nie nalezy jednak zapomina¢ o historycznym kontekscie poezji Baczynskiego. Przy
calej swojej basniowosci i sielankowosci jest ona gleboko zanurzona w historii, w okupacyj-
nym dramacie polskiego narodu. Obszar magii, basniowosci, fantazji i obszar historycznej
prawdy sa w utworach poety nierozerwalne. Niewazne jak bardzo dany wiersz nawigzuje
do rzeczywistosci, zawsze nasycony jest swoista groza. Nawet w lirykach powstatych przed
wybuchem wojny pojawiaja si¢ zapowiedzi tragicznych wydarzen. Dla przykladu w utworze
o incipicie Spojrz!, ktory powstat w maju 1938 roku, poeta pisze: ,,Tam si¢ niebo juz konczy,
/ zaczyna si¢ trwoga, tam....” [Tamze, 446].

Stowo ,trwoga” w czasie, gdy powstawal wiersz, brzmi nieco dziwnie, ale poeta
przeczuwal nadciagajaca gehenng. W cytowanych wczesniej wierszach ,,niebo” raz bylo
,zielone” (zob. utwor Wiosna), za$ innym razem ,,ztote” (zob. Niebo zlote ci otworzg). Tym
razem graniczy z trwoga, jest wigc niebem nad wyraz niespokojnym. Powoli zaciera si¢ gra-
nica migdzy cudownym snem a ponurg jawa. Do beztroskiego dziecigcego Swiata wkradaja
si¢ ztowrogie sity historii.

Baczynski broni si¢ jednak przed apokaliptycznymi wizjami bogactwem wyobrazni,
swoistag magia stow. W wierszu Madrygat z roku 1940 pisze:

,,O fauno moja: fagodne zwierzeta

kontynentow opastych i wysp z majoliki.

Juz przybywacie, biale stonie smutku

i niepisanych wierszy brzgczace stowiki.

Karawany wielbtadow, kotyszecie pejzaz

wszystkich wiekow przebytych, pustynie umarte,

przynosicie prorokow nieznanych. O weze

mojej trwogi, zwiniete pod gardtem.” [Baczynski, 1979, s.87]

Tytut utworu nie jest przypadkowy. Madrygal to wloski poemat sielankowy, popular-
ny od XIV do XVI wieku. Madrygal Baczynskiego jest utworem odbiegajacym od dotych-
czasowej tradycji. Poeta wprowadza do wiersza z jednej strony ,tagodne zwierzeta i wyspy
z majoliki”, z drugiej za$ ,,biate stonie smutku i pustynie umarlte”. A do tego jeszcze ,,weze
trwogi zwinigte pod gardlem.” Tworca jest konsekwentny w swoim poetyckim obrazowa-
niu. Basniowo$¢ ma ciemng podszewke, fantazja chowa si¢ w surowej prawdzie historii. To
rozdarcie migdzy sielanka a apokalipsa, miedzy beztroskimi marzeniami a bezwzglednymi
mechanizmami historii, towarzyszyto poecie przez caly czas. Poetyckie rekwizyty, jakimi
Baczynski postuguje si¢ w swojej mtodzienczej tworczosci, maja charakter optymistyczny;
sg radosne, beztroskie, pozbawione jeszcze wojennego osadu, jaki pojawi si¢ pozniej, czyli
w dojrzatych wierszach poety z lat 1942-1944. Oto fragment jednego z juweniliow:

,,Chodz, stonce!

wypelzniemy nad ranem zza morza

po gorach; na niebiosa wyciggna¢ ramiona,

wytrysna¢ i na gltadziach wznieci¢ ztoty pozar,

wytrysnac i na gorskich zawisna¢ koronach.” [Baczynski, 1979, 5.456]

Wiersz rozpoczyna entuzjastyczna apostrofa. ,,Chodz, stonce!” — pisze poeta, jakby
chcial wyrazi¢ swoja rado$¢ do $wiata, jak gdyby pragnat przy pomocy stonca roz§wietli¢
otaczajaca go rzeczywisto$¢. Baczynski chee ,,wzniecic¢ zloty pozar 7, ktory mozna odczytaé
jako symbol afirmatywnego stosunku poety do $wiata, w ktorym nie ma, jak na razie, wojen-
nego rozgoryczenia. Mrok okupacji dopiero nadciaga, jest mrokiem in statu nascendi.
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W innym wierszu o znamiennym tytule Idylla krysztatowa, napisanym juz po wybu-
chu wojny, Baczynski kreuje taka oto rzeczywistosé:

»Maly pastuszek prowadzi stado

biekitnych smokow przez ugoér z krysztatu,

a smoki smutnie nad lasem si¢ ktada

i w kotysanki uktadaja ciato.

Potem do zrodet, gdzie gwiazdy jak jaskry

$wit porastaja cieniutko jak len.

Tam dogasaja w wodopdj jasny

oczy pastuszka i smokow sen.” [Tamze, s. 104]

Po raz kolejny pojawiaja si¢ w poezji Baczynskiego motywy sielankowe. Ta ,krysz-
tatowa idylla” ma co$ z basni, legendy czy mitu. Autor konsekwentnie ,,rezyseruje” swoj
poetycki film, w ktorym wszystko jest mozliwe, a $wiat jawy i Swiat snu wspolistnieja na
rownych prawach. ,,Blekitne smoki, ugor z krysztatu, gwiazdy jak jaskry, wodopoj jasny” to
wyraziste rekwizyty optymistycznej rzeczywisto$ci ocierajacej si¢ nawet o naiwnos¢; zupet-
nie jakby to byt §wiat widziany oczyma dziecka. Dostrzegalne sa rowniez oznaki rzeczywi-
stosci zupelnie odmiennej, ktora z sielanka ma niewiele wspolnego. To ,,ugér z krysztatu”,
smoki, ktore ,,smutnie nad lasem si¢ ktada”, a takze dogasajace oczy pastuszka. Poprzez
natur¢ poeta ukazuje tutaj przestrzen beztroska, dziecigca, ale tez zapowiada zblizajace si¢
tragiczne wydarzenia. W Idylli krysztatlowej pastuszek prowadzacy ,,stado biekitnych smo-
kow” przywodzi na pamig¢ kolorowe figurki, jakie zazwyczaj umieszcza si¢ w bozonarodze-
niowych szopkach. Mozna go rowniez skojarzy¢ z ,,pacholeciem” z Marii Antoniego Mal-
czewskiego [2002], gdyz obaj znajduja si¢ na granicy $wiatdw; na progu zta, Smierci i grozy.

Warto siggnaé po utwor Z szopkg, ktorego juz sam tytut narzuca okreslong interpreta-
cje. Oto jego poczatkowe strofy:

,,G0rg biate konie przeszty,

trop dymiacy w kiebach stanat,

w gwiazdach ptonac cicho trzeszczy
wigilijne siano.

Spoza gor czy sponad ziemi

aniot bialy? Kruchy mroz?

starcy w niebo nachyleni?

Aniot biaty szopke niost.

Zamknac¢ tak — to ironicznie —

w daszek gwiazdom pobielany,

ptomien wiekow i cztowieka

w tekturowe cztery $ciany,

Zamkna¢ tak — to z odleglosci —

w dwie figurki — czarng, biata,

rozdeptanych epok kosci

i spalone zadza ciato.” [Baczynski, 1979, s.224].

Mamy zatem prawdziwa szopke: z figurkami, gwiazda i wigilijnym sianem. Jed-
nak Baczynski z wlasciwa sobie swoboda kreowania poetyckiego $wiata przydaje szopce
niezwyklosci i niesamowitosci, przez co bozonarodzeniowa sceneria zamienia si¢ w szop-
ke-symbol, szopke-przypowiesé. Wiersz ten, jak pisze Jerzy Swiech, ,,nawiazuje do nor-
widowskich wierszy-przypowiesci, tzn. utworow, ktore wychodzac od jakiej$ btahej sceny
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czy zdarzenia nadajg im glebszy, czesto uniwersalny sens [Swiech, 1991, 5.29-30).” Jesliby
chciec¢ okresli¢ ten uniwersalny sens w przypadku cytowanego powyzej wiersza (powstatego
w grudniu 1941 roku), mozna stwierdzi¢, ze jest on parabola okupacyjnego swiata, w ktorym
weczesniejsza sielanka zostata zdominowana przez wojenna terazniejszos¢. Nieprzypadkowo
wiersz konczy si¢ motywem ,,poczerniatej szopki” niesionej do nieba przez bialego aniota.
Wojenna zawierucha skutecznie zakryta pogodna warstwe basni i dziecigcych wzruszen.

Baczynski w wierszu Z glowq na karabinie wyznaje: ,,A mnie przeciez zdroj rzezbit
chyzy, / wyhustata mnie chmur kotyska (por. Baczynski).” Stowa te nawigzuja do motywow
przedwojennej liryki poety. ,,Chmur kotyska” symbolizuje pogod¢ ducha i mlodzieficza za-
chtanno$¢ w nieustannym poznawaniu $wiata. ,,Chmur kotyska” to takze, poprzez brzmienie
drugiego elementu przeno$ni, nawiazanie do poetyckiej formy kotysanki, ktora niejednokrot-
nie postugiwat si¢ Baczynski w swojej tworczosci.

A oto fragment liryku Kolysanka:

,Nie boj si¢ nocy. To ja nig wiode

ten strumien zywy przeobrazenia.

Duchy $wiecace, zwierzat pochody,

ktore zaklinam ksztattéw imieniem.

Ul6z wezbrane oczy w kotysce,

ciato na skrzydtach jasnych demonéw,

wtedy przeptyniesz we mnie jak listek

opadly w ciepty tygrysi pomruk.” [Baczynski, 1979, s.240]

Stowa ,,nie boj si¢ nocy” to nie tylko rodzicielska otucha dla usypiajacego dziecka,
ale takze proba uspokojenia przed ,,noca” w sensie egzystencjalnym, a wigc przed gorycza
zycia, $miercig i apokalipsa. Warto zwroci¢ uwage na melodyjno$é przytoczonego wiersza.
Jest on utworem sylabicznym, a nawet w wigkszosci swoich wersow sylabotonicznym, co
jeszcze mocniej podkresla nastrdj kotysanki. Niektore tytuly innych utworéw Baczynskiego
takze nawigzuja do form regularnych, nastrojowych i harmonijnych (np. Madrygat, Piosenka
ksiezyca, Ballada o rzece, Spiew do snu, Pioseneczka, Koleda, Ballada o trzech krolach).

Jerzy Wisniewski [2002, s.78] wskazuje na muzycznos¢ i harmonijno$é poezji Ba-
czynskiego. Stwierdza: ,,Muzyka w wierszach Baczynskiego zostaje rowniez skojarzona
z tym, co fantastyczne, idealne, harmonijne; wspottworzy rajski, dziecigcy swiat, w ktorym
mozna schroni¢ si¢ przed niepokojem plynacym z zewnatrz.” Ten niepokoj istniat niejako
podskornie, poeta staratl sie go zepchnaé pod powierzchnie stow, przyémic¢ metafora, ostabié
tym, co mozna nazwac ,,gra wyobrazni”.

Majac na uwadze basniowos¢ poezji Baczynskiego, magiczny $§wiat jego poetyckich
przeobrazen, nalezy przywota¢ szczegodlnie istotny wiersz, a mianowicie Elegi¢ dziecigcq.
Sktada si¢ on z sze$ciu czgsci: prologu, czterech fragmentéw odpowiadajacych czterem po-
rom roku oraz epilogu. Poprzez taka konstrukcj¢ poeta nawigzuje do motywu przemijania,
przy czym ludzki los przypomina powtarzalnos¢ tych samych por roku, podobnych zdarzen
1 sytuacji. Literatura, a mowiac szerzej, sztuka, zawiera wiele tego rodzaju odniesien (np.
biblijna Ksigga Koheleta', muzyczne dzieto Vivaldiego Cztery pory roku albo powies¢ Chio-
pi Wiadystawa Stanistawa Reymonta, ktorej kolejne tomy nazwane sa identycznie jak pory

! Ksiega Koheleta zawiera wyrazisty motyw przemijania, cyklicznosci wydarzen. Swiadcza o tym stowa:
,Stonce wschodzi i zachodzi, i na miejsce swoje $pieszy z powrotem, i znowu tam wschodzi. Ku potu-
dniowi ciggnac i ku potnocy wracajac, kolista droga wieje wiatr i znowu wraca na droge swojego kraze-
nia” [Koh 1, 5-6]. Fragment cytowany za: Biblia Tysigclecia, wyd. 111 popr., pod red. A. Jankowskiego,
Poznan-Warszawa 1990.
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roku). Zacytujmy poczatkowe dwa wersy wiersza Baczynskiego: ,,Na fortecy z biatego pia-
sku / Bije zegar z kukutka trwogi. [Baczynski, 1979, s.110].”

Powyzszy fragment otwiera wiele interpretacyjnych mozliwosci, sposrod ktorych
najbardziej uprawniona wydaje si¢ proba odczytania naszkicowanego przez poetg obrazu
jako symbolu dziecigcego $wiata, w ktdrym zaczyna dojrzewaé przeczucie nadciagajacej
apokalipsy. ,,Forteca z biatego piasku” to budowla, jakze che¢tnie konstruowana przez dzie-
ci w piaskownicy albo na plazy. Biel oznacza niewinnos$¢ i zarazem $mier¢. Piasek kojarzy
si¢ nie tylko z beztroskim dziecinstwem, ale réwniez z klepsydra, czasem, nieuchronnos$cia
przemijania. Mamy tutaj znamienny ,,zegar z kukutka trwogi”, a wigc rekwizyt jednoznacz-
nie dramatyczny, kierujacy czytelniczy odbior na grozg okupacyjnej rzeczywistosci. W kon-
cu wiersz zostal nazwany przez samego poete ,elegia”. To takze nieprzypadkowy zabieg.
Elegia, jak podaje Stownik jezyka polskiego pod redakcja Mieczystawa Szymczaka [1993],
to utwor o charakterze zatobnym, refleksyjnym, melancholijnym, a wigc o wyraznie pesymi-
stycznych konotacjach.

Prolog konczy si¢ stowami:

,,Bior¢ ptaki zamarzte do reki

Jak gatazki niedorostych wspomnien.

Wybuduje z rzewnych klockow piosenki —

— infantylny piaskowy pomnik.” [Baczynski, 1979, s.110]

,»Wybuduje” — pisze poeta, nie pozostawiajac cienia watpliwosci, ze przypisuje sobie
kreacyjna moc demiurga, ktory tworzy swoje liryczne $wiaty, buduje rzeczywisto$¢ peina
magii i niezwykto$ci. To wlasnie jest owa kosmogonia Baczynskiego. Niczym kreator nadaje
Swiatu ,,boskie” pietno, zapeknia go elementami swojej wyobrazni. Te stowa doskonale od-
daja wymowe Elegii dziecigcej. Budowanie piaskowego pomnika to przeciez poszukiwanie
ksztattu, o ktorym wspomina Jerzy Kwiatkowski (por. Kwiatkowski, Potop i posqg). Ba-
czynski jest konsekwentny w swoim lirycznym obrazowaniu. W dalszych fragmentach utwo-
ru nawigzuje do motywu ,,pomnika” albo ,,fortecy z biatego piasku.” W czesci zatytulowanej
Wiosna napisze: ,,Pomnik rzeki prostuje twarz” (warto zwroci¢ uwage na ,,rzeke” jako sym-
bol uptywajacego czasu), w Lecie przywota obraz ,.twarzy zloconej wyrzezbionej w debie”,
a caly wiersz zakonczy stowami: ,,Otom posag poganski wéroéd §miechu / Powalony w przy-
drozne pokrzywy [Baczynski, 110].”

W taki oto do$¢ zaskakujacy sposob poeta-demiurg, poeta-kreator, sam w koncu
zamienia si¢ w posag i usuwa si¢ ze sceny zycia w ,,przydrozne pokrzywy.” Baczynski przy-
pomina dziecko stojace na rozdrozu, ktore nie wie, co ma ze sobg poczaé. Jego pigkny, kolo-
rowy $wiat stat si¢ nagle szary, a nawet grozny. ,,Forteca z bialego piasku” rozsypata si¢ pod
butami zotnierzy, a echo wojny uporczywie wdziera si¢ do uszu. Dziecko patrzy na $wiat,
jakby go chcialo stworzy¢ od nowa, jakby marzyto o tym, by jeszcze raz zbudowac ,,fortece
z piasku” i by tym razem nikt jej nie zburzyt.

W kreowaniu poetyckiego swiata Baczynski nieustannie postuguje si¢ bogatym re-
pertuarem rozlicznych przenosni. Mozna stwierdzi€, Ze to one sprawiaja, iz tworczo$¢ mio-
dego poety jest tak tatwo rozpoznawalna nie tylko wsrdd tworcow okupacyjnych, ale w ogole
wsrod polskich poetow wspotczesnych. Nadrealistyczna wizyjno$¢ autora Elegii dziecigcej
powoduje, ze jego utwory moga si¢ wydawacé niezrozumiate. Jan Marx pisze nawet: ,,Upodo-
banie Baczynskiego do poetyzacji bije w oczy niemal od pierwszego do ostatniego wiersza
i w kilkunastu utworach nosi cechy barokowej rozpusty kojarzonej z ekspresjonistyczng nad-
poetyckoscig [Marx, 1994, 5.56].” Mozna si¢ zgodzi¢ z powyzsza konstatacja, ale nalezy
wzigé pod uwage Swiadomy zamiar poety, ktory, poczawszy od swoich najwczesniejszych
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utwordw, potrafit nasycac je metaforycznymi konstrukcjami czynigcymi z kreowanej rzeczy-
wistosci §wiat w pelni basniowy, magiczny, a nawet somnambuliczny. To wszakze podczas
snu dochodzi czgsto do niezwyktych potaczen tego, co realne, z tym, co niemozliwe. Sen jest
naturalnym stanem wszelkich nieprawdopodobienstw. I tak wasnie jest w utworach Baczyn-
skiego. W jego poetyckim tyglu mieszaja si¢ najprzerdzniejsze ingrediencje: od barwnych
metafor po karkotomne alegorie. Elegia dziecieca zawiera ich niemalo. Wymienmy dla przy-
ktadu metafory: , kukulka trwogi, gatazki niedorostych wspomnien, cisza dziecigcych podu-
szek, pomnik rzeki, srebrne lutnie komaréw, ptakéw poganskie bozki, powietrza przejrzaty
owoc, $wiecznik dgbu.” Tym metaforom towarzyszy ponadto nieustanna przemiennos¢ roz-
nych obrazow, wcigz mieszajacych si¢ ze soba niczym kolorowe szkietka w kalejdoskopie.

Poezje Baczynskiego mozna przyrownac¢ do wulkanicznej lawy, nieustannie pulsu-
jacej, wciaz poszukujacej swojego stalego ksztattu, gorejacej 1 nieujarzmionej. Basniowose,
wizyjno$¢ i1 fantazyjno$¢ staty si¢ cechami rozpoznawczymi poezji mtodego artysty, kto-
ry uparcie probowat przezwyciezy¢ ponurg klatwe historii. Ta jednak okazata si¢ silniejsza
1 w konicu przywiodta mlodego poet¢ do $mierci.

Piszac o wczesnej tworczosci Krzysztofa Kamila Baczynskiego trzeba pamietac o jej
plastycznej basniowosci, fantazyjnosci czy swoistej barokowosci poetyckich obrazow. Autor
Ballady o rzece z godna podziwu konsekwencja tworzyt swoj liryczny $wiat zapetniajac go
mnoéstwem niezwyktych rekwizytow. Nie zrezygnowal z fantazyjnego sposobu tworzenia
mimo wojennej realiow. Jego lirycznej kosmogonii towarzyszyty pierwiastki transcendentne.
Stanistaw Stabro slusznie zauwaza: ,,[c]echa wspolna taczacg prawie wszystkich poetow wo-
jennego pokolenia z kreggu najblizszego Baczynskiemu bylo silne nasycenie ich tworczosci
pierwiastkami metafizycznymi [Stabro, 2003, s.281].”

Z biegiem czasu mtodzienczy optymizm i liryczna dziecigcos¢ poety stabty pod na-
porem surowej wojennej rzeczywistosci. Baczynski coraz glebiej zanurzal si¢ w okupacyj-
nej apokalipsie, co uwidacznia si¢ w jego wojennych wierszach. Starannie datowane two-
rza liryczny diariusz ich autora. Poetycka kosmogonia tworcy ulegata coraz gwaltowniejszej
destrukcji, a sytuacje autora Elegii dziecigcej mozna okresli¢ jego wlasnymi stowami po-
chodzacymi z wiersza Rzeczy niepokoj, gdzie poeta wyznaje expressis verbis: ,,[j]estem jak
smutne dziecko przenoszace gory (por. Baczynski).

Wreszcie sam K.K. Baczynski ginie pokonany przez ztowrogie sity historii.
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OPTIMISM AND THE SECOND WORLD WAR REALITY.
ABOUT A FEW SELECTED POEMS WRITTEN BY
KRZYSZTOF KAMIL BACZYNSKI

Abstract

The article attempts to provide a contextual interpretation of a few chosen poems
written by Krzysztof Kamil Baczynski. The biographical and historical context left an
extraordinary imprint on the poet’s work. In his lyrics, along with light-hearted, fairy tale
like scenery there appear, in the course of time, increasingly clear and menacing signs
of the horrifying reality of war and Nazi occupation. The poet searches for salvation and
recovery of the original world of nature. Nevertheless, he ends up being defeated by the
terrifying forces of history.

Keywords: Krzysztof Kamil Baczynski, lyrics, story, childhood, the Second World War,
Nazi occupation, death



