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,POETYKA FRAGMENTU”
W POLSKIEJ POEZJI WSPOLCZESNEJ

Analizuje , poetyke fragmentu” — jak ujalem w temacie — w polskiej poezji
wspdtczesnej. Chodzi o liryke powojenna. Siggam do poezji pokoleniowo zroz-
nicowanej, aby bardziej przekrojowo 1 panoramicznie ukaza¢ zjawisko -
zwlaszcza do twoérczosci poetyckie] Tadeusza Rézewicza, poetdéw nurtu lingwi-
stycznego, londynskich Kontynentow, pokolenia Brulionu, a takze Jana Po-
lkowskiego (reprezentanta liryki nawigzujace] do Nowej Fali) oraz Andrzeja
Wiercinskiego (przedstawiciela poezji kaptanskiej). U tych dwoch ostatnich
pokazuj¢ ich osobliwo$¢ stosowania fragmentaryzacji. Sytuuje ,,poetyke frag-
mentu” wobec tradycji literackiej. Przedstawiam ja w aspekcie aksjologicznym
1 $wiatopogladowym, w zestawieniu z ,.dzietem otwartym”, a takze na plasz-
czyznie genologicznej.

Jaki jest rodowdd . poetyki fragmentu™? Kiedy sa jej poczatki? Wiasciwie
juz w romantyzmie — epoce zapoczatkowujacej szeroko pojeta awangarde.
W swietle romantycznego $wiatopogladu 1 zwiazanej z nim poetyki, w dziele
literackim widzialo si¢ demonstracj¢ nieskonczonego procesu rozpoznawania
swiata. Oczywiscie nie tak wyraznie jak obecnie, ale pojawilo si¢ ,.dzieto
otwarte”, ,,poetyka fragmentu”, ,,zmyst chaosu”, , struktura amorficzna™ 1 zwia-
zana z nig nieskonczona wrgez mozliwosé przenikania sie gatunkow.

Ten sam poeta moze zaczyna¢ poezjowanie od ,poetyki fragmentu”
1 zmierza¢, w dojrzatej albo nawet schylkowej fazie tworczosci, ku wiekszym
rygorom formalnym. Albo wrgcz odwrotnie — od tych rygoréw odchodzi¢
w pozniejsze] fazie pisarstwa 1 dazy¢ do coraz wigkszej prostoty srodkéw wy-
razu, czego ekwiwalentem jest wlasnie ,poetyka fragmentu”, notatki, glossy.
Tutaj przykladem moze by¢ linia rozwojowa w liryce Marii Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej. Wczesniej byly, wprawdzie miniaturowe, ale jednak kunsz-
towne, precyzyjnie wyartykulowane Pocalunki, a podzniej fragmentaryczne
Krystalizacje 1 notatki w Szkicowniku poetyckim. Poetka zrezygnowata z kano-
noéw wersyfikacyjnych 1 skierowata si¢ ku prozie poetyckiej. Rowniez Jarostaw
Iwaszkiewicz w poezji zaczyna artystowskimi, wysublimowanymi formalnie
Oktostychami, a konczy bardziej zwyczajng — aczkolwiek znakomitg artystycz-
nie - Mapq pogody. Dlaczego tak si¢ dzieje? Chyba poeci pod koniec zycia
chcac bardziej egzystencjalnie, prawdziwiej przemowié, rezygnuja z formal-
nych rygoréw, ktore wydaja im si¢ zbyt wydumane, mniej wiarygodne.
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Niektérzy poeci, zwlaszcza z nurtu lingwistycznego, stosujq tak maksyma-
listycznie ,,poetyke fragmentu”, ze pisza fragmentami stow. Dobrym przykla-
dem jest Miron Bialoszewski, ktory postuguje si¢ nie tylko stowami,
ale 1 mniejszymi czasteczkami znaczeniowymi zawartymi w stowach. Rozbija
stowo na drobne elementy semantyczne 1 po przeksztatceniu taczy je na nowo.
Jest tak, jakby Bialoszewski chcial postugiwac sie nie tyle slowami, ile mniej-
szymi czqsteczkami znaczeniowymi zawartymi w slowach: rozbija slowo
na drobne elementy semantyczne i skleja je na nowo, oczywiscie po przeksztal-
ceniu, poniewaz taka wlasnie operacja bqdz rzuca Swiatlo na etymologie,
badz... umozliwia umieszczenie metafory wewnaqtrz slowa... Jest tak, jakby
Bialoszewski staral sie obrysowal drobiny poezji w momencie zarodkowym
i w ksztalcie jak najbardziej pierwotnym: tak targnqé czytelnikiem, aby nagle
poczul si¢ on zdumionym przybyszem w ludzkim Swiecie, spoglqdajqc szeroko
otwartymi oczami na sprawy najzwyklejsze...'. Biatoszewski czesto prezentuje
we fragmentarycznej formie fragmentaryczne, kalekie $wiaty, ale nie znaczy,
ze koniecznie ubozsze. Piszac o krzesle, stwierdza: Polamalo sie. / I to tez for-

ma’.

Oczywiscie, sa pewne granice fragmentaryzacji. Wpisuja si¢ one w ogol-
nie istniejace granice literatury. Trudno je teoretycznie opisa¢. Uwidaczniajq si¢
najlepiej w konkretnych, poszczegolnych realizacjach ,.poetyki fragmentu”. Ma
racj¢ Edward Balcerzan, gdy mowi, ze nie kazde przekroczenie granic okazuje
si¢ korzystne artystycznie 1 sensowne komunikacyjnie: Ostatnio slyszy sie,
Ze obie perspektywy (historyczna i teoretyczna) nalozyly sie wlasnie na siebie,
literatura wyzbyla si¢ rzekomo wszelkich blokad, przemawia dzis wszystkimi
dostepnymi subkodami mowy, a zatem od zZadnego z nich juz nie potrafi si¢
odréznic. Lecz Swiadectwa tego stanu rzeczy pochodzq glownie z potokdw po-
tocznych, obscenicznych zwlaszcza, a dopoki lamanie tabu (w tym temacie)
uchodzi za akt odwagi i czyn nowatorski, budzqc — jak we wczesniejszych prze-
lomach juz nieraz bywalo — wszelkie moZliwe emocje, od ekstazy do odrazy,
dopoty trudno mowié o zaniku granic. Za co krytycy czciliby liryke bluzgu po-
kolenia ery transformacji, Milosz Gretkowskq, ,, Przekroj” Maslowskq, ,, Gazeta
Wyborcza” Kuczoka? Jakze mogloby by¢ przekraczane cos, czego podobno juz
nie ma? A przeciez jezyk to nie tylko jego stan potoczny. W magazynach mowy
znajdujq sie systemy tak odporne na literackie przetworzenia, tak skodyfikowa-
ne wedle wlasnych znaczen i przeznaczen, wreszcie tak hermetyczne, Ze w lite-
raturze (i dawniej, i dzis) pojawiajq si¢ z nich rzadkie jedynie wyimki, ostrozne
cytaty, krotkie gry intertekstualne, male formalne mimetyzmy, otoczone oswojo-
nymi przez literature i 0gdl odbiorcow Zywiolami mowy. Kto obwieszcza,
Ze literatura nie ma Zadnych granic, bo w demokratycznej sztuce slowa wsio
dozwolieno, niech poczyta sobie , Dziennik Ustaw” i ,, Gazete Prawnq”, prze-

J. Btonski, Liryka Bialoszewskiego, , Zycie Literackie”, 39(1961), s. 3-4.
M. Biatoszewski, Obroty rzeczy, Warszawa 1956.
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kartkuje skoroszyty umow gospodarczych i wojskowych, przejrzy doktoraty
z kregu ,, mat-fiz-chemu” i opisy technologii przemyslowych, a upewni si¢ na-
ocznie, Ze literatura nie wszystkie granice przekracza, bo nie kazde przekrocze-
nie okazuje sie korzyste artystycznie i sensowne komunikacyjnie’.

Mozna by¢ wybitnym poeta, bedac przywiazanym do proporcji i miary.
Przyktadow jest wiele: Zbigniew Herbert, Czestaw Mitosz, Jarostaw Marek
Rymkiewicz...

Wilasciwie wszystkie utwory poetyckie, bez wzgledu na poetyke, jako
twory jezykowe sq proba — przynajmniej stownego — zapanowania nad rzeczy-
wistoscig, nad $wiatem. Jednoczesnie sa same w sobie odrgbnymi $wiatami.
Jest tak nawet wtedy, gdy wiersz sktada si¢ jedynie ze strzepdéw stow, bo kazdy
wiersz — twierdzi Anna Pogonowska — to maly model wielkiego swiata. Mysle,
Ze tworzy sie go po to, aby opanowal przerastajqcq nas rzeczywistos¢ —
tak jak tworzy sie w roznych dziedzinach nauki wstepne modele problemow,
wlko ze w wypadku dzialalnosci artystycznej problemem jest calo$¢ bytu®. Po-
nadto kazdy styl poetycki jest nie tylko komentarzem do $wiata, ale 1 interpre-
tacja polszczyzny, spojrzeniem na jezyk poetycki w relacji do jezyka niepo-
etyckiego”.

W samym zabiegu fragmentaryzacji (np. w postaci cytatu z rzeczywisto-
sci, kolazu), w jej pomysle, musi uaktywni¢ si¢, w miar¢ wyraznie zaznaczy¢
indywidualno$¢ twoércza poety, bowiem stosujac on ,.poetyke fragmentu” czesto
przywoluje obcy tekst nadajac mu rys osobisty zwlaszcza w pomysle, takim
anie innym chwycie. Nie konstruuje on tekstu od poczatku do konca. Albert
Beguin z tzw. szkoly genewskiej twierdzit: Literatura powstaje w chwili, gdy
udana metamorfoza jezyka wywoluje szczegolng forme ekspresji, calkowicie
wlasnq, rozpoznawalnq dzieki rytmowi, charakterystycznym slowom, powtarza-
Jacym sie obrazom, ktore sq tak wlasciwe pisarzowi, jak jego twarz, sposob
poruszania sie czy ksztalt pisma na papierze. Podobnie jak malarz przeksztalca
swiat w obrazach — Malraux slusznie to podkresla — tak pisarz, poeta zamienia
przezycia w zdania, ktdre mogq pochodzi¢ jedynie od niego. W tym sensie lite-
ratura zawsze jest absolutnie osobista, albo niq nie jest. Pisarz, ktdrego
nie rozpoznajemy po uslyszeniu czy przeczytaniu przypadkiem kilku zdan jego
piora, nie jest pisarzem, albo jest nim tak malo, jak malo jest czlowiekiem oso-
ba spotkana na ulicy, rozplywajqca sie w tysiqcach przechodniow®.

3 . . . . .. . . - 5
E. Balcerzan, Granice literatury, granice historii, granice granic, ,,Teksty Drugie

(dalej cyt. TD), 6(2004), s. 19-20.

tA Pogonowska, Tylko wierszem, 1.6dz 1984, s. 87.

Zob. E. Balcerzan, Poezja polskaw latach 1939-19635, cz. I, Warszawa 1988, s. 81.
A. Beguin, Nota o krytyce literackiej, w. Szkola genewska w krytyce. Antologia, wy-
bor: H. Chudak, Z. Naliwajek, J. Zurowska, M. Zurowski, Warszawa 1998, s. 147.
W literaturze ogromnie wazna jest indywidualnos¢, poszczegdlnosé, wystrzeganie si¢ unifikuja-
cych uogodlnien. Ciekawie wyjasnia to I. B. Singer: ,, Artysta zadawala si¢ stwierdzeniem:

5
6
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Pewna odmiang ,poetyki fragmentu” sa tzw. cytaty z rzeczywistosci —
obecne nie tylko w poezji, ale 1 w prozie. Miron Biatoszewski, 1 jako poeta,
1 jako prozaik (nieraz trudno wyznaczy¢ tutaj granicg migdzy jednym a drugim)
swietnie to robit. Mistrzostwo osiagnal w Szumach, zlepach, ciqgach. Byt
to zywiol jezyka mowionego, ktory fragmentarycznie zostat przywolany, jakby
naocznie, na goraco do utworu literackiego. Jednoczes$nie zacierat dystans mie-
dzy literatura a zyciem (na rzecz tego drugiego), miedzy autorem a bohaterem.
Ale oczywiscie nie do konca. Literackos¢ 1 tak pulsowata chociazby w samym
podejsciu wyraznie lingwistycznym. Nastepnie Nowa Fala podjeta krytyke
nie tyle jezyka mowionego, co zafalszowanego w pismie: w gazetach,
na transparentach itp. I Biatoszewski, i nowofalowcy znakomicie mowili ,.cu-
dzym” glosem. Czgsto 6w fragment, cytat byl nie tylko tak samo odpryskiem
rzeczywistosci, ale jej reprezentatywnym ekwiwalentem charakteryzujacym jaq
catosciowo. Biatloszewski jakby bardziej neutralnie, uniwersalnie chwytat rze-
czywisto$¢ na goraco, natomiast poeci Nowej Fali pokazywali jej oblicze fatszu
1 zaklamania. Troch¢ paradoksalnie owe ,cytaty” wzbogacaty literatur¢ o nieli-
terackie sposoby méwienia. Nie ma powodu — stwierdza Krzysztof Unitowski -
dla ktorego przez , cytaty z rzeczywistosci” mielibySmy rozumieé wylqcznie,
wprowadzone do tekstu dziela literackiego, fragmenty rzeczywistych bqdz rze-
komych notatek prasowych. Istotne jest bowiem co innego: przytoczenie (rze-
czywiste bqdz pozorowane) takiej wypowiedzi, ktéra — po pierwsze — ewokuje
nieliterackie sposoby mowienia, i ktéra — po drugie — przeciwstawia si¢
(nie tylko stylistyczno-jezykowym) normom literackosci. Wykorzystanie ,, cytatu
z rzeczywistoSci” ma znamiona gestu skierowanego przeciwko literaturze’.

Miron Bialoszewski w swoich utworach i poetyckich, 1 prozatorskich jak-
by rezyseruje wilasna obserwacje, wylawiajac odseparowane poszczegolne
sktadniki percepcji, ogladu $wiata we fragmentach — z przestrzeni fizykalne;,
jak 1 mentalnej. Wszystko to jest Swiadectwem pewnej kreacji Swiata jako roz-
blyskow, poszczegdlnych drobnych scen czy widokéw, w ktérych ujawnia sie

To przydarzylo sie temu konkretnemu czlowiekowi. Jest niemal na pewno faktem, ze Newton
odkryt prawo grawitacji dzieki spadajacemu jablku. Artysta natomiast powiedziatby: Oro dziwny
rodzaj jabtka — kiedy odrywa si¢ z drzewa, spada. Nie odkrywalby, ze tak si¢ dzieje ze wszystki-
mi jabtkami. Opisalby jedynie jak najlepiej, co przydarzylo sie temu konkretnemu jabtku i to by
mu wystarczyto. Jednakze Newton, bedac uczonym, powiedziat sobie: To, co stalo sie z jablkiem,
stanie si¢ ze wszystkimi innymi jabltkami, planetami i rzekami. Uczynit z tego prawo. Ja zadowa-
lam si¢ pojedynczym jabtkiem. To jest wtasnie roznica pomigdzy artysta a naukowcem. Artysta
nie pretenduje do tworzenia zasad. Chce ukazywac indywidualnos¢, interesuje go to, co wyjat-
kowe. Natomiast naukowiec, nawet jesli uwielbia wyjatkowosc, usituje ja pozbawié tej niepowta-
rzalnosci. To jest jego zadanie. Jesli tego nie osiagnie, uwaza, ze przegral. Gdyby Newton prze-
konat sig, ze sita przyciagania zadziatata tylko w przypadku tego jednego jabtka, przestatby sie
tym interesowac”. R. Burgin, Rozmowy z Isaakiem Bashevisem Singerem, przekl. E. Petrajtis-

O’ Neill, Gdansk 1992, s. 108.

7 . . g . o ..
K. Unitowski, Sztuka cytatu: od powiesci przez anty-powies¢ do metapowiesci,

w: Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki 11. Opacki, Warszawa 2000, s. 178.
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sens rzeczywistosci. W konstrukcji poszczegdlnych sytuacji widaé wyraznie
wole mowiqcego podmiotu, ktory raz chce widzie¢ danq sceng jako zespdl przy-
padkowych elementdw, kiedy indziej za$ chce jq postrzegal poprzez wybrany
przez siebie | filtr” lub tez ostentacyjnie pragnie odrzucac widzenie stereotypo-
we, narzucane przez wlasnq wiedze czy sugestie przewodnikéw. Wizualizacja
Jest u Bialoszewskiego polqczona z wyraznie akcentowanq interpretacjq, tak jak
porzqdek sekwencyjny z perspektywd’.

Haiku — to miniaturowy gatunek liryczny wywodzacy si¢ z japonskiej po-
ezj1 siedemnastowiecznej. Zawiera trzy nierymowane wersy o okreslonej roz-
pigtosci sylabicznej. Jest dos¢ zwigzly 1 precyzyjny. Ten gatunek zostal spopu-
laryzowany szczegdlnie w ramach pradu zwanego imagizmem, zwlaszcza przez
takich poetow, jak: Ezra Pound, Amy Lowell, Hilda Doolittle, Richard Alding-
ton 1 innych. Ich wiersze sa oparte na migawkowym obrazie, na metaforycznym
btysku asocjacyjnym, intuicyjnym ogarni¢ciu istoty opisywanej rzeczy przy
jednoczesnej konkretnosci widzenia™.

Stanistaw Grochowiak znalazt taka forme 1 taki gatunek, ktéry skupia
w sobie dwa walory: z jednej strony klasyczna precyzje 1 rygor, z drugiej -
ozywienie wyobrazni, jej uelastycznienie, odnowienie zdolnosci do poetyckie-
go odkrycia. Haiku z pewnos$cia nadawato si¢ do takiego celu. Jego realizacje
haiku nie silg si¢g na skrupulatne przestrzeganie japonskiego wzorca. Na przy-
ktad rozpieto$¢ sylabiczna nie jest unormowana, rytmizacja wersoOw staba.
Zblizaja si¢ one raczej do modelu wiersza wolnego. Przewaznie obowiazuje
tu zasada zwig¢ztosci 1 podporzadkowania zderzonych ze soba obrazow wspol-
nemu mianownikowi metaforycznemu'’. Oto przyktadowy wiersz pt. Luna-
park:

W lunaparku plyne na welnianym wielblqdzie
Siodlo wzgorz zaprasza wléczege do odpoczynku
Lampki miedzy karuzelami dzwoniq redykiem zlotorogich trykéw'".

W takich poetyckich realizacjach jak powyzsze Grochowiaka widziatbym
pewne elementy ,,poetyki fragmentu™ jako ,,migawki” ogladu rzeczywistosci.

,,Poetyka fragmentu™ taczy si¢ w pewien sposob z kategoria ,,dziela otwar-
tego”, wprowadzona do literaturoznawstwa przez Umberta Eco. Idea ,.dziela
otwartego™ opiera si¢ na zatozeniu, ze stosunek migedzy dzielem 1 odbiorcq jest
dynamiczny i odbiorca ma swobode interpretacji. ,,Otwarto$¢™ konstytuuje si¢

® D Korwin-Piotrowska, Jezykowy obraz swiata w ,, Obmapywaniu Europy” Miro-

na Bialoszewskiego, TD 6(2004), s. 40.

Zob. S. Baranczak, Przed i po. Szkice o poezji krajowej przelomu lat siedemdziesiq-
tych i osiemdziesiqtych, Londyn 1988, s. 52.

Tamze, s. 53.

s Gro chowiak, Haiku-images, Warszawa 1978, s. 21.
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w odbiorze, wynika z aktow percepcji'. ,,Poetyka fragmentu” wymaga od czy-
telnika wigckszej aktywnosci, wspdtpracy z autorem. Wspolnego uswiadomie-
nia, ze obraz $wiata wymyka si¢ wszelkim prébom uporzadkowania —
ze wzgledu na swoja réznorodnosé, jak 1 dynamike. ,,Poetyke fragmentu” na-
zwalbym | poetyka wielkiej elipsy”. Wystepuje ona nie tylko w poezj,
ale 1 w prozie — nie tylko sensu stricto epickiej, ale 1 reportazowej. Dobrym
przykladem sa utwory Ryszarda Kapuscinskiego, ktory apogeum skrétu, frag-
mentu osiaga w Lapidariach. Mimo podobienstw miedzy ,poetyka fragmentu”
a ,,dzietem otwartym”, sa tez roznice. Najwazniejsza jest chyba ta, 1z z tym
drugim pojeciem laczy sie bardziej swoboda 1 wielos¢ interpretacyi, nicobowia-
zywanie jednego wyktadnika znaczeniowego — otwarto$¢ semantyczna. ,,.Dzieto
otwarte” nazwaltbym , dzielem wiclkiej metafory”. Natomiast w ,.poetyce frag-
mentu” wigce] chodzi o dowolnos¢ formalng. Ona jest na pierwszym miejscu,
a na drugim wynikajacy z niej wyktadnik poznawczy.

Na ,,poetyke fragmentu” nalezy takze jak najbardziej patrze¢ przez pry-
zmat epistemologii. Nie sposob pozna¢ rzeczywistos¢ w catosci, w domknieciu.
Fragmentarycznos¢ formalna (syntaktyczna) taczy si¢ z fragmentarycznoscig
semantyczng — fragmentarycznoscia poznania. Tak jest chociazby u Tadeusza
Rozewicza. Juz tytutem tomiku Zawsze fragment'® wyznaje on swoj poznawczy
stosunek do — szeroko pojetego — Swiata, zaréwno tego widzialnego,
jak1-amoze przede wszystkim — ukrytego, objawiajacego si¢ tylko
w drobnym przeczuciu, odprysku mysli, wrazenia. Bo §wiat, nasze w nim trwa-
nie, nasze proby — jakze czgsto nieudane — nazywania wszystkiego, dawania
artystycznego wyrazu — sa z gory niejako skazane na klgske. Wszystko, takze
to, co powiemy, co zapiszemy, czemu nadamy jakas$ ,,form¢”, to zawsze , frag-
ment”'?. Krotkie, poszarpane, ,fragmentaryczne” wiersze jakze sa znamienne
dla Rézewicza. W jego tomie z 1960 roku pt. Rozmowa z ksigciem znajdujemy
wiersz Biale groszki doskonale oddajacy specyfike ,poetyki fragmentu™ a zara-
zem , dziela otwartego™:

20 sierpnia wyszia z domu

i nie powrdcila
osiemdziesiecioletnia staruszka
chora na zanik pamieci

ubrana w granatowq sukienke
w biale groszki

ktokolwiek wiedzialby

12
13
14

Zob. S. Wystouch, Literatura i semiotyka, Warszawa, s. 37-38.
T. Rozewicz, Zawsze fragment, Wroctaw 1996.

Zob. J. Wolski, Nowy fragment z Rozewicza, w. Dotykanie wiersza, red. J. Wolski,
Rzeszow 2004, s. 44.
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o losie zaginionej
proszony jest15

Sam poeta tak interpretuje powyzszy utwér: 1o zwykly zapis komunikatu
radiowego, tylko w pewnym miejscu ja go przeciglem, jakby podciglem mu Zyly
i nastqpil rodzaj liryczno-dramatycznego krwotoku z tych zyl. Gdybym
ich nie przeciql, tylko do konca nasladowal spikera, bylby to zwykly komunikat.
Moment przecigcia stworzyl sytuacje dramatyczng w tym wierszu. Na tym pole-
ga jego ,, otwarcie”'® Rozewicz twierdzi, ze wspolczesnie mozna wiarygodnie
uprawia¢ poezje jedynie przez jej kompromitacje: Uprawialé mozna jeszcze
poezje tylko przez ciqgla kompromitacje. Niech ginie. Nieporadna, wystraszo-
na, sprzedajna, w blazenskiej czapce na glowie. Widzicie droge krzyzowq. Dro-
ga krzyzowa w wesolym miasteczku. Czy to jest droga wspélczesnej poezji?'’.

Wiersze poetow z londynskiej grupy Kontynenty lacza si¢ z ,poetyka
fragmentu™ glownie poprzez swojq intertekstualnos¢. Kazdy tekst stowny sytu-
uje sic w polu innych tekstow, nasladujac je, kontynuujac, przeksztalcajac,
pozostajac z nimi w relacji pytanie — odpowiedz, a nawet odrzucajac
je czy uniewazniajac. Sfere¢ tych powiazan 1 odniesien mi¢dzytekstowych,
w ktorej uczestniczy dane dzielo — obszar wypowiedzi 1 sposobéw modwienia,
wobec ktorych okresla ono swoja forme¢ 1 znaczenie — nazywamy wilasnie inter-
tekstualnoscia. Zwlaszcza dzielo literackie stanowi element rozleglej przestrze-
ni intertekstualnej, ktéra obeymuje inne dziela, a takze pozaliterackie formy
wypowiedzi'®,

Julia Kristeva intertekstualno$¢ uymuje jako tekstowq interakcje, ktéra wy-
twarza sie wewnqtrz jednego tekstu". Zdaniem Jonathana Cullera intertekstual-
nos¢ jest nie tyle nazwa dla relacji migdzy dzietem a okreslonymi wczesniej-
szymi tekstami, ile wskazaniem na uczestnictwo dzieta w pewnej przestrzeni
wypowiedzeniowej 1 na jego odniesienia do kodow, ktore stanowiq potencjalng
formalizacje tej przestrzeni’. Znajduje si¢ ono w rozmaitych powiazaniach
,.dialogowych” z tekstami wypelniajacymi te przestrzen 1 relatywizuje si¢
do réznorodnych kodéw mowy, ktére sa w niej reprezentowane. Tekst poetycki
nalezy traktowac¢ jako dialog z innymi1 tekstami.

Intertekstualno$¢ rozumiana szeroko staje si¢ synonimem dialogowosci
(dialogicznosci). Wedlug Michala Glowinskiego dialogowos$¢ jest pojeciem

15
16
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T. Rézewicz, Poezja, t. 1, Krakow 1988, s. 490.

Rozmowy o dramacie. Wokol dramaturgii otwartej, ,,Dialog”, 7(1969), s. 103.

T. Rézewicz, Przygotowanie do wieczoru autorskiego, Warszawa 1971, s. 186.
Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 19882, s. 201.

J. Kristeva, Problemy strukturowania tekstu, przekt. W. Krzemien, , Pamigtnik Li-
teracki” (dalej cyt. PL), 4(1972), s. 246.

J. Culler, Presupozycje i intertekstualnosé, przekt. K. Rosner, PL 3(1980), s. 299.
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szerszym niz intertekstualno$¢, conie przeczy faktowi, ze intertekstualnosé¢
we wlasciwym tego stowa znaczeniu ma zawsze charakter dialogowy~'.

Intertekstualnos$¢ jest problemem trzech obszarow badawczych, mianowi-
cie chodzi o:

e utwor jako centrum ,,zamieszkania” innych utwordw,
e intertekstualnos¢ jako akt lektury,

e intertekstualny wielotekst jako elementarna jednostke procesu histo-
rycznoliterackiego®.

Nie mozna analizowa¢ struktury tekstu, jesli nie usytuuje si¢ jej w pewien
sposob wobec innych tekstéw. Przy czym nie kazda relacja, jaka zachodzi mig-
dzy danym tekstem a innym tekstem (badz tekstami), moze by¢ zakwalifikowa-
na jako intertekstualnos¢. Przez intertekstualno$¢ rozumiemy tylko okreslonego
typu zwiazki taczace dany tekst z innymi: te relacje, ktére staly si¢ elementem
strukturalnym 1 znaczeniowym - relacje zamierzone 1 widoczne. O intertekstu-
alnosci mozna méwi¢ tylko wtedy, gdy odwolanie do tekstu wczesniejszego
jest elementem budowy znaczeniowej tekstu, w ktérym si¢ ono dokonuje,
czy tez dokonuje si¢ semantyczna aktywizacja dwoch tekstow, ale czynnikiem
przewodnim jest tekst odwolujacy si¢, natomiast aktywizacja tekstu bedacego
przedmiotem nawiazania - zjawiskiem wtornym?>.

Najtatwiejszym do uchwycenia przyktadem intertekstualnosci sa typy wy-
powiedzi literackich, w ktérych odwotlania do mnych tekstow staly si¢ glow-
nym czynnikiem wyrézniajacym, a wigc np. parodia, pastisz, trawestacja, para-
fraza itp. Sa to typowe gatunki intertekstualne®. Odwotanie intertekstualne jest
odwotaniem zamierzonym, wprowadzonym s$wiadomie, adresowanym do czy-
telnika, ktéry powinien zda¢ sobie sprawe, ze z takich czy mnych powoddéw
autor mowi w danym fragmencie swojego dzieta cudzymi stowami>.

W poezji Kontynentéw™ najbardziej intertekstualne, mozaikowe i frag-
mentaryczne, sa wiersze Bogdana Czaykowskiego 1 Bolestawa Taborskiego,
majace tez konotacje plastyczne, o surrealistycznej kompozycji kolazowej wi-
docznej w organizacji 1 przebiegu stownym utworéw, w ich elementach obra-
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M. Gtowinski, O intertekstualnosci, PL 4(1986), s. 77.

Zob. H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, ,,Ruch Literacki” (dalej cyt. RL),
4-5(1988), s. 245-265; R. Nycz, Intertekstualnos¢ i jej zakresy, PL 2(1990), s. 52-64;
J. Marganski, Intertekstualnosc jako problem poetyki historycznej, RL 3(1988), s. 237-239.

3 M. Gtowinski, O intertekstualnosci, s. 75.
** Tamze, s. 82-83.

25 .
Tamze, s. 85.
26

2000.
30

Zob. J. Sikora, Londynska grupa literacka ,,Merkuriusza” i ,, Kontynentow ”, Olecko
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zowania. Niejednokrotnie muzyka 1 plastyka, a raczej muzycznos¢ 1 plastycz-
nos¢, sasiadujg ze soba. Zachodzi zjawisko korespondencji sztuk.

Oto dla przykladu wiersz Czaykowskiego pt. Collage. Juz tytul wyraznie
wskazuje na konotacje plastyczne® . Przytocze dos¢ reprezentatywny fragment:

kora ble

dnieje

wstajq lodygi kosci

()

gniewne przerzutnie: huk i kwilenie

wodospad rteci nad ptakami nocy

ISnigce przerzutnie: pelnia w blyskawicach

przez jasny deszcz (chmur obryw: rozgromione organy)

z blyskawicznej czerni przerzut gwaltownymi krukami

nagle ruchomych morz na szczyty konstelacji

kora ble

dnieje

wstajq lodygi kosci

Spiewajq palisady

Swistem przez zeby miesistych ust

krwiste skoble

gdzie uspiony czerew

gdzie czerwiec dojrzewa

oszklony nagle szkarlat drzew

wzietych od dolu dni pozarem

gdzie kir i kora ble

dnieje

rozlqczona z zarem™.

Mamy collage nie tylko w tytule, lecz 1 w calej — troch¢ surrealistycznej —
kompozycji wiersza. Kompozycji kolazowej, czyli z fragmentéw. Dominuje
fragment: kora ble / dnieje. Sam w sobie bedacy swoistym kolazem. Wokot
niego, droga wyobrazniowej osmozy, ,,owija si¢’” caly utwor. Skupmy si¢ zatem
na tych trzech (?) stowach.

W segmencie stow: kora ble / dnieje wystepuje zageszczenie semantycz-
ne. Oprocz znaczen ,,oddzielnych™ (kora; ble = betkot, zwlaszcza, gdy ble
w |. mn; dnieje = $wita) mamy znaczenia ,faczne” (korable = skojarzenie z ros.

27 Collage — to technika przede wszystkim z dziedziny malarstwa 1 rysunku. Wynalezli ja

kubisci, pierwszy zastosowal Picasso. Uprawiana przez dadaistow i surrealistow, zwlaszcza przez
Maxa Ernsta. Przejety ja do swoich celéw rowniez inne dyscypliny sztuki: muzyka, fotografika,
teatr, film, a takze literatura.

8 Opisanie z pamieci. Antologia poetycka londynskiej grupy , Kontynentow”, wyb.,
oprac. 1 przed. opatrzyl A. Lam, Warszawa 1965, s. 54-55.
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korabl /statek/ 1 blednieje). Najbardziej oczywiste, ze wzgledu na swoja logicz-
nos¢, byloby chyba odczytanie: kora blednieje. Jednak czy ono nie ogranicza
mozliwosci interpretacyjnych? Sadze, ze tak. Warto odwota¢ si¢ do doznan
akustycznych, stuchowych. Do muzycznej foniki. Wymawiajmy glosno pierw-
sze stowo kolazowe segmentu: kora. Najlepiej kilkakrotnie. Przy szybkim wy-
mawianiu nastgpuje Sciesnigcie samogloski ,,a” do catkowitego jej wypadnigcia
1 kontaminacja spétgtosek .k 1 1, przez co otrzymujemy (styszymy) ztowrogi
zaspiew kruka: kra, kra, kra... Rozlega si¢ on nie bez przyczyny. W tym wier-
szu kruk (w 1. mn.) pojawia si¢ kilka razy, m.in. w cytowanym fragmencie.
Dlaczego jego krakanie styszymy akurat w tym kolazowym segmencie? Bedzie
uzasadnienie, jesli odwotamy si¢ do symboliki kruka. Krakanie pojawia si¢
w sasiedztwie stowa ,.dnieje” (= swita). Logiczne, bowiem kruk uwazany jest
za ptaka $witu, krakaniem obwieszcza dzien®. Motyw kruka jawi sie jako nie-
zwykle wymowny w tym katastroficznym, zarbwno w obrazowaniu 1 nastrojo-
wosci, wierszu. Wzmaga jeszcze aurg niesamowitosci. Mozliwe, ze poeta na-
wiazuje do stynnego ,,Kruka” Poe’go? Poetycka sita ekspresji Collage 'u Czay-
kowskiego jest duza. Podobnie jak plastycznych kolazy Maxa Emnsta. Notabene
u niego ulubionym motywem byty ptaki - m.in. kruki.

Za$ Bolestaw Taborski w znamiennie zatytulowanym wierszu 4 propos de
Braque dokonuje dekonstrukeji ogladanego fragmentu rzeczywistosci, a potem
syntezy opartej na nowej hierarchizacji elementéw. Wykorzystuje przy tym
brzmieniowe walory jezyka, gre stow:

bialego ptaka

co nad dzielem krqzyl
nazwali kubisci futurystq
plynely zycia i dymy

z krematoriow i lokomotyw
Jfu fu fu fu fu

turystq turystq

turystq

Wiersz Taborskiego zbudowany jest nie z chaotycznych skojarzen,
ale ze skojarzen intelektualnych, uformowany umystem — zgodnie z dewiza
Georgesa Braque’a: Zmysly deformujq, umysl! formuje. Picasso 1 Braque dowar-
tosciowywali role umyshu w procesie tworczym. W ich widzeniu §wiata, w ich
artystycznych wytworach oprocz czynnika dezorganizujacego wazny byt
szczegolnie czynnik konstrukcjonistyczny. W analizowanym wierszu poetyka
kubistyczna taczy si¢ z poetyka futuryzmu. Sa dalekie zestawienia, rezygnacja
z ciaglosci opowiadania, konkretnos$¢, swoista figuratywno$¢ 1 geometrycznosé
nie tylko w obrazowaniu (trdjkqty drzew), ale 1 w wizualnym uksztaltowaniu
strofy w kubistycznej formie trojkata:

* Zob. W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1991, s. 172.
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stwardnialy trojkqty drzew w L ’Estaque

gdy przewieszono przez nie hamak

kolysany podmuchem wybuchdw

gdy trepowano czaszke

rannemu swiatu

by na nowo go zbawié

przemienionym okiem

udoskonalonq

wizjq

artysty

Braque 1 Picasso po raz pierwszy zastosowali technike zwana collage
(od fr. coller (nakleja¢). Slady kompozycji kolazowej (fragmentarycznej) sa
w powyzszym utworze Taborskiego, ale jeszcze wyrazniej w Collage Czay-
kowskiego, w konstrukcji 1 obrazowaniu nawigzujacym do plastycznych kolazy
Maxa Ernsta.

,Poetyka fragmentu” uwidacznia si¢ wyraznie w wierszach poetdéw
po 1989 roku, chociazby u ,bruLionowcow™. Laczy sie to z ich postmoderni-
styczna postawa buntu wobec swiata ustalonych, klasycznych wartosci, dekon-
strukcjonizmem®', poetyka ,indywidualizmu” i ,banalizmu”. U nich slowo
nie jest wprzegnigte w przestrzen etyczna, w stuzbe wspolnotowe) idei,
aw dorazng — czesto zabawowa — prywatnosé”. Takie sa wiersze Marcina
Swietlickiego, Jacka Podsiadly, Marcina Barana. Literature zawsze interesowat
pojedynczy cztowiek, nakreslata ona jego tozsamos$¢™. Obecnie uleglo to uwy-
raznieniu. Wiersze wspomnianych poetow, 1 zawarte w nich problemy poznaw-
cze, sa rzeczywiscie maksymalnie nastawione na subiektywne ,ja”. Autorzy
przemoznie postugujac sie jezykiem potocznym, $wiadomie ignoruja forme,
rzucaja na papier nagie, egzystencjalne fakty wilasnej egzystencji. Migdzy in-

3 Zob. Na przyktad antologia Macie swoich poetow. Liryka polska urodzona po 1960 ro-

ku. Wypisy, wyb. 1 oprac. P. Dunin-Wasowicz, J. Klejnocki, K. Varga, Warszawa 1996.

,.Najprosciej rzecz uymujac, dekonstrukcja to krytyka hierarchicznych przeciwstawien,
ktore uksztaltowaly mysl Zachodu: wewnatrz/zewnatrz, umyst/ciato, dostowne/metafizyczne,
mowa/pismo, obecnosc¢/nieobecnos¢, natura/kultura, forma/znaczenie”. J. Culler, Teoria litera-
tury, przekl. M. Bassaj, Warszawa 2002, s. 144. Ponadto o dekonstrukcji: A. Burzynska,
Dekonstrukcja jako krytyka interpretacji, RL 4(1987); J. Culler, Dekonstrukcja i jej konsekwen-
cje dla badan literackich, przekt. M. B. Fedowicz, PL 4(1987); J. Culler, Presupozycje
i intertekstualnos¢, przeklt. K. Rosner, PL 3(1980); J. Derrida, Struktura, znak igra

w dyskursie nauk humanistycznych, przekt. M. Adamczyk, PL 2(1986).

32 Zob. P. Sliwinski , Poetyka bez etyki?, w. Z perspektywy konca wieku. Studia o litera-

turze i jej kontekstach, red. J. Abramowska 1 A. Brodzka, Poznan 1997.

33 ,,Pytanie podmiotu brzmi: czym jest moje »ja«? Czy tym, czym jestem, stworzyly mnie

okolicznosci? Jaka jest relacja miedzy indywidualnoscia jednostki a moja tozsamoscia jako
cztonka pewnej grupy? (...) Pytania o tozsamos¢ pozostawaly zawsze w kregu zainteresowan
literatury, dziela literackie szkicowaly zas na nie odpowiedzi, czy to posrednio, czy to bezposred-
nio”. J. Culler, Teoria literatury, s. 126-127.
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nymi wpltyw na rozw¢j ,,poetyki fragmentu” ma tutaj rozwdj kultury masowe;j
1 tkwienie w niej mtodych poetow.

Pojawili si¢ jednak i poeci, ktorzy zademonstrowali, ze 1 w tradycyjnej,
pelnej, domknietej formie mozna wyrazi¢ dramat egzystencji, np. Eugeniusz
Tkaczyszyn-Dycki. Natomiast Wojciech Wencel w klasycznym tadzie formy
odzwierciedla Bozy porzadek istnienia, harmoni¢ wszechswiata. Nawet swoje
cztowiecze bolesci potrafi odzwierciedlié w dostojnej odzie™. Bardziej pojem-
na forma mlodych (teraz juz trzeba chyba powiedzie¢ - sredniego pokolenia)
neoklasycystow (Wojciech Wencel, Krzysztof Koehler, Anna Piwkowska) ta-
czy si¢ zapewne z nawiazaniem do Miloszowych poszukiwan formy bardziej
pojemnej. Dochodzi do tego styl wysoki, dostojny. Co cickawe nie gardzi nim,
uprawiajacy raczej ,,poetyke fragmentu”, Adam Zagajewski (z okresu emigra-
cyjnego), nie nihilista, ale tropiciel senséw.

Natomiast poezja Jana Polkowskiego jest tylko pozornie, wizualnie,
na pierwszy rzut oka fragmentaryczna. Gdy natomiast wnikniemy glebiej
w teksty, okaze si¢, ze sa one przykladem wtopienia wspdtczesnosci w swiat
znakow kulturowych, religijnych; szukaniem ,;,mocnych wiazan”, zakotwiczen
w sferze wartosci, zwlaszcza transcendentnych. Poeta — kronikarz 1 $wiadek
epoki (stan wojenny) szuka ocalenia w symbolach 1 mitach, w klasycznej tria-
dzie: Prawdy, Dobra 1 Pigkna. Sktania si¢ ku sprawom ostatecznym, takim jak:
Bog, smier¢, wiecznos¢. Cierpliwie szuka sensu wsrdd otchlani 1 nicosci. Nar-
racj¢ tamuje symbolem. Zauwazamy, chociaz ogromnie oszczedna 1 wyciszona,
poetyke apelu. Poeta mowi 1 w imieniu swoim, 1 ogdlu — wrgez catego rodzaju
ludzkiego: Bo ja nie jestem ja / ale wielu (*** EZTG 95%). Stowo traktuje
po biblijnemu - jako nie opisujace, ale stwarzajace Swiat. Nie $lizga si¢
ono po powierzchni rzeczywistosci>’, lecz ja dotyka, a nawet stwarza. Dowarto-
sciuje poezjg, lecz nie w jezyku plochych, umownych stoéw, ale jezyku rzeczy.
To poezja czystych przedmiotéw (Strumien wiecznosci, EZTG 8). Laczy precy-
zyjny opis z subtelng metaforg. Wiersze sa zamknigte w jedynym, niepowta-
rzalnym ksztalcie — niczego w nich nie mozna ujaé, ani doda¢. Sa jakby swie-

3 Zob. W. Wencel , Oda chorej duszy, Krakow—Warszawa 2000.

> Przy cytowanych utworach poetyckich Jana Polkowskiego podaje nazwe zbioru
(w skrocie) wraz ze strona. EZTG — J. Polkowski, Elegie z Tymowskich Gor i inne wiersze,
Krakow 1990.

6 o . : o . S

,.Przez stowo rzeczywistos¢ nalezy tu jednak rozumie¢ — 1 w tym witasnie kryje sie spe-
cyfika liryzmu Polkowskiego — rzeczywistos¢ wielowymiarowa, na ktora sktada si¢ zaréwno
polskie tu i teraz, jak 1 szerzej widziana historia Wschodniej Europy oraz ponadhistoryczna cia-
glos¢ idei cierpienia 1 odkupienia (...) Wszystkie te — tak rozne co do zasiegu 1 skali — wymiary
zderzaja si¢ 1 nakladaja na siebie w obrebie skrajnie zwieztych 1 oszczednych wypowiedzi po-
etyckich, w ktorych minimalna liczba uzytych stow 1 emocjonalna powsciagliwos$¢ pozwalaja
tym lepiej zdac sobie sprawe z obecnosci wielorakich, przeswiecajqcych nawzajem przez siebie
znaczen”. S. Baranczak, Przed i po, s. 163.
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tym, nienaruszalnym tekstem®’. W nich zazebiaja si¢ — nacechowane jednocze-
$nie estetycznie 1 etycznie - ogdt 1 szczegot. Polkowski w swoim ciemnym
Spiewie psalmisty nie poddaje si¢ zwatpieniu. Poza przestrzenia 1 czasem do-
strzega 1 trzeci wymiar: odwiecznego ludzkiego cierpienia 1 zarazem nadziei,
symbolizowany przez dyskretnie pojawiajace sie motywy ewangeliczne®®. Po-
eta naswietla prawde o obecnosci ukrytego Boga, ktory blizszy jest nam niz my
sobie. Podobnie jak w filozoficzno-teologicznych rozwazaniach Paula Tillicha,
Boég jawi si¢ jako ukryta glgbia bytu. Jej odkrycie dokonuje sie czesto w sytu-
acjach cierpienia, leku™. Jest jednak miejsce na mitos¢ i nadzieje, na tesknote
za Absolutem™’.

Oto dla przyktadu kilka utworéw Polkowskiego“.
Krwawiqce piersi

Kobieta karmiqca. Ptaki. (Jestes
glodny?)

Szara lgwica, miasto, wozy powietrza
lopocq. (Jedz, ziemio.)

Polowa chleba dla mnie, polowa dla was,
Smiercionosne skrzydia.

Plecami do swiatla

(rzeko) gdyby Bach

byl poetq, czytaloby go dzisiaj
kilku filologdw.

Gdyby uzyl wiecznego slowa
— juz by nie zyl.

% sk ok

Przykryty chorobqg

leze przy tobie.

1y, woda, woda, ciemno, ty — dach,
dom,

kim jest kurz, szept, papier, strach?
swiat?

My?

(Nieistniejqcy?)

37
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M. Baran, Poeta milczy, swiat istnieje dalej, ,,Nowe Panstwo”, 30(2001).
Zob. S. Baranczak, Przed i po, s. 82.
Zob. P. Tillich, Mestwo bycia, przekt. H. Bednarek, Paryz 1983, s. 153.

Zob. J. Sikora, , Przejrzysty, Nieogarniony...”. Bog w mlodej poezji polskiej, , Arka”,
4(1991), s. 42-51.

! Wszystkie z tomiku: J. Polkowski, Wiersze (1977-1984), Londyn 1986.
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W wierszach Polkowskiego jest wigc wiele elips, zdan, a czgsciej po-
szczegbdlnych stow gltownie o charakterze pytan i wykrzyknien, umieszczonych
w nawiasach 1 to z catkiem odleglych pol semantycznych. Utwory na ogdt
nie sq dhugie. Te minifragmenty przywolywane intertekstualnie zageszczajq
tkanke wiersza. Niejednokrotnie trudno odczyta¢ miejsce macierzyste fragmen-
tarycznych, nawiasowych przywolan. Ratunkiem staje si¢ domyst, intuicja,
kontekst.

Z kolei Andrzej Wiercinski jest kaplanem 1 poeta. ,,Fotograficznos¢™ jego
wierszy™” sprawia, ze sa impresyjne, nieraz kilkuwyrazowe, ale jednoczesnie
zamkni¢te w kadrze, w poetyckim obiektywie:

Pogodzony 7 iyciem

Stary Arab. Codziennie w granatowym garniturze
Przerywa modlitwe
Pozdrawia przechodnia

Tytul nie tylko — w oczywisty sposdb — rozpoczyna wiersz, ale réwniez
go domyka, uwyraznia 1 wiaze sensy. Podobnie dzieje si¢ w niezwykle krotkim,
zaledwie dwuwyrazowym (nie liczac tacznika) wierszu pt. ,, Sqd Ostateczny”
Hieronima Boscha:

Koniec
Czy poczqtek

W utworach, ktore nazwatbym zmystowymi epifaniami, mimo ich deli-
katnej, zwiewnej struktury, wyczuwalna jest jednoczesnie jakas$ naturalna do-
mknietos¢:

Moje cialo

Wszystkich udrek nie potrafie wypowiedzie

Byly tez momenty pickne. The Majestic

Na przykiad. 1500 Suttter Street. Wyspa szcze$cia

Albo czytanie Kawafisa. Z widokiem na Lago Maggiore

Jednoczesnie uwyraznionej zamknigtosci jakby czytelnik nie oczekuje
z racji na taka a nie inng posta¢ utworu. Nieraz tytul ukierunkowuje juz nasze
czytelnicze oczekiwania zwiazane ze struktura wiersza. Tytuly nadajq impresji
wigkszy (filozoficzny, uniwersalny) sens, aprzez to domykaja migawkowq
strukture. Jesli Wiercinski tytuluje wiersz: Zmagania o ktdrych nie umiemy
mowic, to spodziewamy si¢ impresyjnych epifanii:

1
Kobieta krzqtala sie po ogrodzie

42 Wszystkie utwory przywotuje z ksiazki: A. Wiercinski, Rozmazany horyzont. Wier-

sze wybrane 1988-2000, Lublin 2000.
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Jak mgla fontanny
Jej rozwiane wlosy

1l
Bliskos¢
Samotnosé
1 szczescie

11

Dobrze nam tutaj

Siedzie¢ w mroku

Pi¢ wodke

Utwory w postaci glossy z natury swojej sa pisane w konwencji ,,poetyki
fragmentu™. Przy czym Wiercinski stara si¢ je puentowac, a wtedy puenta przy-
daje zamknigtosci:

Powracanie do irodla

Raptem rozpoznali nagos¢
Relacjonuje biblijny autor
Nie trudzqc sie dodaniem komentarza

Bardzo krotkie wiersze niekoniecznie majace posta¢ glossy, ale z wyrazna
puentq takze nabieraja domkni¢tosci:

Czuwanie

Wspinam sie do ciebie
Stopy obolale
Czulos¢ dlugich nocy

Sniezyca

Tracimy poczucie czasu
1 odleglosci

W platkach sniegu
Ozywa przeszios¢
Zranieni

Jeszcze nigdy tak blisko

Jego koszula

Piore jego koszule
Wieszam

Prasuje

Tylko zadnej zmarszczki
To jest

Jego

Koszula
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KS. JERZY SIKORA

Wiersze w formie aforyzmu, dodatkowo z uogolniajacymi bezokoliczni-
kami, na pewno nie w pelni przynaleza do ,,poetyki fragmentu™:

O trwaniu

Mie¢ odwage mysle¢ co konieczne
Polubi¢ zmienng pogode
Cierpliwie uciera¢ ziola

Cieszy¢ sie odmiennosciq

Nie zmieni si¢ porzqdek swiata
W ciemnoSci stalismy na plazy
Morze szalalo

Ostatni raz
Jutro bedzie pelnia

Oczywiscie, ze nieraz wiersze krotkie moga by¢ bardziej domknigte
niz dlugie. Autor Rozmazanego horyzontu wyraza subiektywnie przezywang
rzeczywistos¢ w prostych stowach, otwartych na mozliwe zmiany. Jego utwory
ujawniajg trudnos$¢ ogarniecia 1 integracji bogactwa $wiata zewnetrznego, nad-
miaru Pigkna.

Stanistaw Balbus twierdzi, ze juz od romantyzmu poczynajac trwa ,,zagla-
da gatunkoéw”. A one nadal jako$ trwaja — chodzi bardziej o trwanie w mysli
literaturoznawczej, w refleksji nad utworami niz w konkretnych realizacjach
artystycznych. Jesli dziatania dekonstrukcyjne, w ktore — moim zdaniem —
przynajmniej delikatnie mozemy wpisaé ,,poetyke fragmentu”, powoduja po-
wstawanie malo wyrazistych form gatunkowych, to 1 tak utwory te rozpatruje
si¢ w kontekscie tradycyjnych gatunkow, ktére juz wezesniej zaistnialy. Przez
to, przynajmniej wtornie, ubiera si¢ je w kostium gatunkowy®. Z kolei jesli

43 L : . : , . ,
,Mowienie [...] w literaturoznawstwie o zaniku gatunkow, o nastaniu czasoOw dysfunk-

cjonalnosci kategorii genologicznej w interpretacji, czy to procesu historycznoliterackiego,
czy to konkretnych tekstow literackich — mozliwe jest jedynie wowczas, po pierwsze
gdy aktualnosc literacka traktuje sie czysto prezentystycznie, tj. po prostu jako aktualng produk-
cje literackq, zdominowang przez tendencje anarchistyczne lub przynajmniej dokonstrukcyjne,
wziete w separacji od cale] ogromne] przestrzeni zywej tradycji literackiej (co jest zabiegiem
absurdalnie abstrakcyjnym 1 praktycznie niewykonalnym), po drugie — gdy rozwaza si¢ ja jako
zbior wzajemnie wyizolowanych faktow konstrukcyjnych, z trudem od pewnego czasu (po-
wiedzmy, od przelomu romantycznego, czy modernistycznego) poddajacych si¢ koherentnym
genologicznym kategorializacjom. Czyli inacze] - na gruncie prezentystycznej poetyki formal-
nej.Nie wowczas jednak, gdy pozostajemy w obrebie poetyki historycznej 1 poetyki pragmatycz-
nej, traktujac dzieta jako fakty literackie, faktyczne przez to wtasnie, ze za kazdym razem moze-
my 1 musimy je uchwyci¢ w okreslonych (cho¢ w réznym stopniu wyrazistych 1 bogatych) zna-
czeniorodnych relacjach do innych tego rodzaju faktow przestrzeni historycznej, konstatowanych
w okreslonej przestrzeni hermeneutycznej.,.Zagtada gatunkow” literackich — jako zasadniczych,
fundamentalnych kategorii myslenia o literaturze 1 jej interpretacji jest wiec po prostu niemozli-
wa, 110 w znacznym stopniu niezaleznie od tego, jakie ksztalty konstrukcyjne — czy dekonstruk-
cyjne — przybieraja aktualnie powstajace utwory literackie, w jakiej mierze poddaja sie z osobna
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literature potraktujemy w sposéb bardzo organiczny 1 ewolucyjny 1 bedziemy
widzie¢ w niej nie tylko wyodrebnione poszczegdlne utwory pogrupowane
w obrgb gatunkowych zbioréw, ale jeden wielki, ciagle rozwijajacy si¢ dyskurs
gatunkowy, to ,poetyka fragmentu” wielkim wylomem w owej ciaglosci nie
bedzie™.

Terminu ,,poetyka fragmentu” brak jest w Slowniku termindw literackich
(znajduje si¢ natomiast ,,dzieto otwarte™). Nie ma rowniez przekrojowych opra-
cowan tej kategorii. Moja praca jest probg wypekienia tej luka.

,POETICS OF AN EXCERPT”
IN POLISH CONTEMPORARY POETRY

Summary

This is a study of the “poetics of an excerpt” in Polish contemporary poetry, in post-
war lyrics to be precise. In order to provide a cross-sectional and panoramic view of this
phenomenon, poets of diverse generations are discussed. A special attention is paid to Ta-
deusz Rozewicz and representatives of various literary trends: the linguistic trend, the Kon-
tynenty - literary magazine (published in London), the Brulion generation, The New Wave
(Jan Polkowski), priestly poetry (Andrzej Wiercinski). In this study Polkowski’s and
Wiercinski’s poetry is used to demonstrate the peculiarity of fragmentation.

The concept of the “poetics of an excerpt” is discussed in comparison with literary
tradition in its various aspects in order to reveal different types of axiology and outlook
upon life. Besides, this concept is presented on the literary genetics level and juxtaposed
with the “open work” The term of the “poetics of an excerpt” is not included in the Polish
Dictionary of Literary Terms in contrast to the “open work”. Besides, there are no cross-
sectional studies of this category. Thus, the author’s work is an attempt to fill the gap.

paradygmatycznym kwalifikacjom 1 taksonomiom. Kazda bowiem taka konstrukcja zjawia sie
zawsze 1 nieodzownie wsrdod gatunkow, ktore juz zaistnialy 1 w najlepsze istniejg nadal, stano-
wiac zespoly realnych przedmiotow hermeneutyki historycznej (czyli w ogodle kazdej rzeczywi-
stej hermeneutyki)”. S. Balbus, Zaglada gatunkow, w: Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki

11 Opacki, Warszawa 2000, s. 31-32.

“ ,|...] literatura istnieje jako ciagte kontinuum form przechodzacych w siebie 1 czesto

nie pozwalajacych sie oddzielic. Jesli tak jest, to rzeczywistos¢, wobec ktorej staje czytelnik,
stanowl — zgodnie z pogladami wielu wspétczesnych krytykow — prawdopodobnie wytacznie
szeroko rozumiany Tekst. Odestanie wszakze do generalnego Tekstu, w ktorym miesci si¢ za-
pewne — by nawiazac¢ do okreslenia Barthes’a — , ,odwieczna tradycja opowiadan”, zdaje si¢ miec¢
wiele wspdlnego z postulatem tradycjonalistycznego uhistoryczniania jako istotng podstawa
czynnosci genologicznych. Czyzby wiec kontakt z uniwersalnym Tekstem, ktéry zinterpretowac
ma wszelkie literackie konkrety, to jedynie inna posta¢ odsytania do bezkresnej 1 nie majacej dna
tradycji, stanowiacej przeciez punkt oparcia wszelkich operacji genologicznych? A moze jest
to raczej odsytanie (za wzorem Heideggera) do czegos w rodzaju przedmetafizycznej filozofii
jonskiej lub nawet do czasow, w ktorych mnogos¢ wypowiedzi istniata jako niezréznicowana
praforma wszelkiej literackosci?” K. Bartoszynski, Wobec genologii, w: Genologia dzisiayj,
red. W. Bolecki 11. Opacki, Warszawa 2000, s. 17-18.
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