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SREDNIOWIECZNY DRAMAT LITURGICZNY
i JEGO ODDZIALYWANIE
NA WSPOLCZESNA LITURGIE KOSCIOLA

Zorganizowany w Elblagu w dniach od 13 marca do 6 kwietnia 2008 r. festiwal
Paschalia Elbingensia zaowocowal przedstawieniem w gotyckim wnetrzu katedry
$w. Mikotlaja Sredniowiecznego dramatu liturgicznego Ludus Paschalis — Gra
o Zmartwychwstaniu'. To artystyczne i duchowe wydarzenie stato si¢ zacheta dla
wspolczesnego odbiorcy muzyki, teatru, a takze dla poszukujacych duchowych
drég i inspiracji do postawienia pytan: skad wziat si¢ dramat liturgiczny i jakie sa
jego korzenie, w jaki spos6b wptynal na uksztaltowanie wspélczesnej liturgii i czy
zachowane zostaly w niej jego elementy? Artykut niniejszy niech bedzie préba
odpowiedzi na powyzsze pytania.

1. POJECIE DRAMATU LITURGICZNEGO

Termin ,,dramat liturgiczny” zostal po raz pierwszy zastosowany w XIX w.
przez Felixa Clémenta i Edmonda de Coussemakera®, a w niedtugim czasie przyjat
sie on juz powszechnie w calej §wiatowej literaturze teatrologicznej. Tymczasem
w wiekach §rednich na oznaczenie tego rodzaju widowisk uzywano wielu okreslen
réznej proweniencji: historia, jeu, ludus, miraculum, misterium, officium, ordo,
planctus, play, processio, repraesentatio, similitudo, spiel, versus. Niektére z nich
(jeu, ludus, misterium, play, spiel) stuzyty rowniez do oznaczania innych gatunkow
teatralnych $redniowiecza’.

! Cykl dramatéw zatytutowany jako Ludus Paschalis zostal przedstawiony w elblaskiej
katedrze 30 marca 2008 r. przez Schol¢ Teatru Wegajty, ktéra od kilkunastu lat zajmuje si¢
rekonstrukcja podobnych misteriéw. Autor niniejszego opracowania miat zaszczyt przewodniczy¢
zrekonstruowanej liturgii. Szerzej na temat prac scholi zob.: www.wegajty.pl; JW. Niklaus,
Antropologia teatru i rekonstrukcja Sredniowiecznego dramatu liturgicznego, ,JKonteksty”
2(2007), s. 4-7.

2F. Clément, Le dramme liturgique, Annales Archeologiques, Paris 1848-1849;
Ch.E.H. de Coussemaker, Les drammes liturgiques du moyen-age, Rennes 1860 (reprint:
New York 1965); por. A. Cioni, Bibliografia delle sacre rappresentazioni, Firenze 1961.
W literaturze polskiej szerzej na ten temat pisze: A. W olanski, Dramat liturgiczny w §rednio-
wieczu, Wroctaw 2005.

* Por. JM. Chomifiski, Z. Lissa, Historia muzyki powszechnej, t. 1, Krakéw 1957,
s. 141-144.


http://www.wegajty.pl
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Pod pojeciem dramatu liturgicznego rozumie si¢ na ogét takie widowiska
koscielne, ktore z jednej strony miescily sie juz w konwencji dramatu, z drugiej za$
byly jeszcze catkowicie podporzadkowane obowiazujacej liturgii. Miaty one, jak
pisze wybitna znawczyni teatru Sredniowiecznego, Grace Frank: ,,wszystkie chara-
kterystyczne cechy dramatu: akcj¢ wyrazona dialogiem, odpowiednia scenografie
i przede wszystkim postacie odgrywane przez aktorow™. Widowiska te, in-
scenizowaly pewne wybrane wydarzenia opisane w Starym 1 Nowym Testamencie,
a zwiazane przede wszystkim z dwoma najwazniejszymi dla religii chrzescijafiskiej
momentami z zycia Chrystusa: Bozym Narodzeniem i Zmartwychwstaniem.
Oprécz Pisma Swietego wykorzystywaty one réwniez zrédta o znacznie skromniej-
szym autorytecie: homilie, legendy i apokryfy’. Teksty stowno-muzyczne byty
w czeci zapozyczane z funkcjonujacego w obrzedach koscielnych zasobu form
liturgicznych (responsoria, wersety, antyfony, sekwencje, hymny), w czg¢Sci za$
specjalnie tworzone na potrzeby dramatu (tropy); $§piewano je, rzadziej wygtaszano,
w jezyku facifiskim (udziat jezykéw narodowych zaznaczyt sic w niewielkim
stopniu dopiero w grupie widowisk o nie tak juz $ciSle przestrzeganych cechach
gatunku)®.

Z przyporzadkowania liturgii wynikat dla dramatu okreSlony czas wykonania,
konkretny dziefi i miejsce w obowiazujacych obrzgdach. Dlatego tez jego in-
scenizacje odbywaty sig¢ tylko raz w roku — w dniu, do ktérego liturgii nawiazywa-
ty. W swoich formach klasycznych dramaty te liczyly od pigtnastu do stu wierszy,
co w praktyce zajmowato od dziesieciu do dwudziestu minut realizacji. Wykonaw-
cami byli przewaznie ksi¢za, czasem klerycy, zakonnicy lub zacy ze schola
cantorum. Wszyscy oni swobodnie postugiwali si¢ gra mimiczna, gestem i tzw.
ruchem scenicznym. Funkcje strojéow i rekwizytdw spetniaty szaty i paramenty
liturgiczne, a same przedstawienia odbywaty si¢ wylacznie we wnetrzach koSciel-
nych’.

Przerost elementdw inscenizacyjnych zagrazat obrzedowosci. W zwiazku z tym
zaczeto niektore widowiska usuwac z kosciotéw na cmentarze. Poniewaz miaty one
jednak nadal $cisty zwiazek z kultem, okresli¢ je mozna mianem ,dramatu
semiliturgicznego”. Od ,,dramatu liturgicznego” odrézni¢ nalezy takze Srednio-
wieczne mirakle, misteria i moralitety. Zdaniem Z. Modzelewskiego — za-
wdzieczaja one wiele liturgii, bedac teatralng kontynuacja wielu obrzedow, jednak
w Sredniowieczu uzyskuja byt autonomiczny i stanowia typowy przejaw 6wczes-
nego zycia teatralnego (zwtlaszcza wielkie cykle misteryjne oraz moralitety XV
i XVI wieku)®. Tymczasem ,,dramat liturgiczny” zrodzony u stép oftarzy, pozostat
w kosciele i w przestrzeni liturgii jako integralna cze$¢ obrzedu az do Soboru

4 ..tutte le caratteristiche essentiali del dramma: un’azione dialogata, una messinscena
convenienti, e sopratutto personagii interpretatti de attori” (G. Frank, Liturgico Drama, w:
Enciclopedia dello Spettacolo, vol. 6, Roma 1959, k. 1550); por. A. Wolafnski, Dramat
liturgiczny, s. 7-8.

5 Tamze.

® Por. J. Lewanski, Dramaty staropolskie, Warszawa 1959, t. 1, s. 12.

7 A. Wolanski, Dramat liturgiczny, s. 7-8.

8 Z.Modzelewski, Estetyka Sredniowiecznego dramatu liturgicznego, RH 12(1964),z. 1,
s. 6.
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Trydenckiego (1545-1563), ktéry swymi postanowieniami doprowadzit do cat-
kowitego zaniknigcia tego zjawiska z przestrzeni obrzedéw rzymsko-katolickich®.

II. Z ZIEMI SWIETEJ DO EUROPY

Korzenie dramatu liturgicznego siggaja pierwszych wiekéw chrzeScijafistwa.
Wydarzenia zwiazane z zyciem, me¢ka, Smiercia i zmartwychwstaniem Jezusa
Chrystusa byty wspominane, uobecniane i przezywane w formie dramatyzowane;.
Jerozolima, bedaca miejscem wydarzen historii zbawienia, stanowila naturalng
sceneri¢, w ktorej odtwarzano opisana w Ewangelii Pasje — od procesyjnego
wejscia Jezusa do miasta az po zlozenie w grobie. Opisy tej liturgii odnajdujemy
w katechezach chrzcielnych $§w. Cyryla biskupa Jerozolimy (t 386)'°, a takze
w pamigtniku galijskiej zakonnicy Egerii (Eterii, Heterii, Eiherii, Eucherii) pielg-
rzymujacej pod koniec IV w. do Ziemi Swictej'!. Z tego ostatniego §wiadectwa
dowiadujemy sig, ze obchody paschalne w Jerozolimie polegaty na wedrowaniu po
swigtych miejscach. Wydaje sig, ze tego rodzaju procesje staly si¢ jakby zalazkiem
dramatu liturgicznego'?. Podczas jerozolimskich §wiat Paschy, zaréwno miejscowi
chrzescijanie jak i przybywajacy do Swigtego Miasta patnicy byli jak gdyby
w nieustannym ruchu, wedrujac $ciezkami i drogami do miejsc zwigzanych z Mgka
i Zmartwychwstaniem Chrystusa'’, Liturgia jerozolimska z jej wytrwatym chodze-
niem pasyjnymi szlakami to szczegélny przypadek tego, czym jest kazda chrzes-
cijariska celebracja. Jej istota, jak zauwaza dominikanin B. Matusiak jest wspomi-
nanie, upamietnianie; w technicznym jezyku liturgistow: anamneza', W §wiadect-
wie Egerii wielokrotnie podkre§lone zostato, jakim wstrzasem dla zgromadzonych
na liturgii byto np. czytanie Ewangelii, a samo wedrowanie do tyluz §wigtych
miejsc moglo by¢ po prostu wyczerpujace dla uczestnikbw — wszystko to,
pozwalato jednak wejs¢ jak najglebiej w przepas¢ Meki nie tylko umystem, ale
i ciatem®,

Za poSrednictwem pielgrzyméw podobnych do Egerii, owe dramatyczno-
-obrzedowe praktyki dotarty z Ziemi Swigtej do Europy, ktéra stata sie wedtug
Z. Modzelewskiego kolebka dramatu liturgicznego. Juz w X w. spotykamy jego
formy we Francji, skad przedostanie si¢ wkrétce do Niemiec, Anglii i do innych

® Por. A. Wolanski, Dramat liturgiczny, s. 8n.

" Sw. Cyryl Jerozolimski, Katechezy przedchrzcielne i mistagogiczne, thum.
W. Kania, BOK 14, Krakow 2000.

'""Egeria, Pielgrzymka do miejsc swietych, ttum. P. Iwaszkiewicz, w: Do Ziemi gwiqtej,
Ojcowie zywi XIII, Krakéw 1996, s. 135-229.

'2 Por. B. Matusiak, Wokét Egerii, ,,Konteksty” 2(2007), s. 15.

3 Tamze.

¥ Tamze, s. 16.

'* Tamze, s. 17; ,Przy poszczegdlnych lekcjach i modlitwach takie jest wzruszenie calego
ludu i takie (stysze¢ si¢ daja) westchnienia, ze az podziw bierze. Nie ma nikogo, kto by — wielki
czy maty — owego dnia, w owe trzy godziny tak gorzkie nie zaptakal — trudno sobie to nawet
wyobrazi¢ — ze Pan za nas zostal umeczony” (E geria, Pielgrzymka do miejsc swigtych, 37.7,
Ojcowie zywi XIII, s. 213; por. J.J. Kopeé, Droga krzyiowa. Dzieje nabozeristwa i antologia
wspotczesnych tekstow, Poznah 1985, s. 16-17.
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krajéw posiadajacych kulture chrzescijariska, w tym do Polski. Rozpowszechnieniu
temu sprzyjala jednolita liturgia scalona melodyka choratu gregoriafiskiego oraz
jezyk tacifiski dziet'®. Teksty dramatu liturgicznego odnajdujemy dzi§ w $rednio-
wiecznych mszalach, brewiarzach, pontyfikatach, ceremoniatach i innych ksiggach
liturgicznych. Przytlaczajaca czg$¢ znajduje sie jeszcze w rekopisach bedacych
wlasnoscia bibliotek uniwersyteckich, kapitulnych i klasztornych"’.

W ten spos6b dramat liturgiczny zwiazany S$ciS§le z rokiem liturgicznym,
wyksztalcit w jego ramach trzy zasadnicze grupy tematyczne: bozonarodzeniowa,
wielkotygodniowa i wielkanocna. Na cykl bozonarodzeniowy sktadaty si¢ oficja:
pasterzy (Officium pastorum), Trzech Kréli albo gwiazdy (Officium regum trium,
Ordo stellae), mtodziankéw (Ordo Rachelis) oraz prorokéw (Ordo prophetarum).
Oficja te, réznity si¢ zawsze treScia i terminem przedstawienia; np. Oficjum
pasterzy oparte o fragment ewangelii wg $w. Lukasza (2,7-20) grane bylto przed lub
podczas pierwszej mszy na Boze Narodzenie, a Ordo Stellae (oparte na
Mt 1,1-12.16 i tradycji chrzescijarfiskiej) wykonywano przed lub podczas mszy
przed Ewangelia w $wigto Trzech Kroli'®.

Grupe druga stanowity przedstawienia zwiazane z cyklem wielkotygodniowym,
ktéory w swej istocie nie stanowil juz zasadniczo dramaturgicznych wstawek
wlaczanych do liturgii, ale polegat gléwnie na udramatyzowaniu poszczegdélnych
czeécei obrzedoéw. Osobliwoscia byta tu procesja na Niedziele Palmowa (processio
in ramis palmarum) znana z opis6w co najmniej od IV wieku. Poza Jerozolima
zachowano w tym przypadku forme¢ wjazdu Chrystusa do miasta, sceng spotkania
z dzie¢mi wedrujacymi z Jeruzalem i stacje ze §piewem antyfon zapowiadajacych
wydarzenia Wielkiego Tygodnia'®.

Obok procesji na Niedzielg Palmowa we wskazanej grupie umieéci¢ nalezy
takze inne obrzedy wielkotygodniowe: Ostatnia Wieczerze i Mandatum, Plankty
Matki Bozej oraz zlozenie krzyza (Depositio crucis, czyli pogrzeb Chrystusa).
Pierwszy ze wskazanych obrzedéw byl najmniej teatralny ze wszystkich, bo
pozbawiony dialogéw i niezbyt popularny ze wzgledu na swoja epickos¢. Skiadaty

' Por. Z. Modzelewski, Estetyka sredniowiecznego dramatu, s. 6.

"7 Kilkanascie tekstow $laskich dramatéw liturgicznych wydat Joseph Klapper, nie komen-
tujac ich jednak blizej; zob. t e n z e, Das mittelalterliche Volksschauspiel in Schlesien, ,,Mitteilun-
gen der Schlesieschen Gesellschafft fiir Volkskunde” 29(1928), s. 168-216; Niezmiernej wagi
publikacja stata si¢ bibliografia opracowana przez zesp6t naukowcéw pod red. Wiadystawa
Korotaja: Dramat staropolski od poczqtkéw po powstanie sceny narodowej (t. 1, 1965, t. 1I,
1976-78). Bardzo szczegllne miejsce zajmuje wsréd polskich badaczy prof. Julian Lewariski.
Encyklopedia wszechstronnej wiedzy o dramacie i teatrze staropolskim stata si¢ jego monografia:
Dramat i teatr Sredniowiecza i renesansu w Polsce, Warszawa 1981. On takze zebral i opatrzyt
komentarzem teksty dramatyzacji liturgicznych: tenze, Dramat i dramatyzacje liturgiczne
w Sredniowieczu polskim, ,Musica Medii Aevi” I (1965), s. 96-174; ten z e, Liturgiczne laciriskie
dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI w., Lublin 1999.

18 Szerzej na ten temat zob.: J. Ok ofi, Dramat liturgiczny, EK 1V, k. 183-185.

¥ Por. Z. Modzelewski, Estetyka Sredniowiecznego dramatu, s. 20-42; Ks. prof.
I. Pawlak twierdzi, Zze charakterystyczna cecha procesji palmowej w Polsce byla nadmierna
teatralizacja, ktéra zaczeta zagraza¢ duchowi liturgii. Teksty i §piewy stanowity podstawe do
urzadzania dramatu ilustrujacego wydarzenia wjazdu Chrystusa do Jerozolimy; por. tenze,
Repertuar spiewow faciriskich w polskich obrzedach liturgicznych zachowany w ksiggach
piotrkowskich, ,Zeszyty Naukowe KUL” 41(1998), nr 1-2, s. 122.
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sig nan: w czesci pierwszej procesjonalne wejscie 12 lub 13 kaptanéw-celebranséw
z zakrystii do prezbiterium oraz odtworzenie wielkoczwartkowej paschalnej uczty

przy stole, w czesci drugiej obmycie nég apostotom, zwiazane ze $piewem antyton,

wykonywanych przez chor i uczestnikow?.

Plankty Matki Bozej wlaczone do wielkopiatkowych improperiéw i umiesz-
czane po adoracji krzyza, obejmowaty monologowy i pelny lirycznego dramatyzmu
lament pod krzyzem w towarzystwie Jana Apostota, a czgsto takze jerozolimskich
niewiast’!. Lament mogt by¢ recytowany (Ratyzbona XV w.) badZz $piewany
(Cividale del Friuli XIV w.), a towarzyszyt mu niekiedy bogaty, cho¢ skonwenc-
jonalizowany i schematyczny zespét gestdw (opuszczanie 1 rozpostarcie rak,
objecie Jana), bedacy wraz z intonacja podkre§leniem emotywnej wartoSci wypo-
wiedzi (teksty z Benediktbeuern ze zbioru Carmina burana XIII w.)*. Polskim

przyktadem planctus Mariae moze by¢ XV-wieczny lament $§wigtokrzyski Po-

stuchajcie, bracia mita, znany tez jako Zale Matki Boskiej pod krzyzem™.

Depositio crucis, ktore nastgpowato po planktach, polegaio na obmyciu krzyza
winem i woda oraz zaniesieniu go przez kaptana i klerykéw do Bozego Grobu przy
$piewie antyfon i responsoriow®. Krzyz owiniety byl w calun badZ okryty
korporatem lub ornatem i umieszczony w pozycji lezacej w taki sposéb, by nogi
Jezusa ukrzyzowanego skierowane byly na wschdd, po czym gréb zamykano
i pieczgtowano. W obrzedzie brakowalo niejako postaci dramatu, a cato$¢ byta jak
gdyby fabularnym odtworzeniem pogrzebu Zbawiciela, zasadniczo bez wychodze-
nia poza ramy liturgii (z wyjatkiem obmycia krzyza i pieczgtowania grobu). Trzeci

% J. Ok o1, Dramat liturgiczny, k. 185; por. P. Wiéniew s ki, Dzieje wielkoczwartkowego
obrzedu mandatum, ,Liturgia Sacra” 23(2004), s. 75-93; Dramatyzacje te, przeniknety do
wspolczesnej liturgii: ,Ministranci prowadza wybranych mezczyzn do taw przygotowanych
w odpowiednim miejscu. Kaptan, jesli trzeba, zdejmuje ornat i podchodzi do kazdego z mezczyzn,
polewa woda jego stopy i wyciera je, z pomoca ministrantéw. W tym czasie §piewa si¢ antyfony
lub inne odpowiednie piesni” (Mszat Rzymski dla diecezji polskich, Poznari 1986, s. 127, nr 6-7).

2 Por. JJ. Kopeé, Droga krzyzowa, s. 25.

2 Carmina Burana to dobrze znana antologia §wieckich i satyrycznych piesni lacifiskich
pochodzacych z bawarskiego klasztoru Benediktbeuern, dzi§ przechowywana w Monachium.
Oprécz pie$ni w XIlI-wiecznym r¢kopisie zapisano kilka dramatéw religijnych, migdzy innymi
dwie Pasje. Nieposiadajaca wtasnego tytutu Pasja, zwana Wielka, dla jej odréznienia od krétszej
Ludu breviter de Passione, zapisana w j¢z. facifiskim i czg§ciowo w potudniowym dialekcie jez.
niemieckiego. Niemal calo$¢ tekstu opatrzona jest neumatycznym, nie posiadajacym linii zapisem
muzycznym; por. M. Kazifski, Ludu Passionis — nota, ,Konteksty” 2(2007), s. 148.

2 Utwor jest jedynym zachowanym w Polsce planktem $redniowiecznym, wywodzacym sig
z nieznanego dzi§ dramatu liturgicznego. Byl najwyraZzniej bardzo popularny, gdyz spotykamy
wyraZzne na$ladownictwo tego utworu w niektérych piesniach medytacyjnych. Wyrazne zapozy-
czenia frazeologiczne z planktu $wigtokrzyskiego wystepuja w XVI-wiecznej piesni znajdujace;j
si¢ w rekopiSmiennym $piewniku franciszkariskim, zaczynajacej si¢ od stéw: Krzyzu swiety nade
wszystko; por. Polskie piesni pasyjne. Sredniowiecze i wiek XVI, red. J. Nowak-Diuzniewski, t. 1,
Warszawa 1977, s. 34-35.

* Przyktad tego obrze¢du odnajdujemy takze w $redniowiecznej liturgii nyskich Bozogrob-
cow sprowadzonych do Polski w 1163 r. przez Jaks¢ z Miechowa. Po od$piewaniu nieszporéw
przeor przenosi krzyz w otoczeniu braci konwentu, w skupieniu, z szacunkiem i bez obuwia do
grobu, o czym za$wiadcza przechowywany w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu,
Liber Ordinarius; por. F. W olnik, Charakterystyczne cechy sSredniowiecznej liturgii (nyskich)
bozogrobcow, ,Liturgia Sacra” 7(2001), nr 2, s. 247.
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cykl stanowity trzy obrzedy zwiazane z obchodami wielkanocnymi: podniesienie
krzyza (Elevatio Crucis), zstapienie do piekiel (Descensio ad inferos) oraz
nawiedzenie grobu (Visitatio Sepulchri, Ludus trium personarum)®. Poniewaz
dramaty te, zostaty przedstawione w elblgskiej katedrze podczas wspomnianego juz
festiwalu Paschalia Elbingensia, zastuguja na szczegdlna uwage i miejsce w niniej-
szym opracowaniu.

III. DRAMATY CYKLU WIELKANOCNEGO

Elevatio Crucis stanowito ostatni lub przedostatni czton cyklu wielkanocnego
odprawiany przed jutrznia (matutinium) wielkanocna i sprowadzato si¢ do wynie-
sienia z grobu rzezby Chrystusa, krucyfiksu, albo hostii, ktére wczesniej owinigte
by¢ mialy w ptétna. Jak twierdzi J. Michalak, pierwsze wzmianki o tego typu
dramatycznym przedstawieniu faktu zmartwychwstania spotykamy w dokumentach
z X wieku®. Wedlug przebadanych przez prof. Lewanskiego Zrodet, ten proces-
jonalny obrz¢d bedacy Zréddtem wspoélczesnej procesji rezurekcyjnej, rozpoczynat
si¢ §piewem antyfony Gloria tibi, Trinitas aequalis — Chwata Ci, Trdjco
tréjréownych sobie i psalmem Laudate Dominum omnes gentes — Chwalcie Pana
wszystkie narody”’. Po wyniesieniu wyobrazenia Jezusa z grobu, zwykle w czasie
powrotnej procesji wykonywano antyfon¢ Cum rex gloriae Christus infernum
debellaturus intraret — Gdy Chrystus krél chwaty, wstqpit do Otchtani, aby jq
wycigZyd, ktéra opisuje jak Zbawiciel stanat byt z chérem aniotéw przed wrotami
piekielnymi i jak chér §wietych wigzionych tam, zatosnym glosem zakrzyknat:
Advenisti desiderabilis — Przybytes upragniony®. Obrzed koficzy si¢ albo krotkg
antyfona Surrexit Dominus de sepulchro — Powstat Pan z grobu, albo — zwtasz-
cza wtedy, gdy nie odgrywa si¢ juz dramatycznego oficjum Visitatio Sepulchri
—- dodaje si¢ jeszcze w formie dialogowanej sekwencje Victime paschali laudes
immolent christiani — Ofierze wielkanocnej chwate niech dajq chrzescijanie®.

3 Teksty dramatéw cyklu wielkanocnego przedrukowat i oglosit takze: W. Lipphardt,
Lateinsche Osterfeiern und Osterspiele, Berlin 1976.

% J. Michalak, Zarys liturgiki, Plock 1939, s. 216.

), Lewanski, Dramat i teatr Sredniowiecza, s. 41-42; por. 1. Paw lak, Repertuar
Spiewow ftaciriskich, s. 125.

2 Do tresci antyfony nawiazuja strofy polskiej piesni wielkanocnej Wesoty nam dzier dzis
nastat. Spotkanie Chrystusa z uwigzionymi w Otchlani ukazany tu zostalt w sposéb nastgpujacy:
Ktérzy w otchtani mieszkali, Placzliwie tam zawolali, Gdy Zbawiciela ujrzeli. Alleluja, alleluja.
. Zawitaj, przybywajacy, BoZy Synu wszechmogacy, Wybaw nas z piekielnej mocy”! Alleluja,
alleluja; por. T. Miazga, Wielkanocne spiewy procesyjne, Graz 1986, s. 5n.

2 Powstanie sekwencji Victime paschali wiaze si¢ ze Spiewem Alleluja oraz rozbudowanym
melizmatycznie iubilusem (iubiliatio) na ostatniej samoglosce ,,a”. Autorstwo przypisuje si¢
diecezjalnemu duchownemu Vipo z Burgundii (ok. 995-1084), kapelanowi cesarzy niemieckich
Konrada Il i Henryka I1I. Szerzej na ten temat pisza: E. Co st a, Tropes et sequences dans le cadre
de la vie liturgique au Moyen Age, EL 92(1978), s. 261-322; 1. Paw lak, Sekwencje w liturgii
mszalnej po Soborze Watykariskim II, RBL 47(1994), nr 4, s. 262-267; Schola Teatru Wegajty
postuguje si¢ staropolskim tlumaczeniem utworu autorstwa ks. St. Grochowskicgo (1 1610),
dostosowanym do melodii gregoriafiskiej; por. P. Szczaniecki, Stuzba BoZa w dawnej Polsce.
Studia o Mszy sw., Poznan — Warszawa — Lublin 1962, s. 70.



SREDNIOWIECZNY DRAMAT LITURGICZNY 107

Niezwykle interesujace wydaje si¢ w tym przypadku takze plastyczne przed-
stawienie postaci Chrystusa, ktdrego przeciez dwa dni wczesniej ztozono w grobie
i ktérego wszelkie wyobrazenia jako ukrzyzowanego we wnetrzach kosciota
zastonigto. W jaki sposéb ukazaé chwale zwycigskiego Krdéla? Najbardziej umowne
wydawato si¢ niesienie hostii, czasami w monstrancji. Inng forma umowna byto
przedstawienie Jezusa na krzyzu, albo jako Zmartwychwstalego w pigknej figurze
okrytej czerwong szata, trzymajacego przy tym zwyci¢ska choragiew. Jezeli
chrystofania zwiazana byla z pierwszym wariantem, wéwczas krucyfiks takze
spowijano czerwona szata™. Wydaje si¢, ze wspolczesny zwyczaj okrywania
krzyza czerwona stula na czas procesji rezurekcyjnej i okres wielkanocny ma swoje
korzenie we wspomnianych tradycjach®'.

W omawianej inscenizacji obrzedu miesci si¢ jeszcze jeden dramat liturgiczny
tzw. Descensio ad inferos — Zstqpienie do piekiet, ktére wprowadzano niekiedy
przed jutrznia rezurekcyjna, znacznie czgSciej jednak podczas omdwionego juz
Podniesienia krzyZa 1 nastgpujacej tuz po nim (lub przed) procesji. Niosac krzyz
z choragwia Pariska i §piewajac antyfong Cum rex gloriae przyciszonym glosem,
procesja zblizata si¢ np. do drzwi kaplicy lub kosciota, za ktérymi znajdowali si¢
aktorzy wyobrazajacy uwiezionych Adama i Ewe, prorokéw i §wigtych?®2. Trzykrot-
ne uderzenie w drzwi stopami krzyza, przy wtérze antyfony Tollite portas,
symbolizowato ,,wylamanie” bram piekta i oswobodzenie oczekujacych. Niekiedy
(np. w klasztorze benedyktynek w Barking koto Londynu) zamykano w kaplicy
zakonnice i klerykéw wyobrazajacych dusze ojcéw, a po antyfonie i otwarciu drzwi
wyprowadzano ich do kosciota®, Grupa zapiséw $laskich nie posiada juz wykon-
czenia dramatycznego, np. w Agendzie wroctawskiej z 1510 r. omawiany moment
Descensio wyrazano zmiana wokalnej realizacji: et fertur crux cum processione ad
summum altare submissa voce (cantando): ,,Cum rex gloriae”; Alta voce: ,,Adveni-
sti” — i niesie si¢ krzyZ przed gtowny ottarz Spiewajqc cichym gtosem ,,Gdy krol
chwaty”; podniesionym glosem ,, Przybytes”. Wystarczyla wigc tylko zmiana sity
glosu, aby odda¢ cata dramatycznie zlozona sytuacjg.

Trudno powiedzie¢ jaka mogta by¢ frekwencja na celebrowanych we wczes-
nych godzinach rannych obrzgdach, ale — jak zauwaza prof. Lewariski — udziat
wiernych z parafii mégt by¢ masowy, poniewaz i nabozenistwo bylo wyjatkowo
atrakcyjne i Swigto wielkiej wagi®>. Interesujacym jest, ze wiasnie podczas tej
procesji pozwalano wiernym wilaczy¢ si¢ do obrzedu §piewem w jezyku polskim,
Mianowicie w katedrze ptockiej juz w XIV w. wolno bylo $piewaé Wstat
z martwych Krdl nasz, syn BoZy, strofe po strofie na przemian z klerem $piewaja-
cym Victime paschali laudes, a péZniej przeplata¢ zwrotki hymnu Salve festa dies

% Por. J. Lewanski, Dramat i teatr sredniowiecza, s. 42-43.

3 _Na poczatku procesji niesie si¢ krzyz, przyozdobiony czerwona stula oraz figure
Zmartwychwstalego” (Mszat Rzymski, s. 181, nr 63).

2 J. Lewanski, Dramat i teatr Sredniowiecza, s. 43; wedlug ks. prof. Pawlaka, $piew
,»Cum rex gloriae” nie jest antyfona, ale raczej responsorium; por. I. Paw | ak, Repertuar spiewdw
taciriskich, s. 126; 1. Miazga, Wielkanocne Spiewy procesyjne, s. 18.

3 Por. J. Okon, Dramat liturgiczny, EK 1V, k. 186.

% Por. Z. Modzelewski, Estetyka sredniowiecznego dramatu, s. 53-54.

% J. Lewaniski, Dramat i teatr sredniowiecza, s. 45.
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wykonywanego przez pueri ze Schola Cantorum Spiewem Przez twe swigte
weskrznienie (wskrzeszenie)*. Mszatl gnieZnieriski z XV w. jako pie$n polska do
Victime paschali laudes dodaje Chrystus z martwych wstat jest. Wydaje sig, ze te
polskie pie$ni zwiazanie z obrzgdem Elevatio crucis, sa najstarszymi obok
Bogurodzicy piesniami religijnymi w jezyku polskim®’.

Omoéwiony obrzed wyniesienia krzyza polaczony z procesja rezurekcyjng mogt
by¢ poprzedzony oficjum dramatycznym Visitatio Sepulchri. Tak zostawia sprawe
— jako otwarta — liturgia na Slasku w koficu XV w., w innych diecezjach
czestotliwodé wystgpowania tego ludus jest raczej fakultatywna, gdyz zalezata od
ilosci duchownych w parafii i sprawnosci stuzby liturgicznej w ogéle®®. Faktem
jest, ze Nawiedzenie grobu jest najstarszym zachowanym tekstem dramatu litur-
gicznego, obejmujacym dialog trzech niewiast z aniotami i zapisanym w Troparium
sangallianum z 1X w. — ksigdze liturgicznej opactwa benedyktynéw z Sankt
Gallen (Szwajcaria)*. Dramat ten, odnajdujemy takze u Etelwolda w jego Regula-
ris concordia z. ok. 965-975, gdzie zostat prawdopodobnie powtérzony za tekstem
zaczerpnigtym z oficjum dramatycznego In resurrectione Domini z Cividale del
Friuli (pn.-wsch. Wtochy), co wedtug J. Okonia potwierdzatoby hipoteze, ze dramat
liturgiczny narodzit si¢ w Italii, w Srodowisku benedyktyriskim*

Wedtug prof. Lewariskiego ten ,,szczupty” dramat taciiski (chor i szes$¢ person
wymieniajacych 11 kwestii), wykonywano najprawdopodobniej od potowy XIII w.
w Krakowie w katedrze wawelskiej. By¢ moze jeszcze w tym okresie przeniesiono
go do diecezji wroctawskiej i ptockiej, a nie jest wykluczone, ze omawiane utwory
wlaczono najpierw do plockich ksiag obrzedowych i stamtad przeniesiono do
Krakowa i Wroctawia*'. W wieku XV, a zwlaszcza w drugiej jego potowie mozna
juz méwié o powszechnosci takich inscenizacji (rgkopisy z kolegiat w Kielcach,
Otmuchowie, Nysie, Zaganiu i Glogowie). Interesujacym jest fakt zamieszczenia
Visitatio w dwukrotnie drukowanym Brewiarzu wroctawskim z ok. 1485, ksigdze
liturgicznej dostgpnej dla wszystkich parafii i obowiazujacej we wszystkich

® Por. B. Bielawska, Polska piesi mszalna do 1914 r., w: Studia z dziejéw liturgii
w Polsce, t. 111, Lublin 1980, s. 124.

% Por. P. Szczaniecki, Stuzba Boia w dawnej Polsce, s. 70, K. Mrowiec, Das
polnische Lied , Chrystus zmartwychwstat jest” und das deutsche Lied ,,Christ ist erstanden”,
»Internationale Arbeitsgemeinschaft fir Hymnologie Bulletin”, Sondernummer, Danksgabe an
Markus Jenny, Gronlngen 1987, s. 70-87.

*® Por. J. Lewatiski, Dramat i teatr sredniowiecza, s. 45.

* Por. G. van der Lecuw, Swugta gra. Reminiscencje, ,Konteksty” 2(2007), s. 96.

4 Por. J. Ok on, Dramat ltturgtczny, EK IV, k. 184,

4! Posiadana dzisiaj dokumentacja przemawia jednak za Krakowem. Pierwszy rekopis
wroctawski ma date 1434, pierwszy ptocki ok. 1300, ale byt to juz czas do$¢ szerokiego
rozpowszechnienia tego obrzedu (sa tez inne przekazy z XIV w.), a z roku 1372 pochodzi r¢kopis
przygotowany w Krakowie dla prowincjalnej kolegiaty biskupéw krakowskich w Kielcach; por.
J. Lewanski, Dramaty staropolskie, Warszawa 1959, t. 1, s. 12-13. Visitatio Sepulchri
odnajdujemy takze w Pontyfikale Plockim X1l w. reprezentujacym najstarszy typ pontyfikatu,
zwany Pontyfikatem rzymsko-germariskim zob. Pontyfikat Plocki z XII wieku (Bayerische
Staatsbibliothek Miinchen Clm 28938; Biblioteka Seminarium Duchownego Plock Mspt. 29), ed.
A. Podles, Plock 1986, s. 172 (f. 166v—167r); B. Bartkowski, Visitatio Sepulchri w polskich
przekazach Sredniowiecznych, ,Musica Medii Aevi” 1V (1973), s. 129-163.
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kosciotach®?. Popularno$¢ tego oficjum dramatycznego nie trwata dlugo, moze
piecdziesiat lub siedemdziesiat lat. Ostatni rekopis pochodzi z 1510 r., a ostatni
druk z diecezji poznanskiej z 1533 roku. Na pewno nie wolno bylo wykonywaé
wskazanego dramatu po zakazie sformulowanym w postanowieniach’ Soboru
Trydenckiego, a wigc po roku 1568, a praktycznie od 1591 r., kiedy ukazata sig
Agenda seu ritus Caeremoniarum Ecclesiasticarum opracowana przez Hieronima
Powodowskiego i zawierajaca nowe przepisy liturgiczne®.

Punktem wyjscia dla Visitatio byta Ewangelia §w. Marka (16,1-7) uzupetniana
innymi tekstami (por. Mt 28,1-7), na podstawie ktérych anonimowy autor w XII w.
wczeéniej opracowane tzw. tropy ulozone w formie dialogu dla dwdch chérdéw,
powierzyt do wykonania osobom ukostiumowanym. Dramat wiaczano do rezurek-
cyjnej jutrzni, wstawiajac go pomigdzy ostatnie responsorium a hymn 7Te Deum.
Przy §piewie responsorium konwent braci wychodzit procesjonalnie z prezbiterium
na §rodek kodciota, a po zakoficzeniu §piewu kantor zaczynal antyfong: Maria
Magdalena et alia Maria ferebant diluculo aromata (...) — Maria Magdalena
i druga Maria niosly o swicie wonnosci, szukajac w grobie Pana®. W tym czasie
dwaj lub trzej bracia (trzy Maryje) odziani w alby, albo tez i dalmatyki®,
w nakryciach na gtowach i z kadzielnicami w rgkach, niosac wonnoéci podazali
z zakrystii do grobu, rozprawiajac pomigdzy soba: Quis revoluet nobis (...) — Kt67
nam odsunie od wejscia kamier, o ktérym wiemy, Ze przykrywa Swiety grob?
Oczekujacy nafi aniotowie, przebierani przewaznie w biate kapy zadawali kluczowe
pytanie: Quem queritis o tremule mulieres — Kogo szukacie, strwoZone niewiasty,
w tym grobowcu, ptaczqce? Maryje odpowiadaty: lesum Nazarenum crucifixum
querimus — Jezusa Nazarariskiego ukrzyzowanego szukamy, na co tamci: Non est
hic (...) — Nie ma tutaj tego, ktérego szukacie, lecz Spiesznie idqc oznajmijcie
uczniom jego i Piotrowi, 7e zmartwychwstat Jezus*.

W Polsce przyjat si¢ drugi typ Visitatio, w ktérym do watku trzech Marii
rozmawiajacych z aniotami, dotaczano powrdt niewiast do apostotéw oraz bieg
Piotra i Jana do grobu w czasie wykonywanej antyfony: Currebant duo simul

42 J. Lewanski, Dramat i teatr §redniowiecza, s. 52. Wersja przedstawiona przez prof.
Lewariskiego nie jest doprecyzowana, gdyz wydaje sie, Ze liturgia godzin sprawowana (wy-
$piewywana) by¢ mogta uroczyscie raczej tylko we wspdlnotach zakonnych lub kanonickich, nie
za§ w zwyktych parafiach.

4 Tamze.

“ Cytaty na podstawie zebranych przez prof. Lewarskiego tekstéw Zrédtowych Visitatio
Sepulchri: Liturgiczne taciriskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI w., s. 299-331.

4 Aniotowie maja by¢ w biatych szatach, nie wiemy tez nic blizszego o Piotrze i Janie.
Natomiast ksi¢za-Marie maja przywdziac¢ alby, a wigc do§é diugie biale szaty. Zalecenia dla
zakrystian wroctawskich informuja, ze maja to by¢ prawdopodobnie specjalnie ozdobne alby, te
mianowicie, ktére si¢ wklada odprawiajac msz¢ w dnie §wigtych Dziewic; glowy maja przykryte
welonami, a w rekach niosa puszki z masciami, bogate i ozdobne” (tenze, Dramat i teatr
Sredniowiecza, s. 59).

% Por. tenze, Liturgiczne taciriskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI w., s. 299n.;
tenze, Tajemnica Ofiary i Odkupienia w Sredniowiecznym polskim teatrze liturgicznym, w:
Dramat i teatr religijny w Polsce, red. 1. Stawifiska, W. Kaczmarek, Lublin 1991, s. 30-31.
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— Biegto ich dwdch razem*. To ci ostatni, ukazywali zgromadzonym wiernym
catluny wyjete z grobu — przescieradta 1 chusty (linteamina et sudarium) — na
znak prawdziwosci faktu zmartwychwstania. Po ukazaniu pldcien i od$piewaniu
antyfony Surrexit Dominus biskup lub kantor intonowal Te Deum laudamus.
W trzecim typie Nawiedzenia grobu dodano spotkanie Marii Magdaleny z Jezusem
jako ogrodnikiem (Fleury XIII w.), stad scena ta okreslana byta jako Hortulanus*.

Obok cykléw zwiazanych z Wielkim Tygodniem i Wielkanoca, dramatem
liturgicznym objeto takze §wigta Panskie i maryjne, np. Ofiarowanie Parskie (scena
powitania Dziecigtka przez Symeona; Augsburg XII w.), Ofiarowanie Maryi,
Zwiastowanie Parskie (Tournai przed 1231, Hildesheim XIII w., Niemcy XIV w.,
Niderlandy XV w.), Wniebowzigcie Maryi (scena z uzyciem obrazéw Matki Bozej;
Rouen XV-XVI w.). Do innych tematéw dramatu liturgicznego nalezalo wskrze-
szenie Lazarza zwiazane z jego Swigtem 17 grudnia (tekst Hilarego Suscitatio
Lazari z XII w.), nawrdcenie Szawla (Fleury XIII w.), czy w konicu dzieje Izaaka
i Rebeki (Vorau w Styrii XII w.), albo Daniela Proroka (Beavais ok. 1140 r.)*.

PODSUMOWANIE

We wspolczesnej posoborowej liturgii funkcjonuje wiele obrzedéw i rytéw, do
ktérych zaréwno duchowni jak tez it §wieccy przywykli. Tymczasem procesja na
Niedzielg Palmowa, wielkoczwartkowe Mandatum, wielkopiatkowa procesja do
Bozego Grobu, czy chociazby procesja rezurekcyjna maja swoje korzenie i geneze
powstania. Okazuje si¢, Ze w poszukiwaniu Zrédet tych obrzeddw, potrydenckie
przepisy i rubryki liturgiczne cho¢ wydaja sie tak odlegle, sa tylko pewnego rodzaju
przystankiem w wedréwce w glab dziejow historii. Liturgia KoSciola ma swoja
starozytna, jak tez §redniowieczna pamiec i tozsamo$¢, czasami przez wspodlczes-
nego odbiorcg zupelnie nieznana. Jest ona, na co wskazuje niniejsze opracowanie,
zwigzana z rzeczywisto§cia misterium, ktére probowano przekaza¢ za pomoca
stowa, dZwieku i tego co widzialne. Interesujacym zjawiskiem jest wspdlczesna

4 Por. J. Lewanski, Liturgiczne faciriskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI w.,
S. 299n.; Wedréwki apostotéow Piotra i Jana do grobu brak we wspomnianych juz Zrddtach
polskich bozogrobcéw. Po dialogu z aniotami, trzej klerycy symbolizujacy niewiasty wchodzili do
grobu szukajac Jezusa, odmawiali tam modlitwe, po czym powracali do chéru; por. F. Wolnik,
Charakterystyczne cechy sredniowiecznej liturgii (nyskich) boZogrobcow, s. 249.

“® Przedstawiany przez Schole z Wegajt dramat Ludus Paschalis, koficzy si¢ obrazem
okreslanym jako Officjum Peregrinorum, czyli ilustracja ostatnich chwil pobytu Chrystusa na
Ziemi. Jezus ukazuje si¢ Apostotom na drodze do Emaus i pozwala im si¢ rozpoznaé podczas
wieczerzy (por. Lk 24,13-32). Podczas spotkania z uczniami w wieczerniku (Mk 16,1418,
Lk 24,3649, Mt 27,16-20, J 20,19-23) Chrystus nie tylko za§wiadcza o realno$ci zmartwych-
wstania — jedzac, pijac, demonstrujac rany — ale réwniez przekazuje uczniom ostatnie
przestania. Kulminacyjnym momentem tej czgéci jest epizod z Tomaszem Apostotem
(J 20,24-29); por. http://www.wegajty.pl/ludus-paschalis.php

% J. Okofi Dramat liturgiczny, EK 1V, k. 187; por. G. D ah an, L’interprétation de I’Ancien
Testament dans les drames religieux (Xle-Xllle siécles), ,Romania” 100(1979), s. 71-103;
M. Mijalska, Wprowadzenie do Ludus Danielis. Przewodnik po kilku kregach teatru liturgicz-
nego, ,Konteksty” 2(2007), s. 38-41; M. Adamis, Oficjum Trzech Zboznych Miodziankéw
w Piecu Ognistym, ,,Konteksty” 2(2007), s. 83-85.
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potrzeba i pragnienie kontynuacji tego przekazu. Wydaje si¢, ze w $wietle prac
Scholi Teatru Wegajty, czy tez podobnych zespotéw, dramat liturgiczny staje si¢
dzi§ na nowo popularny i aktualny®. Czy zrekonstruowane misteria sa zatem tylko
teatrem czy tez celebrowana liturgia? Odpowiedzi na to i inne pytania poszukuja
tak zwolennicy, jak i przeciwnicy takich rekonstrukcji®.

Dramat liturgiczny byl niewatpliwie jednym z najwigkszych osiagni¢é w histo-
rii kultury $redniowiecza. Powstaly w gruncie rzeczy ,,.z niczego”, w sytuacji
niemal catkowitego odcigcia od tradycji i spuscizny teatru starozytnego, jako préba
,uatrakcyjnienia” liturgii bodaj najwazniejszych w chrzeScijanstwie §wiat zmart-
wychwstania, odzwierciedla wszystkie wazne przemiany kulturowe swojej epoki.
Po dramacie starogreckim stat si¢ drugim w historii triumfem teatru. Zainspirowat
wreszcie wszelkie przyszle przejawy teatru religijnego: od sacre rappresentazioni
renesansu po wielkie, rozbudowane, romantyczne i wspéitczesne widowiska mis-
teryjne®. Interesujacym jest fakt, ze powstat on, co w istocie wydaje sic doprawdy
fenomenalne, na bazie choratu gregoriafiskiego w wyniku tropowania i cen-
tonizacji. Poniekad byl jak summa cantus gregoriani. W nim bowiem skupiaty si¢
wlasciwie wszystkie wazne formy choralowe: od §piewdw recytacyjnych po hymny
i sekwencje, od Spiewow rdzennie choratlowych po oryginalne choratopodobne
kompozycje.

W historii dramatu liturgicznego daja si¢ tez zauwazyé wszystkie wazne
przemiany, ktérym choral podlegal z biegiem stuleci. W tym wzgledzie do
niezwykle interesujacych naleza wptywy kategorii profanum. Choral i dramat,
sacrum i profanum — to estetycznie niezwykle zestawienia. Kosciot przyjat teatr,
ofiarowujac mu swoja biblijng tre$¢, filozofi¢, mistycyzm, rekwizyty, wnetrze,
stowo i muzyke. Teatr za§ wzbogacit liturgiczny obrzgd o widowiskowos¢,
dramatyczno$¢ i pigkno. Owa swoista unia Kosciola z teatrem wydaje si¢ jednak
historycznie czym§ jak najbardziej naturalnym. Wszak grecki wyraz théatron
(teatr), jak zauwaza to A. Wolariski, wywodzi sie od greckiego theds — Bog™.

% Por. M. Peres, Od Moraw po Toledo. Tradycja Spiewu mozarabskiego w kontekscie
poszukiwan zwiqzanych z praktykq spiewu liturgicznego, ,,Konteksty” 2(2007), s. 43-45.

U Por. Dramat liturgiczny dzisiaj. Watpliwosci, nadzieje, wizje. Zapis dyskusji w KIK-u,
»Konteksty” 2(2007), s. 17-30.

2. A. Wolanski, Dramat liturgiczny, s. 75-71.

% Tamze, s. 77.



