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Wzbogacanie zasobow kulturowych przez
mniejszosci narodowe — casus plastyki
polonijnej na Wegrzech

Integracja Europy to w pewnym sensie gwarancja ochrony i promocji jej kul-
turowej wielosci, roznorodnosci i bogactwa. Wydaje si¢, ze tylko zjednoczona
Europa bedzie w stanie realizowac¢ te zadania, poniewaz Zy¢ w niej bgdg wy-
tacznie mniejszosci narodowe, z ktérych kazda zechce zachowaé swojg tozsa-
mos¢. Kulturowa réznorodnos$é stanie si¢ podstawa cywilizacyjnego bogactwa na-
rodow. Zagadnienie to jest szczegolnie istotne w dobie globalizacji. Procesy trans-
formacji zachodzace gldéwnie na plaszczyznie ekonomicznej i politycznej maja
réwniez nastepstwa kulturowe. Powstalo ,nowe” myslenie (chodzi tu gldéwnie
o przemiany konceptualne) o kulturze w ogole, a o tej europejskiej w szczegolno-
$ci. Czesto nie jest juz ona owg ,[...] mityczng, niezdefiniowana idea czy pojg-
ciem, lecz raczej nieustanng interakcja konkretnych cech i postaw duchowych, in-
telektualnych i emocjonalnych, ktorymi charakteryzuje si¢ dane spoleczenstwo
i ktore sktadaja si¢ na kapital spoleczny i ludzki. Cechy te wyraza si¢ poprzez je-
zyk, obrazy, dzwieki, symbole, style zycia, etc., §wiadczace o wielkiej réznorod-
nosci spolecznos$ci zamieszkujacych Europe. Nalezy ponownie okresli¢ kulturowe
korzenie dzialan ekonomicznych i integracji spoleczenstw poprzez ponowne
wprowadzenie kryteriéw etycznych i spolecznych, a takie poprzez rozwijanie
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$wiadomosci historycznej i interdyscyplinarne dziatania sieciowe.”! Tym samym
stosunek do kultury w Europie powinien by¢ przejawem ogromnego szacunku
wobec odrebnosci etnicznych, spotecznych, kulturowych i jezykowych wszystkich
krajow 1 regionow w obrebie wspolnoty. Jest to nieustanne poszukiwanie pewnej
rownowagi pomiedzy z jednej strony postulowang integracja a z drugiej mile wi-
dziang roznorodnos$cia. Trwa (pytanie tylko, czy jest to az tak nowe zjawisko)
dialog miedzykulturowy: ,,Na naszych oczach powstaje federacyjna Rzeczpospoli-
ta Europa zdolna do sformulowania i przeforsowania obowigzujacych wartosci
zasadniczych, ale zapewne dlugo jeszcze bgdziemy broni¢ swych narodowych
partykularyzmow wbrew Europie, oburzeniem reagujac na wszelkie odgorne »wy-
chowywanie« przez partneréw z UE jako na atak na narodowe tradycje i interesy
zycia »ws$rdd swoichg, a nie w europejskim tyglu narodow.”?

Rowniez w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej wérod najwazniejszych
aspektow zaszlych zmian wymienia sie migdzy innymi aktywizacje mniejszosci
kulturowych oraz przebudowg uktadu instytucjonalnego stanowigcego podstawe
obiegu wartosci i tresci kulturowych3. Podkresla si¢ role regionéw i mniejszosci
narodowych z ich odrebnymi elementami kulturowymi. Wszyscy sg bowiem
zgodni, ze jedynie roznorodno$¢ moze stanowi¢ pewne zrodio ,[...] komplemen-
tarnosci i kreatywnosci w jednoczacej si¢ i integrujacej strukturze — roznorod-
no$¢ jednak nie powinna usprawiedliwia¢ postaw protekcjonistycznych. [Unia
Europejska] w obrebie swego modelu integracyjnego moze [...] pozytywnie
wplywaé¢ na stymulowanie kultur regionalnych, a takze uwypukla¢ kulturowe
aspekty dziatan wspolnotowych.”

Z tego, iZ wspolczesna rzeczywistosc kulturowa ma taki migdzynarodowy ko-
loryt, wyplywaja, moim zdaniem, nowe mozliwosci, wynikajace miedzy innymi
z wzbogacania zasobow kulturowych o wartosci specyficzne dla mniejszosci naro-
dowych. Wydaje si¢ rowniez, ze wlasnie przebieg porozumienia miedzy kulturami
we wspolczesnych spoleczenstwach w coraz wigkszym stopniu bedzie miat wplyw
na jakos¢ naszego codziennego zycia. ,Kultura jest szyfrem, za ktérym kryje sie
umystowa innowacja, satyra, fantazja, wyzwania intelektualne — ale jest takze szy-
frem niosacym otuche, odprgzenie i wszelkie te formy rozrywki, ktére automa-
tycznie nie ogtupiaja. Jest [...] najpigkniejszg forma wolnosci politycznej w demo-
kratycznie ukonstytuowanym spoteczenstwie. Kultura to takze ponadnarodowe
elementy taczace, o ktorych pomnazanie powinna dbaé kazda jednostka.”s

VL. Bekemans: Kultura a integracja europejska. .Rocznik Miedzynarodowego Centrum
Kultury” [Krakow] 1997/1998, s. 16.

2 A.Krzeminski: Babel przez kabel. Kultura europejska — co 1o takiego? ,Polityka” 2000,
nr 27(2252), s. 46.

3 A Jawtowska: Kierunki zmiany kulturowej i jej konsekwencje spoleczne. W: A. Ry-
chard, M. Federowicz Spofeczeristwo w transformacji. Warszawa 1993.

4 L.Bekemans: Kultura a integracja..., s. 15.

S M. Nauman: Dialog kultur. ,,.Deutschland” 2000, Nr. 3, s. 3.
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W kontekscie tego stwierdzenia postaram si¢ przedstawi¢ formy wspolistnie-
nia kultury reprezentowanej przez polska mniejszos¢ narodowg na Wegrzech
z kulturg kraju osiedlenia, tj. kultura wegierska, oraz okreslic, czy jest to kontakt
dwoch kultur narodowych czy tez powstala pewna ,odmiana” kultury, ktora
mozna byloby nazwa¢ kulturg polonijng Ten termin funkcjonuje w li-
teraturze. Jest wiele sposobdw definiowania kultury polonijnej. Interesujacy prze-
glad w tym zakresie zaproponowal A. Posern-Zielinski, wymieniajac nast¢pujace
ujecia tematu: (1) traktowanie kultury srodowisk polonijnych jako kultury pol-
skiej w diasporze, (2) koncepcja kultury polonijnej, (3) koncepcja swoistej sub-
kultury etniczne;j.

Najczegsciej kulture polonijng rozumie si¢ jako kulture polska
w diasporze, przy czym i tu mozna wyrdzni¢ rézne podejscia do tematu.
Jedno z nich oznacza sprowadzenie kultury emigrantow z ziem polskich do
tworczosci i odtworczosci artystycznej w takich dziedzinach sztuki, jak literatu-
ra, muzyka i plastyka. Wydaje si¢ jednak, Ze jest to stanowisko ograniczajace za-
interesowanie do elity kulturotworczej srodowisk emigracyjnych. Kolejne ujecie
badawcze proponuje skupienie sie na zinstytucjonalizowanych formach zycia kul-
turalno-o$wiatowego srodowisk polonijnych. Szczegoélnie podkresla sig kultywo-
wanie i popularyzacje polskiej kultury narodowej we wlasnym $rodowisku i ewen-
tualnie w spoleczenstwie kraju osiedlenia. Na warsztat badawczy trafiajg wtedy
wszelkie przejawy aktywnosci kulturalnej, ktore znalazly swéj instytucjonalny wy-
raz, a wigc szkoly, biblioteki, organizacje kulturalno-oswiatowe, wyznaniowe, sto-
warzyszenia, prasa polonijna itp. Za wszelka cen¢ pragnie si¢ wykazac, iz proces
deetnizacji emigrantow przebiega powoli, a takze minimalny jest proces akultura-
cji. Wreszcie podejscie trzecie to koncepcja tzw. kultury rodzimej emigrantéw,
proponujaca studia nad dziedzictwem imigrantéw przeniesionym w nowe $rodo-
wisko, a takze nad formami jego utrzymywania si¢ w obcym kulturowo otocze-
niu. Najczg¢sciej sprowadza si¢ to do rejestracji czysto reliktowych zachowan kul-
turowych, sledzenia wszelkich kontynuacji wzorcéw, zachowan, zwyczajow czy
obrzedow rodem z polskiej kultury ludowe;j.

Kultura polonijna to wynik akulturacji, wnikania emigrantow w nowe spo-
teczenstwo, otoczenie, nowe podloze, rowniez to kulturowe. Badacze podkre-
slaja, ze jest to nowa jako$¢, nowe oryginalne zjawisko bedace rezultatem
potaczenia si¢ elementow kultury rodzimej z elementami kultury kraju osiedle-
nia.

Istnieje tez koncepcja subkultury etnicznej, ,[..] ktorej ksztalt
wylania¢ si¢ begdzie nie w toku obserwacji Zycia etnicznych skupisk, oceny
dzialan waskiej grupy aktywistow czy twércéw [...], ale w trakcie socjoantropolo-
gicznych badan nad wybrang losowo i reprezentatywng populacja etniczna”®. In-
teresuja wiec badaczy przekazy migdzygeneracyjne okreslonych wzorow kulturo-

¢ A Posern-Zielinski: Problemy i perspektywy badar polonijnych. Krakéw 1989, s. 61.
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wych zwigzanych z tradycja, ale takze wynikajacych z procesoéw asymilacyjnych.
.W tym ujeciu subkultura polonijna bylaby [...] zespolem etnicznie warunkowa-
nych zachowan czlonkéw zbiorowosci {...].”7

Trafnie zauwaza A. Posern-Zielinski: ,Kazda z [...] zasygnalizowanych kon-
cepcii [...] dotyczy w gruncie rzeczy innych obszaréw kulturowej rzeczywistosci
i innych sytuacji imigracyjnych. Nie sg wigc one zasadniczo sprzeczne czy tez
wykluczajace sie i mogg by¢é w wielu przypadkach z pozytkiem dla badan polo-
nijnych zharmonizowane.”®

W tym opracowaniu postaram si¢ ukaza¢ polska twdrczos¢ plastyczng na
Wegrzech, przy czym podkreslam, iz traktuje ja jako przejaw kultury polonijne;j,
jako wkiad nie tylko do kultury polskiej, ale i kraju osiedlenia. W pelni podzie-
lam bowiem poglad B. Suchodolskiego, zawarty w nastgpujacej wypowiedzi: ,,Da-
leko blizsze jest mi pojmowanie kultury jako tworczosci, kreacji i stylu zycia
catych srodowisk, objawiajacych si¢ w konkretnych przejawach, najbanalniejszej
powszedniosci.”® Opowiadam sie tym samym za definicjg sformulowana przez
R. Kantora, proponujgcg traktowanie kultury kazdej zbiorowosci polonijnej jako
tworu dynamicznego, skiadajacego sie z nie zawsze przeciez spojnych elementéw
kultury kraju pochodzenia (kwestia bagazu kulturowego) i kraju osiedlenia'®.
Sktadnikami tej kultury sa:

1. Dziedzictwo kulturowe kazdego Polaka, ktore tworza osiagnigcia wszyst-
kich poprzednich pokolen, przekazywane w formie wiedzy, zwyczajow, wierzen,
zabytkow itp. ,,Z rodzinnego kancjonalu bowiem, z ojcowskiego domu i z mat-
czynej nauki czytania pochodzi ow kapital wigzi kulturowych z jezykiem, pies-
nia, obyczajem, obrz¢dem i ksiazka polska, ktorego nie roztrwonily potem do
szczetu ani niemiecka szkola, ani nieprzyjazne nieraz polskosci srodowiska czy
inne niesprzyjajace okolicznosci.”!!

2. Autonomia osobowej inwencji, swoboda dziatania i tworzenia w ramach
danego systemu i spoteczenstwa.

3. Zaspokajanie potrzeb konsumpcji.

Obraz Polonii wegierskiej, uzyskany dzigki przeprowadzonym w latach
1996—1997 badaniom!?, ukazuje zbiorowosé reprezentujaca wysoki stopien tozsa-
mosci narodowej, co jest szczegolnie istotne teraz, gdy uznana za grupe mniej-
szo$ciowg moze dokonywac¢ autonomicznych wyboréw, w przypadku kultury
dwojakiego rodzaju: wilasnej przynaleznosci kulturowej oraz uczestniczenia

7 Tamze.

§ Tamze.

9 Cyt.za J. Kozbiel: Wysé z gnusnosci. ,Tygodnik Kulturalny” 1985, nr 51-52.

W R. Kantor Wprowadzenie do etnograficznej problematyki badan nad chiopskimi zbiorowo-
Sciami polonijnymi w krajach socjalistycznych. ,Przeglad Polonijny” 1985, nr 2.

WL Migkinia: Wstep. Wt Polskosci bastion. Szkice przesziosci Macierzy. Red. R. Danel.
Cieszyn 1985, s. 7-8.

2 U.Kaczmarek: Na wegierskiej ziemi. Rzecz o Polonii wegierskiej. Poznan 1999.
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w ksztaltowaniu i reinterpretowaniu wybranej kultury. Sprzyja temu aktualna po-
lityka narodowosciowa panstwa wegierskiego, prowadzona wedlug uznanych
i przyjetych norm i standardéw europejskich. Jej wyrazem jest ustawa nr LXXVII
z 1993 roku o prawach mniejszosci narodowych i etnicznych. Badania wykazaly,
ze zbiorowos$¢ polonijna na Wegrzech — jej zroznicowanie jest widoczne w kolej-
nych pokoleniach, szczegodlnie wsrdéd bylych mieszkancow wsi Derenk — ma
zywg swiadomos¢ poczucia narodowego, ale jednocze$nie zauwaza sig, ze ludzie
ci sg dos¢ mocno ulokowani w kraju osiedlenia. Z tym ostatnim taczy ich coraz
czesciej obywatelstwo (czesto podwojne), codzienna egzystencja oraz to, iZ na
Wegrzech imigranci moga w sposob nieskregpowany zaspokaja¢ wiasne narodowe
aspiracje, kontynuowac etniczne zachowania i praktyki. Po 1989 roku rozpoczat
si¢ proces odkrywania i afirmowania polskich ,korzeni”. Zwrdcono szczegdlng
uwage na miejscowosci zasiedlone przez bylych mieszkancéw najstarszego ogni-
ska polskosci na wegierskiej ziemi — wsi Derenk. Doprowadzono do otwarcia
Muzeum i Archiwum Wegierskiej Polonii. Wigkszo$¢ bowiem srodowiska polo-
nijnego nie jest az tak zakorzeniona na Wegrzech, czesto jest to pierwsze pokole-
nie imigrantow. Ich zwiazki z kultura polska sa duze, podobnie jak chg¢ utozsa-
miania si¢ z polska grupa narodowa. Pragnienie to jest tym mocniejsze, iz mozli-
we stalo si¢ otwarte, publiczne manifestowanie wiasnej odmiennosci. Jeden
z przedstawicieli wegierskiej Polonii, grafik Kazimierz Ducki, laureat nagrody
panstwowej im. Noémi Ferenczy, podkresla wszedzie, ze jest Polakiem two-
rzacym na Wegrzech:

Jestem obywatelem polskim zamieszkalym na stale na Wegrzech i z tego powodu nie czujg si¢ wea-
le gorzej. [...] Czuje sig¢ bardzo wyrozniony tg nagroda, bo otrzymalem jg za catoksztalt tworczosci,
a kandydatura moja wyszta z wegierskiego Srodowiska artystéw plastykéw. [...] Od pierwszych
chwil pobytu na Wegrzech wilaczylem si¢ w nurt tutejszego zycia tworczego. [...] Tu zaczynalem
swoje zycie artystyczne.'

Polonijne $rodowisko plastyczne na Wegrzech nie jest zbyt liczne, ale za to
bardzo aktywne. Dotarlam do 13 przedstawicieli tej grupy zawodowej. Polonijny
artysta plastyk moze realizowac si¢ tworczo na jednej z trzech plaszczyzn: (1)
podtrzymywaé wiasng oryginalnos$é (dbatos¢ o zachowanie odrgbnosci), (2) za-
nurzy¢ si¢ w wielkg kulturowa prowincje $wiatowej cywilizacji, (3) wej$¢ w styli-
styke ponowoczesnosci, nie poddajgc sie regutom i preferujgc jakby peina dowol-
nose¢.

Tworcey, z ktorymi rozmawiatlam, wybierajg jedng z dwdch pierwszych drog.
Rodzi si¢ pytanie, w czym zatem mozna zauwazy¢ przejawy owej polskosci. Czy
znajduje ona potwierdzenie w samej tworczos$ci, czy moze wystarczy, Ze autor jest
Polakiem lub ma polskie pochodzenie? To oczywiscie odrebny, bardzo szeroki te-
mat, ktory wymaga oddzielnych studiow. W tym opracowaniu chciatabym wyod-

¥ Wywiad opublikowany w ,Glosie Polonii” [Budapeszt] 1996, nr 45.
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rebni¢ kryteria decydujgce o polonijnym charakterze tworczosci danego artysty.
Sadze, Ze mozna wyrozni¢ kryteria dotyczace tematyki, symboliki, klimatu dzieta,
wynikajace z odwolywania si¢ do polskich korzeni czy nawet czerpania z nich.

Jeden z moich rozmowcow, Marian Trojan (od 1958 roku na stale miesz-
kajacy na Wegrzech), méwi o sobie:

To nie znaczy, by w moim sercu bylo Wegier wigcej niz Polski. Jak czujg, tam jest po rowno."

Jest zawodowym grafikiem, wykonuje maly formy plastyczne, ale i maluje wiej-
skie koscioly (ostatnio odrestaurowal witraze w polskim kosciele na Kd&banyi
w Budapeszcie). Dekorator i projektant przestrzenny prowadzi rowniez ogniska
plastyczne zarowno dla dzieci, jak i dla dorostych. Ma stawe najstynniejszego
polskiego ekslibristy na Wegrzech: ,Kocha forme wypowiedzi zamknigtg w maly
ex libris. Nalezy do czlonkéw zalozycieli Miedzynarodowego Centrum Ex Libris
w belgijskim Saint Niklaas. Pragnie, by zwyczajni ludzie polubili plastyke i dlate-
go stara sie do nich zwraca¢ kreska prosta i zrozumiala.”'> W symbolice, w te-
matach czesto pojawiaja sie motywy inspirowane kulturg polska. Wystawia
w obu krajach i nie tylko. Jest czlonkiem wegierskiego Funduszu Artystow Pla-
stykow. Zdobyt wiele nagréd i wyroznien, migdzy innymi w Konkursie Gutten-
berga i na Biennale Grafiki w Keszthely.

Obrazy malarki Marioli Moniak (od 1979 roku na Wegrzech) prof. dr Miklos
Losonci poréwnal do cechujacej si¢ wielkg sila, a jednoczesnie subtelnoscig mu-
zyki Chopina. Sama artystka za$ twierdzi:

Bardzo lubig muzyke, muzyke Chopina rowniez. Gdy jednak zaczynam malowac, to nie slysze nic.
Sila tworzenia zagtusza wszystko.'®

Wynika z tego, ze — podobnie jak wiekszo$¢ polonijnych plastykéw — po prostu
uprawia ona sztuke, nie zastanawiajac sig, co jest w niej polskie, a co na
przyklad wegierskie.

Mam bardzo duzo réznych pomysiow, ktore rejestrujg szybkim szkicem, aby ich nie zapomniec.
Gdy dany temat dojrzeje we mnie i wrecz widze obraz przed sobg, zaczynam malowag.!”

Autorka stosuje réznorodne techniki:

Malowanie pejzaZy wycisza mnie. Obrazy nowoczesne maluje akrylem. Sa bardzo pracochionne,
wymagajg wigcej zaangazowania, ale czujg, Ze moge¢ nimi wigcej wyrazi¢. Gdy chee odpoczaé, ro-
big kolaze, sq lekkie, fantazyjne i mozna sie nimi bawié.'s

4 Wywiad opublikowany w ,,Magazynie Polonijnym” 1996, nr 2, s. 5.
5 Tamze.

% Wywiad w ,Polonii Wegierskiej” [Budapeszt] 2000, nr 49, s. 8.

17 Tamze.

¥ Tamze, s. 9.
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Romang Juszkiewicz-Berkecz, od 1981 roku przebywajaca na Wegrzech, spro-
wadzita tu — podobnie jak wi¢kszos¢ prezentowanych osob — mitos¢. Studia pla-
styczne ukonczyla w Poznaniu. Brala udziat w wielu wystawach krajowych i za-
granicznych. Pracuje jako nauczycielka rysunku w jednej z ujpesztanskich szkol.
O swojej twérczosci mowi:

W grafice zdecydowanie struktura. [...] Bardzo lubi¢ tez malowac i fotografowac. Byt okres, kiedy
fascynowaty mnie kwiaty polne.!®

Inna plastyczka Zenobia Siekierska, maluje glownie krajobrazy, pejzaze oraz
portrety.

Wspomniany juz Krzysztof Ducki (od 1982 roku na Wegrzech) jest wzietym
grafikiem, ktéry juz po péltorarocznym tu pobycie zdobyl pierwsza nagrode
w wegierskim konkursie na plakat roku. Ma wiasng firme zajmujaca si¢ reklama,
grafikq. Szybko przestawil sie na pracg z wykorzystaniem komputera:

W mojej pracy komputer nieslychanie przyspiesza powstawanie prac i pozwala na osiagnigcie wyz-
szej jakosci. Dzigki niezliczonej ilosci rodzajow liter daje mozliwosci nieograniczonej wprost zaba-
wy literami. Staram sie¢ jednak tak stosowaé nowa technike, aby w koncowym etapie nie bylo
rozpoznawalne, ze w procesie tworczosci stosowatem komputer.?

Jest laureatem wielu nagrod, mig¢dzy innymi na Biennale Grafiki Uzytkowej
w Békéscabie czy w Warszawie na Wystawie Europejskiego Projektu Grafiki
Uzytkowej. Od 1985 roku jego prace sa pokazywane na kazdej wystawie swiato-
wej 1 reprezentujg sztuk¢ wegierska. Szczegolnie interesuje go plakat:

Dila mnie plakat powinien wyraza¢ filozofig¢ zyciowa, forme zachowania, poniewaz dokiadnie doku-
mentuje czas, w ktorym powstaje. Patrzac na plakat, powinno si¢ od razu dostrzec gust i ducha
epoki. Coraz mniej jest jednak czasu i na pomyst plakatu i jego realizacje.2!

Réwniez plakat stal si¢ pasja Wandy Szyksznian. Miala ponad 20 wystaw in-
dywidualnych na Wegrzech i w Europie (szczegolnie duzo w Niemczech). Czg-
sto jest tez zapraszana do udzialu w ekspozycjach czy przegladach grupowych.
Wykonuje ilustracje do ksiazek, obwoluty, plakaty filmowe, muzyczne, kalenda-
rze, a takze portrety olejne:

Robilam mnostwo reklamowych materialow graficznych dla wegierskich muzykow. Muzyka miala
i ma duzy wplyw na moja twérczosé. [...} Czuje sie ...} cztowiekiem artystycznie wolnym. [...] Naj-
wiekszym szcze$ciem w zyciu artysty jest proces tworzenia i zmgczenia pracq.’?

9 Wywiad w ,Gtosie Polonii” 1995, nr 43, s. 1.

¥ Wywiad w ,Glosie Polonii” 1992, nr 35, s. 4.

21 Wywiad w ,Glosie Polonii” 1996, nr 45, s. 18.

2 Wywiad w ,,Glosie Polonii” 1997, nr 22, s. 16—17.
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Olga Iwaniuk-Bloch (od 1981 roku na Wegrzech) ukonczyta studia w zakresie
malarstwa i grafiki w Poznaniu. Ilustruje ksiazki, projektuje obwoluty, wykonuje
grafike reklamowa. Zakochala si¢ w wegierskich krajobrazach (szczegolnym sen-
tymentem darzy Tokaj). Jak mowi, wazne sg dla niej

[...] w pracach olejnych $wiatto i kolor, ktére chcg zrownowazyé. W jednej kompozycji staram sig
pokaza¢ przestrzen realng i nierealna, ale w sposob dynamiczny. Do tego wykorzystuje wiasnie
$wiatta.?’

Kolejna przedstawicielka srodowiska plastycznego — Maria Rajmon (od 1982
roku na Wegrzech) — wszystkie prace wykonuje rgcznie w welnie, technika kla-
syczna. Jak si¢ mozna domysli¢, tworzy ona glownie gobeliny.

Gtownym motywem gobelinéw prezentowanych na wystawie jest przyroda, pokazana jednak nie
w sposob doslowny. Kazda praca jest domystem.?*

W gronie plastykéw sa tez reprezentowani ceramicy: Arpad Csekovszky oraz
Halina Keményffy-Krawczun. Profesor Csekovszky byt pracownikiem Wyzszej
Szkoly Rzemiost Artystycznych w Budapeszcie, gdzie kierowal wydzialem ce-
ramiki. Jest tworcg wielu ciekawych prac zwigzanych z architektura oraz wielu
rzezb ceramicznych.

Od roku 1978 mieszka na Wegrzech Mirella Hortobagyi, ktora ostatnio ze-
lektryzowata $wiat artystyczny niecodziennymi obrazami, do ktorych stworzenia
uzyla thuczonego szkla, Zastosowanie nowych technik, materiatow czy technolo-
gii zwielokratnia szanse tworczej ekspresji. Przy okazji zacieraja sie tez granice
pomiedzy profesjonalistami i amatorami (pani Mirella z wyksztalcenia jest eko-
nomistka).

Krystyna Jerger urodzita sie na Wegrzech, jej matka byla Polka. Wtasciwie
sama nie maluje, ale jej aranzacje wystaw plastycznych sa wydarzeniami kultural-
nymi. Mowi o sobie: ,Kazda wystawa to dla mnie teatr. Nie mozna oglgdac sa-
mych tylko dziet sztuki. One muszg oddziatywaé na widza, podobnie jak teatr.”?
Zwraca wigc ogromna uwag¢ na operowanie $wiatlem, muzyka, stosuje odpo-
wiednie draperie. Jest laureatka wielu konkurséw, otrzymala nagrode wegierskie-
go Ministerstwa Kultury oraz nagrode Noémi Ferenczy. Wielu artystow zwraca
si¢ wlasnie do niej, by aranzowala ich wystawy.

David Attila jest scenografem teatralnym i filmowym, artysta grafikiem i ma-
larzem. Ma na swoim koncie scenografie do przeszlo 70 sztuk teatralnych, pro-
jektuje kostiumy, tworzy prace graficzne, plakaty teatralne itp.

2 Wywiad w ,,Glosie Polonii” 1996, nr 46, s. 14.
24 Recenzja opublikowana w ,Glosie Polonii” 1995, nr 41, s. 12.
3 Wywiad w ,Glosie Polonii” 1996, nr 44, s. 17.
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Wigkszo$¢ z przedstawionych tu artystow jest Polakami przybylymi na Wegry
w ostatnich 20 latach, ale niektérzy wywodzg sie z malzenstw mieszanych, jak
na przyklad Wanda Szyksznian, ktora tak méwi o sobie:

Nie jestem polskg artystka osiadla na Wegrzech. Urodzitam sig, wychowatam i wyksztatcitam
w Budapeszcie. Ale chociaz nie méwig po polsku, jestem pot Polka, pot Wegierka. Ojciec moj byt
Polakiem z Wilna, ktory przybyl na Wegry jako oficer — uchodzca wojenny w 1939 roku.?®

Wszystkie wymienione osoby przyznajg si¢ do zwigzkow z Polska.

W omawianej grupie plastykow przewazaja profesjonalisci, najczesciej wyzsze
szkoty artystyczne pokonczyli w Polsce, ale sa tez wsrod nich amatorzy.

Czytajac czy przeprowadzajagc wywiady z polonijnymi plastykami, mozna za-
uwazy¢, ze z pelng $wiadomoscia poszukuja oni miejsca dla siebie i wlasnej twor-
czosci zarowno w spotecznosci i kulturze wegierskiej, jak i w spolecznosci polo-
nijnej, a wreszcie w kulturze polskiej. Mtodzi (na przykiad K. Ducki, D. Attila),
reprezentujagc sztuk¢ wegierska, tym samym stajg si¢ po prostu jej tworcami.
Rownoczesnie dostrzegajg korzysci wynikajace z mozliwosci oceniania proble-
mow z perspektywy dwoch kultur. Do wlasnej tworczosci, czesto nawet nie$wia-
domie, wnosza elementy jednej i drugiej kultury. Ogromna ruchliwosé wspol-
czesnego Swiata sprawia, ze zjawisko osiedlania sie w innych krajach nasila sie
i ma charakter wielokierunkowy. Zachodzace procesy konwersji i transgresji na-
rodowych nie musza wigc pociggaé za sobg catkowitego zerwania z kultura po-
przedniej identyfikacji. Ostatnio wrecz za ,modne”, a z calg pewnoscig za wzbo-
gacajace uwazane jest zachowanie, a nawet manifestowanie dwukulturowosci.

Sadzg, ze warto zwroci¢ uwage na jeszcze jeden element polonijnej plastyki.
Otoz gldwnie uprawia sig te jej dyscypliny, ktérych prace przeznaczone sa dla
odbiorcy masowego. Taki jest po prostu rynek sztuki wspoétczesnej. Tym samym
powstaje problem jej komercjalizacji. W zasadzie do czasu wprowadzenia w kra-
jach postkomunistycznych zasad wolnorynkowych réwniez w dziedzinach kultu-
ry i sztuki panowat poglad, ze jakakolwiek komercjalizacja w sztuce ma z gruntu
charakter negatywny i Ze tego typu zwiazkow artysta winien sie wstydzi¢. Uwa-
zano, iz komercjalizacja stanowi zagrozZenie dla wartosci wyzszych wyrazanych
przez sztuke. W nowej rzeczywistosci, tj. w gospodarce wolnorynkowej, kazde
dzieto sztuki stalo sig towarem, tak wigc z tym problemem arty$ci polonijni tez
muszg sobie radzic.

Przyblizajac polonijne srodowisko plastyczne na Wegrzech, chciatam: (1)
ukazaé, ze wygenerowato ono kilka silnych indywidualnosci liczacych sie w obu
krajach (i nie tylko), (2) podkresli¢ ich wkiad do kultur obu krajow, a tym sa-
mym do kultury europejskiej, (3) przesledzi¢ powstawanie tozsamosci miedzy-
kulturowej nie opierajacej si¢ tylko na przynaleznosci do kultury ,wyjsciowej”

¢ Wywiad w ,,Glosie Polonii” 1997, nr 22, s. 16.
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(w tym wypadku polskiej) lub tylko do kultury ,obcej”. Jak wida¢, kuitura moze
w ogromnym stopniu przyczyni¢ si¢ do budowania tolerancji i poszanowania
roznorodnos$ci, odrgbnosci czy po prostu innosci. Réwniez coraz wigcej polity-
kow zaczyna zdawac sobie z tego sprawg. ,Kulturowa réznorodnosc¢ to glowna
cecha cywilizacji europejskiej stanowigca o jej bogactwie i sile. W kulturowej
mozaice Europy nie moze zabrakng¢ zadnego jej elementu. Wszystkie kultury sa
réwnie istotne i wzajemnie si¢ uzupeiniajace. Ochrona kulturowej réoznorodnosci
nie oznacza jednak narodowej ani regionalnej izolacji.”?’

Polonijna kultura na Wegrzech ma doskonate warunki rozwoju, jak i popula-
ryzacji.

27 L.Bekemans: Kultura a integraga..., s. 18.

National minorities enriching the culture — the case of Polish minority in Hungary

Summary

Facing the integrated Europe we have to think about the future of culture. It seems that only
the cultural variety guarantees civilisation wealth of the nations. It is especially important in the
time of globalisation. The attitude towards culture in Europe should be based on respect towards
the ethnical, cultural, linguistic differences between all the countries and regions of the continent.
Bearing this in mind as the starting point the author analyses the culture represented by the Polish
minority living in Hungary. She poses questions: What kind of interaction there is, and is there
some sort of co-existence between the Polish minority culture and the Hungarian culture? Is this
a mere contact between two cultures or can another quality be seen, specific to the Polish colony?

The problems were shown on the example of the artistic society. The research led to the con-
clusions that: (1) the environment has generated some strong individuals recognised in both coun-
tries, and not only; (2) it has contributed to the cultures of both countries and to European
culture at the same time.

The article also presents the process of creating cultural identity that is based not only on the
Lnative” culture (mainly Polish in this case) or the ,foreign” culture.

Bereicherung des Kulturguten von nationalen Minderheiten — Kultur der ungarischen Auslandspolen

Zusammenfassung

Zur Zeit einer Diskussion tber den Gestalt des vereinigten Europas soll man iiber die zukiinf-
tige Rolle der Kultur nachdenken. Nur eine kulturelle Vielfalt scheint, besonders zur Globalisie-
rungszeit, den Zivilisationsreichtum verschiedener Nationen gewihrleisten zu kénnen. Man soll im
vereinten Europa einen grofien Respekt vor ethnischen, gesellschaftlichen, kulturellen und sprach-
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lichen Eigentiimlichkeiten aller europdischen Liander und Regionen haben, weil gerade die Kultur-
verstindigung immer stirker unser tdgliches Leben beeinflussen wird. Das beriicksichtigend
befasst sich die Autorin mit der Kultur der polnischen Minderheit in Ungarn, indem sie folgende
I'ragen zu beantworten versucht: Wie schen gegenseitige Beziehungen der beiden Nationen aus?
Kann man schon von einer Koexistenz der Kultur der polnischen Emigranten mit Kultur ihres An-
siedlungstandes, mit ungarischer Kultur sprechen? Ist das der Kontakt von zwei Nationalkulturen
oder haben wir dort vielleicht mit einer neuen sog. Kultur der ungarischen Auslandspolen zu tun?
Die Problematik wurde am Beispiel der bildenden Kunst dargestellt. Die Autorin stellt fest, dass
dieses Kiinstlermillien einige in beiden Léndern und im Ausland anerkannte Personlichkeiten er-
zeugt und zur Kultur der beiden Lénder und damit auch zur europiischen Kultur beigetragen hat.
Schliefilich wurde die Entwicklung der neuen interkulturellen [dentitit gezeigt, die nicht auf die
Angehorigkeit nur zur ,Ausgangskultur” oder nur zur ,fremden” Kultur stiitzt.



