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PRL boi sie Europy
Kilka przykladow z filmow fabularnych

Jednym z najwazniejszych dzisiaj tematow w Polsce jest kwestia naszej obec-
nosci w Europie. Zdania sg podzielone: jedni twierdza, ze w Europie jestesmy
i byliSmy zawsze, inni, ze wracamy do niej po przerwie spowodowanej wojna
i rzadami komunistéw. Cze$é spoleczenstwa zafascynowana jest osiagnieciami
Europy Zachodniej, ale niektorzy obawiaja si¢, Ze moze ona nas wchtonac go-
spodarczo, spowodowaé utrate tozsamosci narodowej. Dyskusje tocza si¢ nie-
przerwanie od przelomowego roku 1989, co niewatpliwie §wiadczy o wadze pro-
blemu.

Interesujace wydaje mi si¢ ukazanie, jak Europg, a dokladniej Europe Za-
chodnia, pojmowang jako obszar polityczny, przedstawiala komunistyczna propa-
ganda. Nieustanna indoktrynacja, jakiej bylo poddawane przez czterdziesci pigc
lat nasze spoleczenstwo, pozostawila niemato sladow. Dlatego do zrozumienia
wielu dzisiejszych postaw konieczne jest — jak sadz¢ — siggnigcie w analizach
wstecz i przyjrzenie si¢ wizerunkowi Europy upowszechnianemu w Polsce Ludo-
wej przez $rodki masowego przekazu. W tym artykule chce pokazaé, jak obraz
zazchodniego $wiata kreowany byt w filmie fabularnym.

Oczywiscie, kazda faza PRL-u miata i w tym wzgledzie swoja specyfike, gene-
ralnie jednak Europe Zachodnig przedstawiano w sposob nieprzychylny, jako na-
szego wroga i ciemigzyciela mas pracujacych. Najgorsza stawe miata Europa
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w okresie stalinizmu. W Kkinie, podobnie jak w innych dziedzinach sztuki, obo-
wiazywal wowczas realizm socjalistyczny!. Rzeczywistos¢ przedstawiona w filmie
socrealistycznym charakteryzowata si¢ swoistym dualizmem: uderza w niej po-
dziat na dobrych i zlych, na sily postepu i reakcji, na wolny $wiat walczacy o po-
koj pod przewodnictwem Zwigzku Radzieckiego i na $wiat kapitalistyczny da-
zacy do wojny i pelen niesprawiedliwos$ci spolecznej.

Juz w Skarbie (rezyseria Leonarda Buczkowskiego, 1948), pierwszej komedii
powojennej, powstalej jeszcze przed zadekretowaniem socrealizmu, sugeruje sig¢
nam, Ze to, co zwigzane z Europa, jest wrogie naszemu panstwu. Oto negatywny-
mi bohaterami sgq kombinatorzy szukajacy tytulowego skarbu i laszczacy si¢ na
zachodnie waluty. W filmie tym jednak calg sprawe potraktowano komediowo
i dos¢ lekko. W kolejnych filmach nie ma juz miejsca na $miech.

W  Czarcim Zlebie (rezyseria: Tadeusz Kanski i Aldo Vergano, 1950)
i w Uczcie Baltazara (rezyseria Jerzego Zarzyckiego, 1954) Europa jawi si¢ jako
siedlisko reakcji. Tam wiasnie (zwlaszcza w Londynie) osiedlili si¢ przedstawicie-
le przedwojennego ziemianstwa i burzuazji i w ogoéle ,,wrogowie ludu” wszelkiej
masci. Teraz za$ chca odebraé pozostawione w kraju kosztownosci czy dziela
sztuki i w tym celu organizuja bandy przemytnikow. Jest to bowiem jedyna droga
odzyskania wlasnosci. Oczywiscie te zamiary spotykaja si¢ z potgpieniem auto-
réow filméw. W socjalizmie wlasno$¢ prywatna nie cieszyla sie przeciez szacun-
kiem. Natomiast w Niedaleko Warszawy (rezyseria Marii Kaniewskiej, 1954),
w Pierwszych dniach (rezyseria Jana Rybkowskiego, 1952) i w Karierze (rezyseria
Jana Koechera, 1955) Europa to wylggarnia szpiegow i dywersantow (w dwaoch
ostatnich filmach w tej roli Jan Swiderski), ktorym bohaterski odpor daja funk-
cjonariusze SB, robotnicy i miodziez. Opiera im si¢ tez pilot Maresz (Sprawa pi-
lota Maresza w rezyserii Leonarda Buczkowskiego, 1956), ktéry po powrocie
z Anglii w socjalistycznej Polsce odnajduje swojg ojczyzne.

Rok 1956 przyniost ze sobg powazne zmiany polityczne. Popazdziernikowa
odwilz oznaczata dla tworcow kultury, w tym takze dla filmowcow, zwickszenie
swobody, na co przykladem sa filmy szkoly polskiej $wiecace triumfy na miedzy-
narodowych festiwalach oraz obrazy z tzw. czarnej serii, pokazujace, ze komuni-
stom nie udalo si¢ zbudowa¢ kraju powszechnej szczesliwosci?. Jednakze, wbrew
temu, czego mozna by oczekiwaé, wizerunek Europy w filmie nie ulegl zmianie
na lepsze. Wprawdzie do Europy zaczgto czesciej podrézowac, Polska otworzyla
si¢ na zachodnig kulture, ale — jak wynika z filméw — wrdg pozostal wrogiem.
Chociaz pozwolono w koncu lat pigcdziesigtych na krytyke warunkow pa-
nujgcych w kraju, to pewne tematy pozostaly tabu. Nie wolno byto krytykowac

V' A. Madej: Zjazd filmowy w Wisle, czyli dla kaidego cos przykrego. ,Kwartalnik Filmowy”
1997, nr 18, s. 207-214; Nieuchwytny szyfr zdarzen. Z Hubertem Drapellg rozmawia Alina Madej.
~Kwartalnik Filmowy” 1997, nr 18, s. 215-226.

2T.Lubelski: Film fabularny. W: Film — kinematografia. Red. E. Zaji¢ek. Warszawa
1994, s. 137—145.
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partii, milicji, wojska oraz wtadz wyzszych’. Nie mozna bylo tez pozwoli¢ sobie
na pochwate krajow zachodnich. Co najwyzej z pewna sympatig pokazywano
zwyklych ludzi, szczegolnie przedstawicieli krajow, w ktérych silne byty partie le-
wicowe. Sympatyczni wiec sg Francuzi w takich filmach, jak Kalosze szczescia
(rezyseria Antoniego Bohdziewicza, 1958), Marysia i Napoleon (rezyseria Leo-
narda Buczkowskiego, 1966), Paryi—Warszawa bez wizy (rezyseria Hieronima
Przybyta, 1967), a takze Wiosi: Giuseppe w Warszawie (rezyseria Stanistawa Le-
nartowicza, 1964), Dwa Zebra Adama (reZyseria Janusza Morgensterna, 1964).

Podobnie rzecz si¢ ma z obrazem emigracji. Srodowisko londynskie
z dzialajgcym tam rzadem zostalo przedstawione jako wiecznie sklocone i petne
smiesznosci w Kaloszach szczescia, ale juz poszczegdlni emigranci wypadli znacz-
nie lepiej. Przedstawiono ich jako ludzi miltych i ujmujacych, cho¢ zupelnie nie
bedacych w stanie zrozumiec kraju, ktéry opuscili po wrzesniu 1939 roku. Do-
wiadujemy sig¢ tez, Ze przezycia wojenne pilotow polskich stuzacych w RAF-ie sa
niczym w stosunku do tego, co przeszito cale spoleczenstwo pod niemiecka oku-
pacja (Jak by¢ kochanag, 1962; Szyfry, 1966 — oba filmy w rezyserii Wojciecha
Hassa).

Rzecza bardzo podejrzana bylo utrzymywanie kontaktow z Zachodem. Po-
droze do krajow kapitalistycznych spaczaja bowiem charakter i sprowadzajg na
droge przestepstwa. Do takiego wniosku mozna doj$é na podstawie kilku krymi-
naldéw, w ktorych osoby utrzymujgce kontakty z takimi krajami, na przykiad na-
ukowcy, okazuja si¢ z reguly przestgpcami, a ich przestgpstwem czestokroc jest
przemyt polskich dziet sztuki, szczegoélnie pozadanych przez zachodnich kolek-
cjonerow. Oto w Gdzie jest trzeci krol (rezyseria Ryszarda Bera, 1967) czlonkiem
gangu przemytnikow obrazow i morderczynia okazuje sie seksowna konserwator-
ka (grana przez Kaline Jedrusik), opanowana checig ucieczki na Zachdd. Prze-
mytnikiem jest tez profesor historii sztuki z Tizeciej reki, jednego z odcinkow te-
lewizyjnego serialu Kapitan Sowa na tropie (rezyseria Stanistawa Barei, 1965).
Kapitalisci dybig na dziela naszej sztuki rowniez w Antykach (rezyseria Krzyszto-
fa Wojciechowskiego, 1978), Promie do Szwecji (rezyseria Wiodzimierza Haupe-
go, 1980), a nawet w serialu przygodowym dla dzieci Wakacje z duchami (rezyse-
ria Stanistawa Jedryki, 1971).

Ciekawy obraz Europy wytania sie z filmow opowiadajacych o ludziach, kté-
rzy chcg wyjechaé z Polski. Prowadzi to nieodmiennie do tragicznych skutkdw.
W Kaloszach szczescia zagubiony w kapitalistycznym $wiecie bohater ginie pod
kotami samochodu wiozacego przedstawiciela rzadu emigracyjnego. W Gdzie jest
trzeci krol che¢ ucieczki prowadzi do kradziezy i zbrodni. Podobnie w Ostatnim
kursie (rezyseria Jana Batorego, 1963): sprowadzeni na manowce przez uwodzi-
cielska piosenkarke z nocnego lokalu (Barbara Rylska) dyrektorzy panstwowych

3 D.Skotarczak: Czego nie ukryta komedia filmowa? W: Z problematyki przemian kultu-
ry polskiej w XX wieku. Red. D. Skotarczak. Poznan 2000, s. 174.
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przedsigbiorstw malwersuja pieniadze, Zeby uciec z nig do Szwecji. Konczg jed-
nak tragicznie, gdyz piosenkarka okazuje si¢ szefowa bandy zlodziei i morder-
coOw.

Lepszy koniec, zgodnie z wymogami gatunku, ma komedia Przygoda z pis-
senkq (rezyseria Stanistawa Barei, 1969). Mtoda piosenkarka (Pola Raksa) wyjez-
dza do Paryza, marzac o swiatowej karierze. Spotyka ja tu jednak wiele upoko-
rzen. Przekonuje sig, ze show-biznesem w krajach kapitalistycznych rzadzi pie-
niadz i seks, a Polacy, ktérzy odniesli tu sukces, nie sa sktonni do pomocy
swoim rodakom. Ostatecznie dziewczyne zmuszang do wykonywania striptizu ra-
tuje jej dawny ukochany, czujacy si¢ pewnie w Paryzu dzigki panstwowemu sty-
pendium.

Tradycyjnie juz — jak wynika z filmow — oprocz wykradania dziet sztuki Eu-
ropa Zachodnia zajmuje sie wysylaniem do Polski szpiegéw. Kilka filmow
z przetomu lat szescdziesigtych i siedemdziesiatych wiasnie o tym opowiada.
Oto w Spotkaniu ze szpiegiem (rezyseria Jana Batorego, 1964) okropny szpieg ma
wykras¢ plany baz rakietowych. Podobnie w filmie Hasfo Korn (rezyseria Walde-
mara Podgorskiego, 1968), w ktérym imperialistyczni szpiedzy penetruja elek-
trownig, korzystajac z pomocy miejscowych prywaciarzy, oraz w Brylantach pani
Zuzy (rezyseria Pawla Komorowskiego, 1972), w ktérych zachodni agenci posu-
waja si¢ do wspdlpracy z gangami przemytnikow.

W niektorych filmach dopuszczano, by polscy agenci wyjezdzali na Zachod.
Bylo to wtedy oczywiscie uzasadnione samoobrong przed imperialistyczng eks-
pansja. Tak jest w Na krawedzi (rezyseria Waldemara Podgoérskiego, 1973) — tam
polski szpieg uzyskuje informacje o zamiarach wywolania rozruchdéw w kraju.

Kino omawianego okresu, jak tez pozostale $rodki masowego przekazu uka-
zywaly Europe Zachodnig rzadzona przez pieniadz, gdzie czlowiek si¢ nie liczy,
a szerzy sie niesprawiedliwos$c¢ spoleczna. Wbrew woli propagandzistow z oma-
wianych filméw wylania si¢ jednak zupelnie inny obraz Europy: jest to mimo
wszystko miejsce dobrobytu, o ktérym marza wigzieni w socjalizmie ludzie, to
cel dazen, a Zeby go osiagnac, warto wiele ryzykowad.

Na tle tych wszystkich obrazow zupelnie zaskakujaco wypadaja Barwy
ochronne (rezyseria Krzysztofa Zanussiego, 1976). Jedng z bohaterek jest stu-
dentka z Anglii (Christine Paul-Podlaski), ktérej trudno zrozumieé¢ uktady i kon-
formizm panujgce w polskim srodowisku naukowym. O wiele lepiej — mozna si¢
domysli¢ — Srodowisko to funkcjonuje w Europie. Film Zanussiego, otwierajacy
razem z Cziowiekiem z marmuru (1976) Andrzeja Wajdy nurt kina moralnego
niepokoju, pozostaje wyjatkiem. Spotkat sie on z niezadowoleniem wiladz, a ow-
czesny szef kinematografii, Janusz Wilhelmi, wezwany na rozmowe do premiera
Jaroszewicza, solennie obiecywal, ze ,wiecej takich filmow nie bedzie”.

4 1. Tejchma: Kulisy dymisji. Z dziennikow ministra kultury [974—1977. Krakow 1991, s. 247.
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Lata osiemdziesiate nie przyniosly zasadniczej zmiany w negatywnym po-
strzeganiu Europy, pojawily si¢ natomiast nowe tematy inspirowane biezacymi
wydarzeniami. Wiasnie w tym okresie setki tysiecy Polakéw, czesto miodych
i wyksztalconych, nie widzacych dla siebie jakichkolwiek perspektyw rozwoju,
udawalo si¢ na emigracj¢. Byt to dla Polski duzy problem, w wymiarze jednostko-
wym czesto zwiazany z osobistg tragedig. Chociaz wladze staraly si¢ go przemil-
cze¢, znalazt on odzwierciedlenie na ekranie. Zaczely powstawac filmy opowia-
dajace o losach emigrantéw w Europie, losach — oczywiscie — niewesolych. Nie
byto mowy, by w polowie lat osiemdziesigtych pokazaé Polaka, ktéry wyjezdza
z kraju, odnosi sukcesy za granica, jest szczesliwy i zadowolony.

Epizod Berlin-West (rezyseria Mieczystawa Waskowskiego, 1986) moéwi o pisa-
rzu, ktéry chce zrobi¢ karier¢ na Zachodzie, ale odmawia zadaniu, aby wystapit
o azyl polityczny. To powoduje jego izolacjg, a w konsekwencji osamotniony pi-
sarz popetnia samobojstwo. Z kolei w Sezonie na bazanty (rezyseria Wiestawa
Saniawskiego, 1986) znany sportowiec walczy o odzyskanie syna, ktorego zawie-
dziona zona wywiozla do Austrii, skad zamierza on wyjecha¢ do Australii. Row-
niez w Wakacjach w Amsterdamie (rezyser Krzysztof Sowinski, 1986) za granica
pozostaje kobieta. Jej decyzja powoduje rozbicie rodziny i tragedie dziecka.

W filmach lat osiemdziesiatych los emigranta jest zawsze smutny, a konse-
kwencjg decyzji o pozostaniu na Zachodzie — zwykle rozpad rodziny i dramat
porzuconego dziecka. Na filmy mowiace o tym, co rzeczywiscie pchalo Polakow
do wyjazdu, przyjdzie jeszcze poczekac.

Reasumujgc, trzeba stwierdzi¢, ze w peerelowskich filmach fabularnych Euro-
pa Zachodnia byla pokazywana nieodmiennie w krytycznym s$wietle: panowata
tam niesprawiedliwos¢, a imperialistyczne rzady knuly przeciwko krajom socjali-
stycznym. Jednakze nawet z tych filmow wywnioskowa¢ mozna — wbrew oficjal-
nym zaloZeniom — ze ogét spoleczenstwa Europe postrzegal jako miejsce dobro-
bytu i wolnosci. W przeciwnym razie komunisci nie lansowaliby tak jednoznacz-
nie negatywnego wizerunku Zachodu. Do jakiego stopnia udato im si¢ znie-
chgci¢ Polakéw do tego obszaru, by¢ moze pokazuja dopiero dzisiejsze leki
przed integracja z Europa.

People’s Republic of Poland is afraid of Europe
Some examples from the feature films

Summary

In the times of People’s Republic of Poland quite a lot of fiction films where Western Europe
or the attitude towards if were presented, were produced. The image of this part of Europe in
these films was usually very critical. It was even worse in the social realism films produced till mid
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50's, later the critics was not so strong. The communist authority strongly influenced the ideas
presented in the films, trying to persuade the Polish viewers that in capitalistic Europe there was
a lot of social injustice, and the capitalistic governments only thought about declaring war on the
communist world. The visitor coming from Poland was condemned to failure there, unless he
came as the official representative and was constantly supported by the authorities. However, read-
ing between the lines one can come to the conclusion that against the official opinion, Westerr,
Europe was seen as the place of freedom and well-being. Otherwise the communists wouldn’t have
promoted such a one-sided, negative view. The anxiousness of Poles about our integration with Eu-
ropean Community shows to what extend the communists were successful in discouraging us to
the West.

Volksrepublik Polen hat Angst vor Europa
Ein paar Beispiele aus Spielfilmen

Zusammenfassung

Zur Zeit der Volksrepublik Polen wurden relativ wenige solche Spielfilme gedreht, in denen
gegenwirtiges Westeuropa dargestellt oder beurteilt worden wire, Der Teil des europdischen Konti-
nents wurde meistens von der Filmkunst einer scharfen Kritik unterzogen. Am schlechtesten sah
das in sozialisisch-realistischen Filmen, die bis Halfte der funfziger Jahre realisiert wurden; spiter
tut man es sanfter. Kommunistische Behorde, die die Filminhalte wesentlich beeinflusst haben,
versuchten den polnischen Zuschauern einzureden, dass im kapitalistischen Europa ein ungerech-
tes Gesellschaftssystem herrscht und die kapitalistischen Regierungen nur an den Kriegen mit so-
zialistischen Léndern Interesse haben. Polnischer Ankdmmling muss dort nur MifSerfolg erleiden,
es sei denn, er befindet sich dort als offizieller Vertreter Polens und vom Land stindig unterstiitzt
wird. Man kann aber sogar aus solchen Filmen erfahren, dass Westeuropa vom groflen Teil der
polnischen Geselischaft mit Wohlstand und Freiheit assoziiert wurde, deshalb wurde es von Kom-
munisten so negativ beurteilt. Inwiefern ist es ihnen gelungen, den polnischen Biirgern den Westen
zu verleiden, zeigt heute vielleicht die Angst mancher Polen vor der Integration mit Europiischer
Union.



