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Jerzy Nowosielski stwierdzil, iz ,,[...] jezeli teatr robi malarz, to mozna powie-
dzieé, ze teatr bierze od malarstwa dostownie wszystko”!. Cho¢ plastyka teatral-
na dawno juz odeszia od swoich malarskich korzeni, trudno nie zgodzi¢ si¢ z ta
obserwacja, zwlaszcza Ze na artystyczny ksztalt polskiego teatru zawsze ogromny
wplyw mieli malarze-scenografowie i malarze-rezyserzy. Zorganizowane w 1999
roku Quadriennale Scenografii i Architektury Teatralnej w Pradze przekonuje, ze
nie jest to zjawisko odosobnione. Dzieta wielkich mistrzow pedzla ciagle inspi-
rujg rezyserow i scenografow. Pojawiajq si¢ na zasadzie cytatu, aluzji, parodii
i pastiszu, jak chociazby w zdradzajacych wyrazine wplywy tworczosci Joana
Mirdé pracach Frederica Amata i Montesego Amenosa.

Jednak malarstwo hiszpanskie fascynuje nie tylko tworcow wywodzacych sig
z Polwyspu Iberyjskiego, jego reminiscencje mozna odnalez¢ takze w dzielach
polskich artystow teatru. Przykltadem niech bedg prace dwoch wybitnych krakow-
skich malarzy i scenografow: Tadeusza Kantora i Jana Polewki, jednych z nielicz-
nych polskich tworcow, ktorym udalo si¢ przetamaé kompleks prowincjonalizmu.

VZ.Pogorzec: Wokdl ikony. Rozmowy z Jerzvm Nowosielskim. Warszawa 1985, s, 167.
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Mimo ze dla Kantora najbogatszym zrodltem artystycznych inspiracji byla zaw-
sze Francja, a Polewka rozmitowany jest przede wszystkim w sztuce Wtoch,
w ich tworczosci odnalez¢ mozna rowniez wiele motywow hiszpanskich.

Fascynacji artystycznej towarzyszylo zauroczenie pi¢gknem krajobrazu. Kan-
tor postrzegal Hiszpanig jako kraj nie tylko wielowiekowej, bogatej tradycji kultu-
rowej, ale rowniez niezwyklej, dzikiej przyrody. Poklosiem tournée Teatru Cricot
2 1 kilku letnich pobytow artysty na Potwyspie Iberyjskim sa pospiesznie wykony-
wane flamastrem i pastelami zapiski z odwiedzanych miejsc, kartki z wakacyjne-
go albumu; wspomnienia z pobytu na Majorce, w Barcelonie i Madrycie; krajo-
brazy uchwycone w drodze do Murcji i Alicante, bigkitne goéry i wawozy, piasz-
czyste, ztote plaze, hotelowe baseny, detale architektoniczne i last but not least
zapiski stanéw emocjonalnych artysty, jego autoportrety; prywatne wspomnienia,
a zarazem, jak szkice Eugéne’a Delacroix z wyprawy do Maroka i Algierii czy,
w blizszych nam czasach, rysunki Tadeusza Kulisiewicza — zapis artystycznych
peregrynacji.

Igraszki Mistrza, ktory, jak s¢dziwy Pablo Picasso, podejmuje dialog ze
swoimi artystycznymi poprzednikami. Jakze bowiem inaczej nazwaé impresje
Kantora — grafitowe, zasnute szarg mgta, roz$wietlone ostrym poludniowym
$wiatlem Jub skapane w pomaranczowej poswiacie zachodzacego stonca Katedry
barcelonskie, malowane nie o roznych porach dnia, jak stynny cykl Moneta, lecz
w roznych chwilach nastroju? Jakby tego bylo mato, Kantor rysuje scenke z kor-
ridy obejrzanej w... telewizji, wspolczesng tauromachi¢ obarczong ogromnym ba-
gazem tradycji siegajacej hen ku kulturze minojskie;j.

Hiszpania byla celem artystycznych podrézy Kantora, tych znaczonych setka-
mi przejechanych kilometréw i tych, moze wazniejszych, odbywanych jedynie
w sferze wyobrazni. Trzeba pamigtaé, Ze motywy hiszpanskie pojawialy sie
w jego tworczosci juz w latach pigc¢dziesiatych. Wspolpracujac z zawodowymi
scenami dramatycznymi i operowymi, projektowat wowczas dekoracje i kostiumy
do utworow Cervantesa, Calderona de la Barca oraz Federica Garcii Lorki.
Postugujac si¢ skrotem plastycznym, odwotywal si¢ do stereotypowych wyobra-
Zzen o kraju lezacym nad Ebro i Gwadalkiwirem. W scenografii do Czarujqcej
szewcowej (Teatr Slaski im. S. Wyspianskiego w Katowicach, 1957) okna z cha-
rakterystycznymi Zzaluzjami starczyly, by wyczarowaé¢ na scenie jedno z andalu-
zyjskich miast. Rowniez oszcz¢gdna w formie, lekko kubizujaca dekoracja do A/-
kada z Zalamei (Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie, 1951) przedstawiala ob-
raz Hiszpanii, jaki nosimy w swojej wyobrazni — spalonej sloncem Kastylii,
ktorej monotonny, utrzymany w ugrach i brazach krajobraz urozmaicajg rozrzu-
cone gdzieniegdzie wsréd pastwisk spichlerze i skromne, zbudowane z suszonej
cegly domostwa.

Byla wreszcie Hiszpania ojczyzng Salvadora Dali, ktorego Kantor uznawat
wrecz za swego ,Boga”; kraing wielkiej sztuki, gigantycznym muzeum, przecho-
wujacym pamig¢¢ minionych epok, a zarazem inspirujacym do ich trawestacji,
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bezposredniego dialogu z zagniezdzonymi w powszechnej §wiadomosci postacia-
mi z obrazéw Diega Velazqueza i Francisca Goi. Tego rodzaju ,pasozytnictwo
na sztuce”, jak postepowanie Kantora okreslita Urszula Czartoryska, nie bylo
w czasach neoawangardy czyms wyjatkowym; réwniez Robert Rauschenberg wy-
korzystywal w swojej tworczosci cytaty z dziet Velazqueza. Dla krakowskiego ar-
tysty replika byta wszakze czyms$ wigcej niz powtorzeniem dadaistycznego gestu
Duchampa domalowujgcego wasy Giocondzie. Byla wzorem, punktem zaczepie-
nia umozliwiajgcym wyodr¢bnienie i uchwycenie czegokolwiek w chaosie i przy-
padkowosci zycia. Chetnie korzystal z elementéw ,gotowych”, zaczerpnigtych ze
sztuki i otaczajacej go rzeczywistosci. Sprowadzenie ich do stanu atrapy, wraku,
dawalo — jego zdaniem — szansg artystycznego odkrycia: ,przekroczenia”, ,,od-
stepstwa od rutyny”, ,nierozwaznego pograzenia si¢ w nieznane”Z.

Na malowanych przez niego — poczawszy od wczesnych lat sze$édziesiatych
— plétnach mnoza sie wariacje na temat Infantek, zastygltych w uroczystych po-
zach kuriozow z wedrownego panoptikum figur woskowych. Spod grubych
warstw jakby zrogowacialej skory wysuwaja swe biedne ciatka dumne ksiezniczki;
lalki wysoko unoszace sztuczne, okolone jasnymi wlosami glowy; madonny za-
stygie w sztywnych ramach konwenansow, stgzale w uroczystych pozach i wymu-
szonych gestach’. Ich spodnice, jak liturgiczne ornaty rozpigte na obreczach
z wielorybich fiszbinow, zastapily stare, zniszczone torby listonosza i zwigzany
sznurkiem worek. Przezarte stong woda, wyrzucone na brzeg morski drewienka,
czasem jakie$ kawalki sznurka tworza zarysy postaci rachitycznych dziewczynek,
ktére nieobecnym wzrokiem wpatruja sie gdzies w dal.

Repliki dworskich portretow Velazqueza dostrzegamy rowniez w teatralnej
tworczosci Kantora. W spektaklu Dzis sq moje urodziny dziejowe kataklizmy roz-
grywaja si¢ w przestrzeni zamknigtej mi¢dzy autoportretem artysty, rodzinng fo-
tografia a jego malarskimi kopiami /nfantek. Ramy obrazu przekracza Meine Te-
resa w czarnych koronkach, z odstonigtym stelazem spddnicy, by po chwili
ustapi¢ miejsca jednej z bohaterek Persyflazy muzealnych — infantce w sukni ze
zgrzebnego plotna, do ktorej przyczepiono ogromng torbe listonosza. Gra malar-
skiej iluzji i realno$ci, martwego i ozywajacego; autocytat bedacy kluczem do
zrozumienia tworczosci Kantora. Pokoj-pracownia artysty stopniowo wypelniany
jest cytatami z historii XX wieku, widmami i pomnikami przeszlosci. Postacie
z obrazOow przekraczajg sztywne ramy, w ktore je niegdy$ wtloczono. Dochodzi
do gry malarskiej iluzji i realnosci, martwego i oZywajacego wizerunku.

Wszechobecna w tworczosci Kantora idea Teatru Pamieci przechowujacego
powierzone mu okruchy przeszitosci czytelna jest rowniez w pracach Jana Polew-
ki, zwlaszcza w odwolujacej si¢ do motywdw sztuki hiszpanskiej Mirdmagii

2 Zob. K.Plesniarowicz Kantor Artysta korica wieku. Wroclaw 1997, s. 184—188.
3 Motywy hiszpanskie w tworczosci Tadeusza Kantora. [Katalog wystawy). Warszawa 1999,
s. 33.
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(Teatr Lalki i Maski ,,Groteska” w Krakowie, 1993). Jednak Polewka rezygnuje
zupelnie z, tak istotnej dla Kantora, warstwy osobistych wspomnien. Zamiast
wywolywaé klisze wlasnej pamigci, odwoluje si¢ do malarskiej wyobrazni Joana
Miré — surrealistycznej rzeczywistosci, w ktorej swiat przeglada si¢ w obrazie.

Kluczem do zrozumienia tego spektaklu jest scena, w ktorej Malarz Gwiazd
przypatruje si¢ jednemu z zawieszonych w jego atelier gwaszy z cyklu Konsrela-
¢je. Sale teatralng utozsamiono z wszechswiatem, gdyz w ,,Grotesce” spektakl
grano w Sali pod Kopula, ktora stuzyla niegdys za obserwatorium astronomicz-
ne, a na wyjezdzie — w chorzowskim Planetarium, a wigc przestrzeni najblizszej
prawdziwego nieba, gwiazd i planet zaludnionych znanymi z Konstelacji postacia-
mi-ideogramami Mird. Aktorami tego niebianskiego spektaklu byly gwiazdy,
sierp ksiezyca, koniki morskie, ptaki, rozgwiazdy i amebowate stwory o diugich,
delikatnych mackach; dziwne istoty o organicznych, ptynnych ksztaltach, ktory-
mi katalonski artysta — czasami okrutny, innym razem dobrotliwy i dowcipny —
bawit sie jak zabawkami; malarska poezja, ktora czerpiac z arsenalu wyobrazni
dziecka, operuje najprostszymi symbolami i metaforg.

Miré to kochajacy zycie czarodziej, ktory kreslac prosty znak na piasku, ufa,
ze czyni sobie uleglymi sily przyrody. Jego malarstwo jest — jak w programie
spektaklu pisal Polewka — jasna magia, ktora zdaje si¢ odmienia¢ swiat, wprowa-
dzaé¢ widzow w przestrzen symbolu, basni i magii, w basniowa rzeczywistosc,
ktéra ciagle oscyluje miedzy afirmacja zycia a przerazeniem jego grozg. Oprocz
radosnych, ,slonecznych” postaci na jego obrazach kigbia si¢ bowiem niepo-
kojace zwidy przeszto$ci — dzikie, agresywne bestie ,peintures sauvages”, ktore
opanowaly umyst artysty w latach trzydziestych, czasach strachu i grozy wojny
domowe;j.

Ow dychotomiczny podzial na sfere dnia i nocy ksztaituje przestrzen Mi-
romagii. Symbolizujagca biala magie¢ ksigga $wiatla zostaje przeciwstawiona ksig-
dze ciemnosci. Po lewej stronie terenu gry, niczym mansjon wyobrazajacy Raj
w Sredniowiecznych misteriach, Polewka umiejscowil zaslonigta czerwona kur-
tynka bude jarmarczng, ktora w zaleznosci od okolicznos$ci byla atelier malarza
albo umieszczona na wozie scenka teatrzyku ,La Barraca” — wedrownego tea-
tru, ktory dla Federica Garcii Lorki byt jedynym dzielem, ktére go naprawde in-
teresowato i dla ktorego wiele razy rzucat napisanie wiersza lub dokonczenie
sztuki?,

Przedstawienie Polewki, podobnie jak spektakle Kantora, koncentruje sie
wokol gry martwego i ozywajgcego obrazu. W Miromagii dostownie i w przeno-
$ni ozywajaq obrazy przesziosci. W roznych wariacjach przedstawiony jest temat
walki sit dobra i zta. Ich uosobieniem sa Aura/Colombina i Chimera. Bohaterki
Kantorowskich replik /nfantek Velazqueza: dziewczgca Aura odziana w rozpieta
na obrgczach z wielorybich fiszbindw, bialg suknie jest malenkg Malgorzats po-

*U. Aszyk: Wspdlczesny teatr hiszpariski w walce o... teatr. Warszawa 1988, s. 35.
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zujaca do portretu w Las Meninas. To ona Pewnej nocy po raz drugi weszla do po-
koju ... wyobrazni Kantora, jg tez namalowat na jednym ze swoich obrazéw Sal-
vadore Dali. Jednak owa drobna dziewczynka jest nie tylko bohaterka obrazow,
lecz réwniez postacig teatralng. Perfa rozjasniajaca w Mirdmagii mrok magiczna
kula przeobraza si¢ w adorowang przez zakochanego w niej Arlekina, roztan-
czong Colombine. Scene opanowujg Wedrowni aktorzy, odwieczni komedianci,
ktérych na jednym ze swych plocien utrwalil Francisco Goya.

Swoje malarskie pierwowzory ma takze bedaca staroscia Aury/Colombiny —
spowita w zZatobg upiorna Chimera. Jeszcze jedna Infantka w czarnej, koronko-
wej spédnicy, a zarazem odrazajaca Harpia groznie wywijajaca pejczem, ktoéra ni-
czym jej blizniacza siostra wychodzaca w Kantorowskim spektaklu Dzis sq moje
urodziny z ram obrazu Velazqueza, wylania sie z wiezy Czarnoksieznika Cienia.
Jej ptasio-ludzka glowa i upierzone nogi przywodza na mys$l Peliqueiros wystg-
pujacych w trakcie karnawatu w galicyjskim Laza oraz upiorne postaci z kolazy
Maxa Ernsta. Krzykliwie wymalowana, w masce starej kurtyzany, uosabia zto
i przemoc.

W Mirémagii przechowywane w zbiorowej wyobrazni symbole i klisze kultu-
rowe zdobywaja samodzielny byt. Obok motywoéw znanych z tworczosci Kantora
i surrealistbw pojawiajq si¢ cytaty z prac najwybitniejszych hiszpanskich mi-
strzéw pedzla. Bohaterowie obrazéw, ,wychodza z ram”, by — jak zauwazyt Ta-
deusz Kantor — zy¢ swym wiasnym zyciem, nie zawsze pokrywajacym si¢ z za-
mystem ich tworcy’. Postacie fantastyczne, mitologiczne oraz mieszkancy $wiata
sztuki — literatury, malarstwa i teatru — zgodnie wspolegzystuja we wspolnej
przestrzeni pamigci.

Kluczem do zrozumienia ukrytych mechanizmow historii sg obrazy zadomo-
wione w muzeum zbiorowej wyobrazni. Niczym ni¢ Ariadny prowadza one po
zakamarkach labiryntu dziejow, mitéw i archetypéw kultury. W Mirdmagii odnaj-
dujemy wiec nawiazania do scenek rodzajowych z cyklu Narodowych rozrywek,
ale tez do obrazéw malowanych przez Goyg motu propio, od siebie, wyobra-
zajacych biczownikéw, maskarady i rzezie, w ktdrych objawily swg moc demony
i zadze uspione w sferze ludzkiej pod$wiadomosci. Przejmujacy obraz $wiata,
w ktorym okrucienstwo przemieszane jest z ludyczng zabawa.

Typowy dla XVIII-wiecznej Hiszpanii zachwyt nad wszystkim, co plebejskie,
miesza sie z okrucienstwem i gwaltownoscia. Dochodzi do starcia Czerwonej
i Czarnej Maski. Zapasnicy walki /ucha libre chwytajg za noze, a kiedy te wypa-
daja im z dioni, rozpoczyna si¢ walka sztandaréw. To reminiscencja Bdjki na kije
Goi, ale tez przypomnienie bratobdjczej walki Kaina z Ablem. Z kolei triumfalne
wejscie minotaurdow i Antreprenera w ptasiej masce Czarnoksieznika przywodzi
na mysl sceny z Tauromachii. Jednak w Miromagii kostium $wiatta — traje de lu-
ces — nie przyobleka bgdacych bozyszczami tlumoéw matadorow, lecz synow

S Cyt.za: K.Plesniarowicz Kantor.., s. 162.
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ciemno$ci. W przeciwienstwie do Goi, ktory byt typowym aficionado, zagorzalym
kibicem walk bykow, Mird, a za nim Polewka dalecy sg od idealizacji korridy.
Cho¢ motywy z niej zaczerpniete zobaczymy réwniez w scenach z czarownicami
anjanas, ktore przemieniwszy sie w miode kobiety, tanczg ogniste flamenco,
a ich suknie stajg sie muletami, za pomoca ktorych — niczym toreadorzy — wy-
konuja passes.

Mity malarskie i teatralne przeplataja si¢ z literackimi. Sowizdrzal i Wiocze-
ga-btazen przeobrazaja si¢ w Don Kichota i Sancho Pansg, ci zas w republikan-
skich ochotnikow — akrobatéw jezdzcow okrazajacych sceng na swych rowerach
rumakach; daleka reminiscencja gwaszy Barbary Joscher i Don Kichota Jules’a
Masseneta (Opera w Krakowie, 1962). Inscenizacjg, ktérej oprawg plastyczng —
obok bedacej hotdem zlozonym surrealistycznemu malarstwu Joana Mird i ry-
sunkom Lorki, metaforycznej scenografii do Czarujgcej szewcowej — Kantor uznat
w pisanej w polowie lat siedemdziesigtych autobiografii za jedna z najwazniej-
szych prac w swoim scenograficznym dorobku. Nasycona cytatami z dziet malar-
skich i ,literackimi” wyobrazeniami o Hiszpanii — obrazami przywolujacymi
w pamiegci wpisane w krajobraz La Manchy wiatraki o azurowych skrzydliach,
manekina na szczudtach oraz groteskowe sztandary — byla reminiscencja Zaba-
wy w olbrzymow i Pogrzebu sardynki Goi, gra z konwencjami i utrwalonymi w na-
szej $wiadomosci stereotypowymi wyobrazeniami. Przede wszystkim jednak ujaw-
nita warto$ci objet trouvé, klgbigcych sie na scenie przedmiotow biednych: stare-
go krzesla, rozlatujacej si¢ szafy, kota od roweru, kilku desek wyrwanych z plotu,
blaszanej miednicy i garnkow. Rzeczywisto$¢ Najnizszej Rangi, smietnik, nad
ktorym goruje zatosny cien Pegaza, wychudzony Rosynant, ktory jak na ironig
przeobrazi sie po latach — w spektaklu Niech sczezng artysci — w szkielet kasztan-
ki marszatka Pilsudskiego.

W Mirémagii wpisane w pejzaz Kastylii i La Manchy wiatraki przybierajg
ksztalt swastyki, artystyczna fikcja miesza si¢ z historia, gdyz spektakl Polewki
nie tylko przypomina wielkie mity kultury europejskiej, lecz przede wszystkim
jest ostrzezeniem przed fanatyzmem i przemoca. Clowni-gazeciarze obwieszczajg
rozpoczecie wojny. W roznych wariantach powraca motyw egzekucji. W scenie
jak z Rozstrzelania powstaricow madryckich odziany w bialg koszulg skazaniec roz-
rzuca rgce gestem ukrzyzowanego Chrystusa, co czyni zen jakby nowego me-
czennika. Ginie z rak zolnierzy bezosobowych jak automaty. Po chwili sytuacja
odwraca sie, widzowie sa $wiadkami Rozstrzelania cesarza Maksymiliana Edouar-
da Maneta; z rak Minotaurow ginie oficer. Jednak zlo, niezaleznie od idealéw,
w imig¢ jakich si¢ go dopuszcza, pozostaje zlem. Jak bowiem usprawiedliwi¢
$mieré mezczyzn, starcdw, kobiet 1 dzieci, bohaterow Masakry w Korei Pabla Pi-
cassa if/lub Rozstrzelan Andrzeja Wroblewskiego?

Zotnierze napoleonscy z obrazu Goi zagoscili rowniez w Kantorowskim po-
koju wyobrazni, lecz w jego tworczosci temat -rozstrzeliwan przybiera forme nie-
zwykla: zabijane sg nie tylko bezglowe postaci ze szkaplerzami numerow na pier-
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siach, lecz rowniez autor obrazu, ktory od zoldackiego ognia zapala papierosa.
Drwina artysty, gest dandysa kpiacego z brutalnej sity. Ironia Kantora si¢ga jesz-
cze dalej, oto bowiem na Emballagiertes Bild von Goya pluton egzekucyjny zosta-
je opakowany drewnianymi pudiami. Napoleonscy zoinierze, podobnie jak In-
fantki, sq juz tylko zamknigtymi w tekturowych pudiach atrapami $mierci.
Triumf sztuki nad przemoca i $miercia.

Jednak zlo nie zawsze przegrywa. W Miromagii brutalna przemoc dosigga bo-
hateréw Czarow motylkowej panny Federica Garcii Lorki. Scenka lalkowego
teatrzyku ,La Barraca” zamienia si¢ w strzelnicg. Faszysci ze Scen z podputkow-
nikiem gwardii — innej sztuki tego zastrzelonego przez republikanskg policje arty-
sty — urzadzajg krwawg jatke bezbronnym owadom. Okrutny los Poety-Karakon-
ka podzieli jego sobowtor — Trubadur-Cygan. Muzykant z obrazéw Marca Cha-
galla, ktory zwiedziony przez Chimer¢ stanie si¢ ofiarg Pulkownika-lekarza.
Bogowie-mordercy i ich bezbronne ofiary. Koszmar faszyzmu przywotany przez
Mir6 w spektaklu Smierc tyrana (1978).

Przemoc przybiera rézine postacie. W krakowskim teatrze oZywaja sceny
z Trybunatu Inkwizycji | Przechadzki swietego Oficjum Goi — obrazy fanatyzmu re-
ligiinego oraz nietolerancji. Czlonkowie Arcybractwa Smierci wioda Czarownice
i Heretyka na stos, scen¢ przemierzaja patnicy i biczownicy. Trzej kaptani
wznoszg modly do swoich bogéw, przescigajac si¢ w religijnej gorliwosci. Zapo-
minaja wszakze o wzajemnych animozjach, gdy Tragarz-Filozof odmawia pokuty.
Jego wolnomyslnos¢ jest grozna. Dlatego w spiczastym kapturze hanby na
gtowie przywigzany zostaje do drzewa-pregierza. Na stos wrzucane sq dzieta Cer-
vantesa i surrealistow, Calderona i Rimbauda, Meyerholda oraz Miro.

Ostatecznie magia sztuki okazuje sie silniejsza od przemocy i nienawisci.
Nad cialem umeczonego Cygana bajeczna melodi¢ gra jego porzucona wiolon-
czela, a nad stosem ksigzek, na ktérym mial sptong¢ Filozof, rozkwita, niczym
parasol, kolorowe Mirédrzewo. Dzieto artysty-ogrodnika®, dla ktérego ,bardziej
niz sama sztuka liczy sie to, co z niej emanuje, co ona rozsiewa”. W finale spek-
taklu nad szarg plaszczyzng muru-horyzontu pojawiajg sie lalki z teatru Miro-
-Lorki, a na scenie zgodnie wspolegzystuja Kolombina-Infantka, Zotdacy z Roz-
strzelania powstarcow madryckich, czarnoksi¢znicy i wedrowni aktorzy. Oto praw-
dziwa Mirémagia — hymn ku czci pogodnego, zaprawionego szczypta ironii
malarstwa Miro, ktoére jak kolorowa ni¢ ,z ciemnego labiryntu nienawisci i po-
gardy prowadzi na stoneczny brzeg morza”. Rozpoczyna si¢ Karnawat Arlekina.
Rozjasniajace ciemnos¢ Mirddrzewo przynosi nadzieje i nie pozwala zwatpié
w moc sztuki: teatru i malarstwa.

¢ Motyw artysty-ogrodnika dobrze znany jest w kregu kultury hiszpanskiej. Lope de Vega —
zapalony ogrodnik — w liscie poprzedzajacym komedi¢ Prawdziwy kochanek pisat, 2e kwiaty rozpra-
szajg jego troski i podsuwaja mu pomysty, a Ortega y Gasset w swoim stynnym szkicu o Goi
stwierdzil, iz jego styl rodzi sie jak roslina z ziemi.

24 — Studia Etnologiczne...
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Powstanicy madryccy i infantki stajg si¢ czg$cia naszej wspolnej kulturowej
tozsamosci. Prawda jest, Zze ponowoczesnos¢ z upodobaniem bawi si¢ ruinami
i §ladami minionych kultur, teorii i idei, jednak dla Kantora i Polewki przy-
wolanie na teatralnej scenie dziel Velazqueza, Goi i Mird jest czym$ wigcej niz
tylko postmodernistyczng gra cytatami. Ich obrazy zaklinajg w sobie przesztos¢
i projektujg przysztosé. Sa mnemonicznym teatrem Zeuksisa Malarza, ktory wy-
zwala formy z bezksztattnego chaosu pamigci. Przeszio$¢, terazniejszos¢ i przy-
szlos¢ egzystuja tu obok siebie we wspolnej przestrzeni czasu mitycznego. Grani-
ce miedzy zyciem a sztuka, pierwowzorem a jego wyobrazeniem zanikaja. Rze-
czywisto$¢ sennych rojen i marzen staje si¢ nieodroznialna od zewngtrznego
$wiata. Czes$é i calos¢ okazuja si¢ tozsame. Wszystko jest mozliwe, zaciera sig
granica miedzy prawdg a uluda, jawa a snem. Sztuka teatru i malarstwo przeni-
kaja si¢ wzajemnie, uzupelniaja sie i dopelniaja. Obrazy staja si¢ kanwa scenicz-
nej opowiesci, a zaludniajace je postaci ozywaja, zaczynaja zy¢ wlasna, niezalez-
ng egzystencja.

Painting and theatre
Spanish motives in Tadeusz Kantor and Jan Polewka art

Summary

Jerzy Nowosielski said that “if the theatre is done by a painter, you can say that the theatre
gains everything possible form painting”. It is hard to argue with this observation, although the
theatrical plasticity has gone far away from its painting roots. Especially that the paintings of great
masters still inspire the directors and scenographers. They appear as allusions, parodies, and pas-
tiche, as for example in masterpieces of Tadeusz Kantor and Jan Polewka referring to Spanish art.
In Kantor’s production his fascination for the Iberian Peninsula is visible in his sketches from holi-
day trips to Majorca, Murcia and Alicante, and also in frequent quotations from Diego Velazquez
and Francesco Goya (the series if Infantas and Emballagiertes Bild Von Goya). The Spanish mo-
tives are also revealed in decorations and costumes he designed for Cervantes, Calderén de la
Barca, Federico Garcia Lorca pieces and his own show [t's My Birthday Today.

The omnipresent Kantor’s idea of the Memory Theatre is visible also in Mirémagic, a show by
Jan Polewka, based on the Joan Miro output. In this show Wandering Actors from Goya’s paintings
perform together with small Margaret posing for the portrait in Las Meninas by Velazquez, and
The Pearl created by Salvadore Dali. In the common space of memory, fantastic heroes, mythologi-
cal persona and other dwellers of the world of art co-exist. Madrid rioters, Infantas, and Saint
Officjum processions become a part of our common, European cultural identity. The theatre and
the painting penetrate each other, complete and supplement each other. The painting became the
canvass of the scenic story, and the persona gaining independence start to live their own lives.
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Malerei und Theater
Spanische Motive in der Kunst von Tadeusz Kantor und Jan Polewka

Zusammenfassung

Jerzy Nowosielski hat festgestellt ,wenn Theater von einem Maler gemacht wird, kann man sa-
gen, dass das Theater der Malerei buchstéblich alles wegnimmt*. Obwohl die Theaterplastik schon
lange ihre Malerwurze! vergessen hat, muss man der Feststellung zustimmen umso mehr, als Wer-
ke grofier Malerkiinstler immer noch eine Inspiration fiir Regisseure und Bithnenbildner sind. Sie
erscheinen in Form einer Anspielung, Parodie, Nachahmung, die zum Beispiel in den, von spani-
scher Kunst inspirierten Werken von Tadeusz Kantor und Jan Polewka zum Ausdruck kommen. In
Kantors Werken ist die Faszination von Iberischer Halbinsel sowoh! in den Skizzen von den Som-
merreisen nach Majorka, Murcja und Alicante als auch in den, in seiner Malerei haufigen Zitaten
aus den Werken von Velazquez und Francisco Goia (u.a. in den Zyklen /nfantinnen und Emballa-
giertes Bild von Goya) zu erkennen. Spanische Motive erscheinen auch in der von ihm projektierten
Bahnenausstattung und in Theaterkostiimen zu den Werken von Cervantes, Calderon de la Barca,
Federico Garcia Lorca und zu seinem Autorenstiick Heute ist mein Geburtstag.

Die in Kantors Werken allgegenwirtige Idee des Theaters des Gedédchtnisses ist auch in Mird-
magia, einem auf den Motiven von Joan Mird’s Werken beruhenden Autorenspektakel von Jan
Polewka deutlich, in dem Wandernde Schauspieler von Goya und Aura, kleine, als Modell fir ein
Portrat auf dem Bild Las Meninas von Velazquez dienende Margarete, als auch von Salvadore
Dali verewigte Perle auftreten. Im gemeinsamen Gedéchtnisraum existieren harmonisch fantasti-
sche und mythologische Figuren und Kunstweltbewohner. Aufstindische aus Madrid, Infantinnen
und Prozessionen des Heiligen Offiziums werden Teil unserer gemeinsamen Kulturidentitdt. Thea-
terkunst und Malerei vermischen sich, ergidnzen sich gegenseitig und vervolistandigen sich. Die
Bilder werden die Grundlage einer Bithnenerzdhlung und die dort auftretenden Figuren werden be-
lebt und konnen selbstandig existieren.
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