Kinga Czerwinska

Wspolczesna tworczosc¢ samorodna -
studium artysty

Studia Etnologiczne i Antropologiczne 7, 149-157

2003

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Kinga Czerwiriska
Uniwersytet Slaski
Filia w Cieszynie

Wspolczesna tworczos¢ samorodna
— studium artysty

Inspiracja do podjecia badan nad nieprofesjonalng aktywnoscia tworcza,
staly si¢ moje zainteresowania szeroko rozumiang sztuka ludowa jako pro-
blemem historycznym oraz jej wspolczesnym obliczem. Konfrontacja z badang
rzeczywistoscia odstonita zjawisko zilozone i wieloplaszczyznowe. Niniejszy tekst
to proba charakterystyki wspolczesnej, indywidualnej twérczosci plastycznej,
z ktora spotkatam si¢ w czasie badan prowadzonych na terenie Slaska, szczegél-
nie zas Slaska Cieszynskiego i Zaolzia!.

Problematyka wspotczesnej tworczosci niezawodowej napotyka wiele trudno-
§ci, przede wszystkim z okresleniem pola badawczego. Terminy: ,sztuka ludo-
wa”, ,tworczos¢ ludowa”, ,tworczos¢ samorodna” wymagaja ciaglej aktualizacji
w $wiecie permanentnych zmian. Dyskusja nad zakresem tych definicji i zjawi-
skami zwigzanymi z ta specyficzng forma aktywnosci, zajeta wiele miejsca, m.in.
na tamach ,Polskiej Sztuki Ludowe;j”.

! Material zostal zebrany przez zespol badawczy studentdéw w czasie obozow naukowych
(Brenna, Trojwies, Wista, Ustron) w ramach zaj¢¢ dydaktycznych ,Sztuka ludowa i nieprofesjonal-
na” (teren Gornego Slaska), a takze podczas badan wlasnych autorki. Do tej pory przeprowadzono
badania nad ok. 60 rozbudowanymi kwestionariuszami.
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Potrzeba tworzenia, kreacja czlowieka — artysty, staly si¢ nurtujgcym proble-
mem, ktory nalezato okresli¢, nazwac, zwlaszcza iz jest to zjawisko wewngtrznie
zroznicowane. Zachodzace wspoélczesnie przemiany zmuszajg badaczy do cigglej
weryfikacji stanowisk, reinterpretacji poj¢¢ i definicji. Réwniez na polu zaintere-
sowan tworczoscig nieprofesjonalna’? mamy do czynienia z identyczng sytuac;a.
Wielokrotnie probowano zaktualizowa¢, dostosowac do zastanej rzeczywistosci
pojecia ,tworca ludowy” czy ,twérca nieprofesjonalny” zwany tez ,tworcg samo-
rodnym”, ,wspoélczesnym prymitywem” czy ,innym”3, dokonujac szczegotowe;j
typologii i klasyfikacji. Nie miejsce tu na wnikliwe przedstawienie tego dyskursu
ani zaglebianie sie w spor o definiowanie tych pojec¢, jednak pewne uwagi wydajg
sie niezbgdne do przedstawienia wynikow moich badan.

Przywyklismy, ze terminem ,twdrca ludowy” operuje si¢ nagminnie, zarow-
no w publicystyce, jak i w srodowisku naukowym. ,Twoérca ludowym zaczgto
potocznie nazywac kazdego, kto wytwarza przedmioty nazywane obecnie sztukg
ludowa — rzezbiarza, gospodyni¢ zdobiaca $ciany budynku i rzemiesinika™.
W definicji stworzonej m.in. na potrzeby Cepelii czy Stowarzyszenia Tworcow
Ludowych za twércow ludowych uwaza sie ludzi spelniajacych nast¢pujace wa-
runki: ,, 1. Pochodza ze wsi, malych miasteczek lub nalezg do srodowisk robot-
niczych oraz zachowujg wiez ze swym s$rodowiskiem. 2. Umiejetnosci swe
nabyli w drodze bezposredniego przekazu lub obserwacji ludowej tworczosci,
a nie w szkolach plastycznych. 3. Nie zrywaja w swej tworczosci wigzi z podsta-
wowymi zasadami myslenia artystycznego, ktore cechowaly tradycyjng sztukg¢ lu-
dowg, a tam gdzie funkcja wytworu na to nie pozwala, nawigzujg do
tradycyjnych wzoréw. 4. Wzory te tworczo modyfikuja™. Jednak ramy tradycji
i cech stylowe nie wystarcza dzi$ do zdefiniowania wspolczesnej tworczosci lu-
dowe;j.

W 1990 roku R. Reinfuss na konferencji organizowanej przez Muzeum
Slaskie w Katowicach zadal pytanie: Czy w Polsce istnieje autentyczna twor-
czo$¢ ludowa? Chodzi o taka tworczosc, ktora jest dzietem ludowego artysty, po-
wstaje w celu zaspokojenia potrzeb lokalnej spolecznosci i zyskuje jej aprobatg®.
Do tego nalezalo by dodaé, Ze opiera si¢ na tradycyjnym przekazie i zamyka si¢
w stylistyce ludowej’.

? Pod pojeciem: ,tworczo$¢ nieprofesjonalna” rozumiem tworczosé niewyuczong, niewy-
ksztalcong na kursach plastycznych czy w szkolach artystyczaych.

3 K. Piwocki: Dziwny Swiat wspolczesnych prymitywow. Warszawa 1980.

‘* A.Jackowski: Pojecie tworcy ludowego. ,Lud” 1980, T. 64, s. 9.

SK.Zawistowicz-Adamska: Polska sztuka ludowa. Stan wiedzy — Prace badawcze —
Opieka i upowszechnianie. ,.L0dzkie Studia Badawcze” 1976, T. 18, s. 68.

6 R. Reinfuss: Polska sztuka ludowa — wspélczesnosé i perspektywy. W:  Slaskie Prace
Etnograficzne”. Red. M. Lipok-Bierwiaczonek. Katowice 1990, s. 99-115.

7). Grabowski: Zagadnienie stylu ludowego. ,Polska Sztuka Ludowa” 1947, R. |, nr 1/2;
1948, R. 2, nr 1, 2, 3, 9/10.
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Pozytywna odpowiedZ bylaby trudna. Autentyczna twoérczos¢ tak definiowa-
na, spotykana jest nader rzadko. Proces industrializacji i modernizacji przyczynit
si¢ do zaniku oraz przemian kultury tradycyjnej, w tym rowniez — ludowej twor-
czosci. Potwierdzaja to moje badania, obejmujace rowniez teren Beskidu Slaskie-
go (m.in. Trojwsi i Brennej), ktory dla wielu ciagle jeszcze jest ,spichlerzem
tradycji”®.

Tworcy, ktorzy nabyli swe umiej¢tnosci, poczucie i konwencje estetyki w cza-
sach, kiedy sztuka ludowa byla ,zywa”, spelniala swa pierwotng funkcje, Zyjg
dzi$ w dwoch swiatach. Jeden z nich to dawny, rodzinny obraz pelen tradycji,
z ktorego czerpig inspiracj¢. Jednakze zyja w innym $wiecie o zupelnie odmien-
nej estetyce. ,Ich upodobania estetyczne ulegaja przemianom, ksztaltujg si¢ na
pograniczu dawnych potrzeb i nowych, formutowanych przez coraz bardziej uni-
wersalne wzory lansowane przez $rodki masowego przekazu™.

Wspolczesna tworczosé ludowa” funkcjonuje zatem w dwoch nurtach: trady-
cyinym, ktory opiera si¢ na autentycznej kontynuacji ludowej konwencji, i dru-
gim — stylizowanej tworczosci na uzytek mas, komercji. Mamy tu do czynienia
zatem z rozdwojeniem tworczosci, widocznym zwlaszcza u rzezbiarzy'®. Twérca
wykonuje dla odbiorcy z innego srodowiska, jednak w stylistyce stworzonej na
potrzeby rynku. Wplywa to na formeg, tematyke, czesto swiadome stylizacje. Stad
najczgsciej spotykane ,pseudoludowe dziela” — obrazki czy rzezby charaktery-
zujg si¢: niewielkimi rozmiarami, bo, jak mowia ich tworcy, ,takie male aniolki,
czy gorale, sa tanie i lepiej si¢ sprzedaja”. Rzezby celowo sie deformuje,
wygtadza albo specjalnie pozostawia si¢ $lady diuta, ,by zaznaczy¢ ludowosé”.
Czesto w celu podkreslenia efektu sa bejcowane, a nie polichromowane (nalezy
tu podkresli¢, ze wigkszos¢ wspodiczesnych rzezbiarzy uwaza, Ze autentyczna
rzezba ludowa nie byla malowana, ale ,surowa” — co jest niezgodne z prawda).
Podobnie jest z koniakowskimi koronkami: ,,Najlepiej sprzedaja si¢ komplety ser-
wetek: jedna duza i sze$¢ malych”.

Towar, jakim jest tzw. sztuka ludowa, i mozliwos¢ zarobkowania na tej sztuce
przyczynily si¢ do ,objawienia” wielu talentow — ,dlubaczy”, jak nazywa ich je-
den z uznanych artystow z Tréjwsi. Rzezby, ktére wychodzg spod ich rak, stoja
na niskim poziomie artystycznym, nawiazujgc formalnie do ludowej stylistyki.
Produkcja masowa ,tworczosci ludowej” nie obnizyla poziomu twérczosci w ogo-
le, ale przyczynila si¢ do jej dwutorowosci. Wytwory przeznaczane na rynek zby-
tu, jak potwierdzajg sami tworcy, sg duzo gorszej jakosci, na duzo nizszym
poziomie. Konieczno$¢ za$ ich wyrabiania zabiera duzo czasu, czasu, ktory moz-
na by spozytkowac na ,prawdziwa” tworczosc.

8 R. Kantor: Istota i sita tradveii. W: Bogaci tradyciq. Kontynuacja i zmiana w kulturze
wspdiczesnej wsi. Red. R. Kantor. Kielce 1996, s. 9—19.

Y A.Jackowski: Wprowadzenia do dvskusji. ,Polska Sztuka Ludowa” 1970, R. 24, s. 146.

W R, Reinfuss: Polska..., s. 99—115.
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Podejmowana tematyka rowniez wydaje sie $wiadomym celem komercyjnym.
Najlepiej sprzedajg si¢ pamiatki z Beskidow: sowvenir w postaci pejzazy z go-
ralskg chata, figurka gorala czy ostatnio modna bielizna z koniakowskiej koronki.
W takim wypadku trudno méwié¢ o autentycznej tworczosci. R. Reinfuss stanow-
czo twierdzi, Ze , Artysta, ktory w sposob $§wiadomy wybiera kierunek (styl) swej
artystycznej dzialalnosci, nie jest juz twoérca »ludowyme, a jego »ludowa« sztuka
jest tylko oblesnym grymasem dla dogodzenia gustom miejskich odbiorcow, kto-
rzy poszukuja »ludowego prymitywu«”!!,

Jednak zjawisko to, wydaje sig, ma rowniez inny wymiar. Swiadomy wybor
Ludowej” konwencji stylistycznej wynika czesto z glebszych potrzeb. Artysci ,lu-
dowi”, podejrzewani zwykle o komercyjny charakter swojej tworczosci, bo ,ludo-
we si¢ dobrze sprzedaje”, pelnia znaczgca funkcje w ksztaltowaniu postaw
mieszkancéw spotecznosci lokalnych, w utrzymywaniu tradycyjnych miejscowych
wzordw. ,[...] wnoszg i utrwalaja istotne wartosci w spoleczenstwie, nie dajac za-
niknaé¢ tradycjom, ktore sa w ich odczuciu kwintesencjg »polskosci«!2. Jak twier-
dzi Aleksander Jackowski, ,Wielu rzezbiarzy odczuwa postannictwo swej
tworczosci, uwaza si¢ za szczegolnie obdarzonych przez los, a sztuke swa traktu-
je z powaga, wierzac w jej spoleczne znaczenie, moznos¢ oddzialywania na in-
nych. Tworczosé¢ jest dla nich aktem wynoszacym ich ponad S$rodowisko,
wyrozniajacym”3. Wydaje sie, ze w tym kontekscie nurtujagcym problemem bg-
dzie nie zastanawianie si¢, w jakich kategoriach miesci sie badana twoérczo$¢ (lu-
dowej czy samorodnej), ale jakie miejsce zajmuje ona we wspodiczesnej kulturze
i jaka role odgrywa w twdrczym kreowaniu wilasnego srodowiska. A jest to rola
Znamienna.

Dzisiejszy ludowy amator to najczesciej mitosnik wlasnego regionu, tradycyj-
nej kultury. Zwykle wiele miejsce w swoim zyciu poswigcil utrwalaniu dawnych
Zwyczajow, specyfice odrebnosci ,ukochanej »malej ojczyzny«”. Czgsto pelnit
funkcje animatora miejscowej kultury, prowadzit zespot folklorystyczny, zakladal
izby regionalne, izby tworcze. Swoja tozsamos¢ spoleczng i kulturowa manifesto-
wal wlasng tworczoscig.

Konieczno$é utrwalenia dawnej kultury albo przedstawienie tak bardzo dla
niego inspirujacego $wiata przyrody na obrazach czy w rzezbach wyraza wi¢z
z tradycja miejscowa czy — w szerszym wymiarze — narodowa. Doskonalym
przyktadem moze by¢ tworczos¢ Polakdéw z Zaolzia, dla ktorych rzezbienie czy
malowanie to wyraz ich kulturowej przynaleznosci do Macierzy, podtrzymywanie
polskosci, wspolnego polskiego dziedzictwa. Swiadomie wybrali ,ludows” kon-
wencje oparta na wspoinych niegdy$ dla tych terenow, formach!. Jeden z twor-

" Tamze, s. 113.

12 A Jackowski: Pojcie..., s. 15,

B Tenze: Wspdiczesna rzezba ludowa. ,Polska Sztuka Ludowa” 1964, R. 18, nr 1, s. 14.
14 To przede wszystkim tworczos¢ A. Szpyry, B. Procnera, P. Kufy.



Wspélczesna twirczosé samorodna... 153

cow, Bronistaw Procner z Dolnej Lomnej (Czechy), tak okresla swoja
dzialalno$¢: ,Kazdy nardéd ma wiasng kulturg, odrebng od innych spoleczenstw.
Gdyby tak nie bylo, to bylibySmy wszyscy jednym narodem, ktory by nie wie-
dzial, skad sie wywodzi i jakie sa jego korzenie [...] Rzezba jest dla mnie szcze-
gbélnego rodzaju relaksem, rzezba to udokumentowanie i utozsamienie si¢
z goralszczyzna, proba utrzymania i kontynuacji tradycji. Gdybym mieszkat
w miescie, moze bylbym nowoczesnym rencistg, wysiadywalbym na kanapie,
ogladatbym mecze albo nie wiem co jeszcze. Ja tak jakos od dawna czujg
zamitowanie do sztuki [...] lubig¢ pisa¢, rysowaé, rzezbi¢, wykonywaé czynnosci,
ktére sg zwigzane z moimi korzeniami. Bylem, jestem i bed¢ Goralem”. Lecz do-
daje: ,[...] powracajac do dawnej kultury i dawnych wzoréw, nie nalezy omijaé
aktualnych tendencji i i$¢ takZze w tworczosci ludowej z pradem czasu”. Nadmie-
ni¢ jeszcze, ze jego drewniane postaci gorali zwane sa w lokalnym srodowisku —
beskidziotkami.

Dila wielu artystow wlasna twoérczos$¢ czesto postrzegana jest jako wkiad
w kulture narodu. Samowiedza kulturowa wiejskich artystow staje si¢ istotnym
czynnikiem inspirujacym ich prace tworcza’. Oto wypowiedz jednego z rzezbia-
rzy: ,[...] rzezba podobna jest do klawiszy w fortepianie, niektore z nich sa uzy-
wane tylko czasami, inne o wiele czesciej. Sztuka ludowa nie moze byé¢ tymi
rzadziej uZywanymi klawiszami. Nie mozna zapomnie¢ o jej specyfice i picknie.
Jezeli kto$ o niej zapomni, to jakby stracil swojg panstwowos¢. Mam nadzieje, Ze
tworczo$¢ ta nigdy nie zaginie i ciagle bgda ludzie, ktorzy chetnie beda powracaé
do dawnej kultury, dawnych wzordw. Ja jestem konserwatywny i hermetyczny na
mode”.

Ta spoleczna misja nie przeszkadza tworcom w samorealizacji artystyczne;j,
wr¢cz przeciwnie, mobilizuje ich do pracy, czesto ponad ich fizyczne sity. Zda-
rza si¢ tez, ze jest punktem wyjscia do dalszych artystycznych poszukiwan, od-
krywania wlasnej wizji rzeczywistosci, a ciaglo$¢ tradycji, przywigzania do
miejscowych wzoréw ust¢puje autokreacji. Dawny tworca ludowy powielal te
same wzory, nie szukal oryginalnych, a dzi§ dla wielu wspodlczesnych tworcow
priorytetem ,staje si¢ robienie czegos nie powtarzalnego, nigdy pod publiczke.
Pierwszy koszyk jak sie wyplecie to dzielo sztuki, nastepny taki sam, to juz rze-
miosto”.

Amatorzy — artysci $wiadomi sg swego stylu: ,[...] wszyscy sasiedzi rozpo-
znaja moje rzezby, to moj styl. Kazdy kto je oglada moze od razu powiedzie¢ —
to sa prace Pawla Gawlasa. Bardzo mnie to cieszy i jestem z tego dumny”. Na-
wet jesli podpatrujg innych (przegladaja albumy ze sztuka, uczestnicza w wysta-
wach czy konkursach, podrézuja, zwiedzaja muzea, zabytki), to — jak
podkreslaja — nie nasladuja, ale ucza si¢ od innych nowych rozwiazan, zwykle

1. Burkaba-Rylska: Samowiedza kulturowa i artystyczna twércow ludowych. Studium
pewngj korespondencji. Warszawa 1994.
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tylko technicznych. ,Ja patrzg, oceniam, wyciggam wnioski, dumam, ale nie ko-
piuje, bo rzezba jest z serca”. Kazdy z badanych podkresla, zZe jego prace to wy-
raz wlasnej ekspresji, to osobista kreacja otaczajacej go rzeczywistosci, w ktorej
uczestniczy. ,Tworzenie to poszukiwanie, odkrywanie tego, co migdzy wiersza-
mi..., a rzezby czy obrazy to rezultaty tych poszukiwan”.

Indywidualizm przejawia si¢ rowniez w zerwaniem kontaktoéw z Cepelia, ,dla-
tego, Ze trzeba powiela¢ wzory, kopiowac bez konca to samo. To zabija chg¢é two-
rzenia”. Cepelia i podobne jej instytucje dla wielu stwarzajg sztuczne
srodowisko, zastepcze bodzce tworcze. Do niedawna tak ceniona i wazna w pod-
trzymywaniu sztuki ludowej, w oczach badanych traci uznanie. Przyczyny sa pro-
zaiczne: niezapewnianie rynku zbytu, czeste niewywigzywanie si¢ z umow; nieraz
oo dokladanie do interesu”. Wazniejsze wydaja si¢ jednak powody zwigzane
Z samym procesem tworczym. ,Cepelia kazata tworzy¢ nie pojedyncze egzempla-
rze, ale cale serie. To odbiera ochote tworzenia, bo ciagle trzeba robi¢ na nowo
to samo. Zrezygnowalem. To masowka”.

Dochodzimy tu do zagadnienia nader waznego. Indywidualizm artystyczny
staje si¢ dominujacg cecha tworczosci postrzeganej jako tworczos¢ ludowa. Od-
chodzenie i poszukiwanie innych, niz ludowa konwencja, drég aktywnosci, no-
wych rozwigzan formalnych, przejawia sie w indywidualnej ekspresji twoérczej.
Stusznie ocenia to Aleksander Jackowski, ktory uwaza, ze ,Rozwoj poszukiwan
tworczych jednostki, zdaje si¢, ma wiec prowadzi¢ od tradycji do poszukiwania
wlasnej formy wypowiedzi. Od ksztalttu sztuki zdefiniowanego wola zbiorowosci
ku wyzwoleniu wlasnej wyobrazni”!®. Sztuka, o ktérej tu mowie, to przede
wszystkim wyraz indywidualnej ekspresji: realizuje mozliwosé, bedacq niemal dla
wszystkich przebadanych twércéw najwazniejsza — mozliwos¢ samorealizacji.

Sledzac wypowiedzi i tworczo$¢ badanych, coraz trudniej dopasowaé do nich
definicje ,tworcy ludowego”. Nie mieszczg si¢ oni w tym kanonicznym wizerun-
ku, przedstawionym na poczatku moich rozwazan. Nie tylko dlatego, ze czasy
si¢ zmienily, Ze wie$ i tradycyjna kultura ludowa utracily swa dawna zywotnosc,
ale przede wszystkim dlatego, ze to, co robig, ma juz zupelnie inny wymiar. Dla
wi¢kszosci akt tworzenia: rzezbienia, malowania, wyszywania itd. to forma reali-
zowania wlasnych wewng¢trznych przezy¢, to odkrywanie sity drzemigcej w nich
nieraz wiele lat, by w sprzyjajacych okoliczno$ciach eksplodowac. To proba zma-
terializowania, emanacji uczué, mysli, pragnien. Czesto to prozaiczna ucieczka
od codziennosci. Dia nich mozno$é tworzenia to moznos$¢ samorealizacji.

Widac to przede wszystkim w tematyce, bardzo roznorodnej i rowniez wy-
chodzacej poza tradycyjne watki. I w tym zakresie artysci chcg bys$ oryginalni,
$wiadomie odchodza od tradycja uswigconych tresci i form czy powtarzajacych
si¢ motywow. Kreujg wlasny $wiat bajkowy, pelen potwordw, Kkrasnoludow,

1 A. Jackowski: Pogranicze sztuki naiwnej i ludowej. ,Polska Sztuka Ludowa” 1968,
R. 22, nr 1/2, 5. 53.
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wiedZm. Zdarza sie, Ze inspiracji szukaja w przyrodzie: ,Rzezbieniu, znajdywa-
niu nowych ksztaltow pomaga niepowtarzalnos¢ natury: kamieni, ktore leza na
polu, niepotrzebnych nikomu juz konaroéw drzew. Przygladam si¢ im, by wskrze-
si¢ w nich dusze i dodaé skrzydia. Przyroda jest moim mistrzem. Ja tylko wyko-
rzystuje to, co ona juz stworzyla. Jestem tylko artystycznym cwaniakiem, ktory
wyszyukuje w naturze to, czego inni nie widzg”.

Nie stronig od ,strugania” czy malowania Matki Boskiej czy frasobliwego,
chociaz jeden z cieszynskich rzezbiarzy tak wypowiada si¢ o tematyce sakralnej:
»[...] to mnie mdli, wszystkich swigtych znam juz na pamig¢é¢”. W poszukiwaniu
nowych rozwiazan: technicznych, formalnych i tematycznych odnalez¢ mozna ar-
tystyczng cickawos¢, wystawianie na probe wlasnych mozliwosci. Czasem tylko,
gdy nie starcza na zycie albo na alkohol, pojawia si¢ konieczno$¢ powrotu do
tradycji, po to, by wykonac co$, co nawigzuje do regionu i co chgtnie nabywane
jest przez turystow. Popyt na wyroby tzw. sztuki ludowej w sklepach z pamigtka-
mi czy wsparcie dla kolegi, ktéry urzadza lokal ,,na ludowo”, by przyciagnac tu-
ryst¢, to sposéb na zarobienie pieniedzy, ale nie autentyczna koniecznosé
ekspresji.

Wspéiczesna tworczosé, ktora przedstawiam, to nowy rodzaj pogranicza mie-
dzy sztuka ludowg a sztukg samorodna, sztuka, w ktorej najwazniejsze sa: indy-
widualnos$¢ i pragnienie kreacji. Brak profesjonalnego przygotowania, zdolnosci
manualnych, zmusza do wyboru stylizacji naiwnej, a czg¢sto wilasnie ludowe;.
Szczegolnie wowcezas, gdy tworczy amatorzy mieszkaja na wsi, obcujg z tradycyj-
nymi, czesto prymitywnymi formami. ,Wybor »ludowej konwencji« bywa czesto
wynikiem nieznajomosci innych wzorow. [...] Niekiedy konwencja ta wyraza te-
sknot¢ za prostymi, naturalnymi formami zycia, spéjng kulturag i silng tradycja
dzielaca Zycie pomiedzy sacrum i profanum”V,

Konfrontacja wspdlczesnej rzeczywisto$ci wymyka sie z tej definiowalnej. Ar-
tysta, z ktorym obcowalam w czasie badan, to bardziej tworca samorodny, ,,pseu-
doludowy” niZ ludowy. Nazwa ,tworca samorodny” wydaje sie najtrafniejsza:
»-Nie ma ona pejoratywnego wydzwieku i nie odnosi sie do trudnego, do teore-
tycznego ujednolicenia formy tej tworczosci, ale wskazuje na naturalng potrzebe
tworzenia czlowieka nie przygotowanego profesjonalnie do prac tworczych”!® —
twierdzi [. Butmanowicz-De¢bicka. W moim przekonaniu artysta samorodny to
juz rzadko dziwak, odludek czy schizofrenik, chociaz tak wlasnie przedstawia sie
go w literaturze!?. Srodowisko, w ktorym zyje, akceptuje go, zwykle szanuje i do-

"I.Butmanowicz-Dg¢bicka: Obcy wsrdd swoich. Spoteczne podioze twérczosci samo-
rodnej. W: Ogrod spustoszony. Kontynuacja i zmiana w kulturze wspolczesnej wsi. Red. R. Kantor,
W.Kotodziej Krakéow 1995, s. 45.

' Tamze, s. 43.

¥ M.in.: A.Ligocki Ariysci dnia sicdmego. Katowice 1971; K. Piwoc ki Dziwny swiat
wspolczesnyeh prymitywow. Warszawa 1980; 1. Witz Wieley malarze amatorzy. Warszawa 1964;
A.Jackowski: Sztuka zwana naiwng. Warszawa 1995,



156 Kinga Czerwinska

cenia to, co on robi, a nie deprecjonuje. To z pewnoscig samotnik, ale bardziej
w wymiarze egzystencjalnym, sztuka daje mu mozliwos¢ ucieczki od codzien-
nych problemoéw, pracy, zony, a nawet choroby czy $mierci. Jego tworcza pasja
to proba walki z uptywajacym czasem i szybkimi zmianami, za ktérymi sam nie
nadaza, to przelamywanie barier warsztatowych i emocjonalnych. Najwazniejszy
jest akt kreacji rzeczywistosci, ktorej doswiadcza wewnatrz samego siebie, i jej
ekspresja. Nie wazne, czy efekt podoba si¢ innym. Znamienne wydaje si¢ zdanie
jednego z rzezbiarzy: ,Prace sq takie, jakie sa; inne nie bg¢dg i jak si¢ komu$ nie
podoba — chwala Bogu! — mam spokoj”.

Contemporary Self-Created Art
— Study of Artist

Summary

Discussion on the contemporary non-professional art. and the definition range of this cultural
phenomenon face serious difficulties. The concept of “folk art.”, “folklore works” or “self-made
creation” are the subject of constant verification. Up-to-now interests connected with this specific
form of creative activity has become an inspiration for the author of this paper for undertaking the
study on unprofessional artistic creation which in confrontation with the examined reality revealed
its complex multilevel nature. This text is just an attempt to characterise modern, individual art.
works on the basis of the conducted research in the territory of Silesia, in particular Cieszyn
Silesia and Zaolzie region.

The author has gone beyond the limits of the accepted definition of a “folk artist” in analysing
creative process and the attitude of such creators. Nowadays works called “folk art.” is a complex
phenomenon where the tradition frames and stylistic features are insufficient to define this type of
cultural activity. The essential factor inspiring such creative work is quite often the artists’ cultural
self-education. More than often they play a significant role in formation of the attitudes of the lo-
cal community people in keeping traditional local patterns. It is them who manifest their social
and cultural identity by creating their own art. the best example of which can be activity of the
Poles in Zaolzie region. This social mission is not any obstacle for the artists in their artistic
self-realisation — but just the opposite — it motivates them for further activity.

The dominating feature of creativity treated as “folk art.” is its artistic individuality: departure
from traditional convention, heading for other, new formal, technical and topical solutions. The
artist described here is more of a self-taught artist, “pseudo-folk” rather than folk one. The charac-
teristic of “self-taught artist” seems to be more to the point since it points to the natural need of
man which is creation, the dominating need here. Creative passion then is an attempt to fight the
passing time and fast changes so difficult to catch up with as well as breaking the workshop and
emotional barriers. The essential here remains the very act of creation of reality which the artist
experiences within himself and its expression by himself. Thus modern “folk” art. is a kind of bor-
der area between folk art. and self-taught art. in which the most important is individuality and de-
sire of creation.
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Gegenwirtiges kiinstlerisches Amateurschaffen
— eine Studie iiber den Kiinstler

Zusammenfassung

Dic Diskussion tber gegenwirtige Amateurkunst und tiber den Definitionsbereich dieses kul-
turellen Phinomens stofit auf viele Schwierigkeiten. Die Begriffe ,Volkskunst”, ,Volkskunstschaf-
fen”, ,Amateurschaffen” bediirfen stdndiger Verifizierung. Diese spezifische Aktivitdtsform befand
sich im Interessengebiet der Autorin und hat sie angeregt, weitere Forschungen dariiber durchzu-
fuhren. Die der untersuchten Wirklichkeit gegeniibergestellten Forschungsergebnisse liefien eine
vielseitige Erscheinung ans Tageslicht kommen. Im vorliegenden Text wollte die Autorin gegenwdr-
tiges, individuelles plastisches Schaffen anhand der im Schlesien, im Teschener Schlesien und
westlich der Olsa durchgefiihrten Forschungen charakterisieren.

Den Schaffensvorgang und die Einstellung der ,Volkskiinstler” untersuchend geht die Autorin
iiber die Grenze der iblichen Definition ,Volkskiinstler” hinaus. Gegenwirtiges, als Volksschaffen
genanntes Schaffen ist ein vielseitiges Phdanomen und weder Traditionsrahmen noch Stilmerkmale
geniigen, um diese kulturelle Aktivitat zu definieren. Ein wesentlicher, diese Kunstarbeit anregen-
der Faktor, sind oft angeborene Kunstkenntnisse der Kinstler, die die Einstellung der Einwohner
von lokalen Gemeinschaften und die Bewahrung der lokalen Tradition wesentlich bewirken. Thre
gesellschaftliche und kulturelle Identitat driicken sie mit ihrer Kunst aus, woflir ein guter Beispiel
die kiinstlerische Tétigkeit der westlich von Olsa lebenden Polen sein kann. Diese gesellschaftliche
Mission behindert die Kiinstler bei ihrer kiinstlerischen Selbstverwirklichung nicht, im Gegenteil —
sie spornt sie zur aktiveren Arbeit an.

Die vorherrschende Eigenschaft der sog. Volkskunst ist heute kiinstlerischer Individualismus:
Verzichten auf Herkdmmlichkeit der Kunst und Streben nach anderen, neuen, formalen, techni-
schen und thematischen Ausdrucksmitteln. Der hier dargestellte Kiinstler ist eher ein unausgebil-
deter, Pseudovolkskiinstler als ein richtiger Volkskiinstler. Die Bezeichnung ,Amateurkiinstler”
scheint heute am treffendsten zu sein, weil sie den natirlichen menschlichen Bedarf, schaffen zu
kdnnen, fiir den vorherrschenden Bedarf hdlt. Die schopferische Leidenschaft das ist ein Kampf
mit vergehender Zeit und mit schnellen Verinderungen, mit denen man nicht fertig sein kann; das
ist die Uberwindung von emotionalen Hindernissen und Werkstatthindernissen. Von besonderer
Bedeutung ist dabei die Schopfung der von dem Kustler empfundenen Wirklichkeit und deren Ex-
pression. Gegenwirtiges ,Volkskunstschaffen” bildet ein Beriihrungsgebiet zwischen Volkskunst
und Amateurkunst, in der die [ndividualitit und Schopfungsbedirfnis am wichtigsten sind.



