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w kontekscie sztuki samorodnej

Inspiracja do podiecia niniejszego zagadnienia stat si¢ tekst Tima Ingolda
Kultura i postrzeganie srodowiska, w ktorym autor formuluje nastgpujgca tezg:
.Ludzie — podobnie jak inne organizmy — sa uwiklani w sieci srodowiskowych
zaleznosci”'. Twierdzenie to jest truizmem, jednak implikuje zjawiska nader
ztozone, ktorych analiza nastrgcza wiele teoretycznych dylematéw. Czlowiek bo-
wiem zyjac w danym srodowisku, adaptuje si¢ do otaczajacej go przestrzeni,
przypisuje nazwy i funkcje rzeczom, ktorych doswiadcza. Tworzy w ten sposob
srodowisko wlasne o okreslonej organizacji wewngtrznej, ,w odniesieniu do $wia-
ta zewnetrznego lub natury uporzagdkowanej przez jaki$ organizm”2. Strukture te
stanowia nie tylko artefakty srodowiska kulturowego, ale rowniez przyrodni-
c7ego.

Takic rozumienie rzeczywistosci kaze odrzuci¢ dychotomi¢ natury i kultury.
Kultura bowiem staje si¢ konsekwencjg. rezultatem kontaktow cziowieka z przy-
rodniczym srodowiskiem, przy czym nie stanowi tylko aparatu adaptacyjnego
cztowieka (a tak zwykle jest postrzecgana przez badaczy), ale pozwala ksztalto-

CTotngold Kultura iopostrzeganie srodowiska. W: Baduanie kultury. Elementy teorii untropo-
logicznej. Red. M. Kempny, E- Nowickua Warszawa 2003, s. 73-86.
¥ Tamie, s. 75-76.
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waé jedynie ludzkg rzeczywisto$¢ kulturowy, w ktorej dwa systemy: naturalny
i kulturowy stajg si¢ nierozerwalne, tworzg ckosystem.

Kultura pozwala cztowiekowi nie tylko postrzegac¢ otaczajacyq go przestrzen.
Wyposazony w kulture” czlowiek ,naddaje” elementom $wiata przyrody cechy,
znaczenia, wartosci, poddajac tym srodowisko swoistemu procesowi humaniza-
cji. Myslenie symboliczne i jezyk werbalizujq t¢ interpretacj¢ srodowiska, w Kto-
rvm cztowiek egzystuje. Specyficznym rodzajem tej ,analizy” jest sztuka,
a zwlaszcza taka, ktéra nie podlega sztywnym rygorom akademizmu czy koncep-
tualizmu. Mysle tu o sztuce, w ktorej srodowisko przyrodnicze w duzej mierze
determinuje forme i tres$¢, a wigc o sztuce ksztattowanej samorodnie, jakg jest
tradycyijna sztuka ludowa? i jej wspolczesna kontynuacja oraz sztuka nieprofesjo-
nalna, zwana inaczej naiwng®.

Sztuka ludowa w najwezszym rozumieniu obejmuje kazdg ,tworczosc arty-
styczng ludu wykonywana w celu zaspokojenia wlasnych potrzeb estetycznych™.
Charakteryzujac istote tej tworczosci, Helena Schrammadwna podkreslata fakt, ze
~cztowiek zyt dostownie w tej sztuce, otaczata go od kolebki do $mierci, przeni-
kata zarowno w sferze marzen, jak i pracy. Wszedzie™®. Dlatego ludowe dzieta —
jak pisal E. Frankowski — stanowily ,,ogniwa nieskonczonego lancucha tworczo-
$ci wielu pokolen, wielu lat i niekiedy wielu krajéow. Uporzadkowane w nich ryt-
micznie watki zdobnicze posiadajg wlasne zycie. Nie sa one dzielem jedynie wy-
obrazni natchnionej. Rodza sie i wyrastajy z przyrody, z techniki lub zycia
gromady jako objaw spoleczny”’. Agrarny wymiar pracy chtopow i podporzadko-
wanie zycia rytmowi przyrody znalazly odbicie nie tylko w sztuce, ale w calej
kulturze ludowej. Zasobnos¢ przyrody i umiejgtne jej wykorzystanie staly si¢ jed-
nymi z giéwnych czynnikow zroznicowania si¢ ludowej tworczosci, a w konse-
kwencji jej regionalizacji®. Dla przyktadu. obfitos¢ drewna i typ uprawianej w go-
rach gospodarki sprzyjaly rozwojowi snycerki, ktora na Podhalu i w Beskidach

osiagneta wirtuozerski poziom®.

3 Zob. np. E.Frys-Pietraszkowa, A. Kunczynska-Iracka, M Pokro-
p ek Sctuka ludowa w Polsce. Warszawa 1988; A.Jackowski: Polska sctuka ludowa. Warsza-
wa 2002.

¢ Zob.np. A.JackowsKki: Sztwka swana naivng. Warszawa 1995.

SR.Reinfuss: Polska sztuka hudowa — wspolezesnosé i perspektywy. W:  Slaskie Prace Et-
nograficzne”. T. 1. Red. M. Lipok-Bierwiaczonek. Katowice 1990, s. 100.

¢ H.Schrammowna: Oclirona sziuki ludowej. Warszawa 1939, s. 31.

TE.Frankowski Sztwka ludu polskiego. Monografie artystyezne. T. 17. Warszawa 1928,
s. 5.

8J. Grabowski: Szwka ludowa, charakterysivki, porownania, odrebnosci. Warszawa 1977;
Tenze: Sztuka ludowa. Forniy i regiony w Polsce. Warszawa 1967, J. Olgdz kit Rejony sztuki
ludowej w Polsce. ,Polska Sztuka Ludowa™ 1971, nr 1, s. 3-20.

9 Zob. M. Gtadysz Goralskio zdobnictwy drewne na Slgsku. Krakow 19350 W. Matla-
kowski: Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu. Warszawa 1901.
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Analiza wybranych galezi sztuki ludowej pokazuje, jak scisle byly niegdy$ re-
lacje migdzy czlowickiem a naturg. Bogactwo srodowiska naturalnego determino-
waio chlopskie wyposazenie — domy, ubranie, sprzgty itd., a takze wplywalo na
jego zdobnictwo. Dekory florystyczne, a nierzadko zoomorficzne, staly sie pod-
stawowymi motywami, ktorymi operowat haft. koronka, scienne malatury czy wy-
cinanka. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz liscie, kwiaty czy ptaki byly jedynie
zrodiem inspiracji, formg, ktérg dowolnie dopasowywano do wlasnej artystycznej
wizji, a nie odtwarzano jej morficznych ksztattéw. Tworca ludowy w swoisty spo-
sob filtrowal elementy swiata przyrody, nadajac im ,kulturowg” postac. Dlatego
mimo powszechnie wystgpujgcych w zdobnictwie motywow przyrodniczych nie
sposob odnalezé na wyszyciach albo w tlach obrazow realistycznie przedstawio-
nych roz czy ptakow.

Jednym z najistotniejszych walordw sztuki ludowej byla jej integralnosé
z przyroda. Tworzone reka wiejskiego ciesli zabudowania dostownic wpasowy-
waly si¢ w krajobraz, stajac si¢ harmonijnie skomponowana catoscia. Urbani-
styczny zamyst widoczny w ukladzic i porzadku zgrupowania budynkow, ich for-
mie i zdobieniu oraz wykorzystane surowce, a wsrod nich przede wszystkim
drewno, ich naturalna kolorystyka i podatnos$¢ na czynniki zewngtrzne, sprzyjaly
wrazeniu, Ze to nie czlowiek, lecz sama natura je stworzyla.

Ten aspekt sztuki ludowej jeszcze lepiej dostrzec mozna w drewniangj archi-
tekturze sakralnej oraz w licznie rozsianych po polskich ziemiach krzyzach i ka-
pliczkach. Pickno tej architektury, ukryte w prostocie formy i modelunku bryty,
wigze sie z samym jej surowcem — drewnem lub kamieniem, niekiedy dekorowa-
nym bibulowymi kwiatami i kolorowymi wstazkami. Najlepsza oprawe przynosi
im jednak sama przyroda, z czasem te sakralne obickty staja si¢ jej integralng
czescig i wraz z nig ulegaja przemianom. Roslinno$¢, a zwlaszcza drzewa lub
wiecznie zielone krzewy tui, czgsto dopeiniaja pigkna architektonicznej kompozy-
cji, np. krzyzom towarzysza strzeliste drzewa: lipy, jesiony lub topole. Podkre-
slajac monumentalizm i wertykalizm ukladu, tworzg harmonijng strukturg dzieta
cztowieka i dzieta przyrody. Niewielkie konstrukcje architektoniczne krzyzy i ka-
pliczek, w ktérych swobodnie transponowano elementy zaczerpnigte z roznych
stylow historycznych, poroste mchem lub przyciemnione od deszczu, stanowia
jeden z najbardziej urokliwych i niepowtarzalnych przykladow polskiej sztuki lu-
dowej.

Waga relacji cztowieka ze srodowiskiem wplynela rowniez na ksztattowanie
si¢ sztuki nieprofesjonalnej, zwanej inaczej naiwng lub amatorska. ktora
powstawala (lub raczej ja odkryto) w poczatkach XX wieku na marginesie wiel-
kich pradéw artystycznych epokil®. Rozwojowi tej aktywnosci sprzyjato upo-

W Zob, min: A Ligocki: Artvsei dnia siodmego. Katowice 1971, K. Piwocki: Dziwny
swiat wspdfezesnyeh prvminwow. Warszawa 1980; 1. Witz Wieley malarze amatorzy. Warszawa
1964,
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wszechnianie kultury masowej, a takZe kategorii wolnego czasu'!. Charakterysty-
ka sztuki nieprofesjonalnej to rzecz niezwykle trudna, gdyz chodzi tu o zjawisko
tematycznie i formalnie réznorodne, przez co trudne do zdefiniowania. Tym, co
okredla i wyznacza ramy tej tworczosci, jest z pewnoscia brak umiejgtnego ope-
rowania warsztatem, ktéry poznaje si¢ metoda prob i bledow, a nie na kursach
plastycznych. Wspoélnym, a rownoczesnie determinujacym te tworczos¢ wyrozni-
kiem jest pasja, ktora kreuje styl, nadto intuicja wskazujaca kicrunek poszukiwan
artystycznych oraz temperament artysty, wyrazajacy si¢ w indywidualnym sposo-
bie ujecia i interpretacji tematu i formy. Zatem nie forma, ale tres¢ stanowi
o istocie tej sztuki!Z

W wielu wypadkach trescia malarstwa — bedgcego najczestszym srodkiem wy-
razu sztuki nieprofesjonalnej — jest przyroda, i to zarowno ta, ktéra otacza arty-
ste, jak i ta, ktéra wypelnia jego artystyczng wizjg. Glowne zamierzenie tej grupy
artystow sprowadza sie bowiem do odtworzenia rzeczywistosci, a proces ten wol-
ny jest od kanonu sztuki ludowej czy akademickiej. Tworcy obrazow poddajg ana-
lizie reguty budujace $wiat, ale czesciej tworzg wlasne, uciekajac w $wiat fantazji,
$wiat zjawisk nieobarczonych prawami logiki. Akt tworzenia rodzi si¢ ze zdziwie-
nia $wiatem albo z tesknoty za innym, lepszym zyciem!3. Sztuka ta bowiem naj-
czesciej zapewnia mozliwos¢ przetrwania w swiecie osobom chorym, samotnym
lub takim, dla ktorych relacje z innymi tudzmi, z otoczeniem stanowia trudnos¢.
Malarskie prace sa wigc tworzeniem nowego, wlasnego $wiata, $wiata natury i kul-
tury. To artystyczna interpretacja srodowiska, w ktdérym zyja albo chcieliby zy¢.
Dlatego trescia ich obrazdw, malowanych najczgsciej technikg olejng lub gwaszu,
sq znieksztalcone, zdeformowane przedstawienia zatloczonych miast, krajobrazy
w nierealnej kolorystyce, gdzie niebo ma kolor rozowy, trawa fioletowy, albo kom-
pozycje fantastycznej, nieziemskiej roslinnosci i swiata zwierzgt.

Niewatpliwie najlepszym przykladem oswajania otaczajacego srodowiska za
pomocy sztuki jest nieprofesjonalna aktywno$é plastyczna na Gornym Slasku.
Region ten, jak zaden inny w Polsce, wydal najwigcej artystow amatorow. Tu, jak
nigdzie indziej, sztuka stata si¢ kompensacja ciezkich warunkow zZycia, a zwlasz-
cza pracy pod ziemig". Kreowanie wilasnego $wiata jest swoistym oswajaniem,
a czasem probg panowania nad niebezpiecznym $wiatem, ktéry pracujgcym
w kopalniach czgsto przynosi rozczarowanie, a nawet $mieré. Powod ten moze
ttumaczy¢ fenomen rozwoju rzezby w weglu wiasnie w tym regionie Polski. Gor-
nicy od pokolen zmagajq si¢ tu ze specyficznym materialem nie tylko w pracy,
ale rébwniez poza niq. Tworzac w weglu, doswiadczaja jego dobrodziejstwa i zdra-

' Dodatkowo genezg tego zjawiska Ksawery Piwocki wigZe z zanikiem kultury i sztuki ludo-
wej, ktora na przetomie XIX i XX wieku tracila racje bytu. Zob.: K. Piwocki: Dziwny swiat...,
s. 18—19.

A Jackowski: Sztuka zwana naiwng..., s. 10.

B K. Piwocki: Dziwny swiat.... s. 113—130.

A Ligocki: Artvsci dnia sisdmego..., s. 55—115.
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dliwosci, ale mozliwos¢ ksztaltowania go, nadawania nowych form przynosi po-
czucie integralnosci ze srodowiskiem, a nawet witadzy nad nim. Czg¢sto tez po-
zwala niwelowa¢ towarzyszace pracy pod ziemig lekil>.

Sztuka kontynuujaca tradycyjne wartosci i kanon stylowy sztuki ludowej oraz
sztuka nieprofesjonalna stanowiag we wspoélczesnej kulturze zjawisko zywotne.
Nieprzerwanie o jej rozwiazaniach ideowo-formalnych decyduja zaréwno czynni-
ki kulturowe, jak i srodowisko naturalne. Najczegstszym srodkiem artystycznego
wyrazu pozostajg malarstwo i rzezba, a $ciste zwiazki cztowieka ze swiatem przy-
rody odbijajg si¢ w artystycznych inspiracjach, tematyce i formie, czg¢sto pod-
porzadkowanej uzytym materiatlom.

Blisko$¢ z natura, koniecznos¢ obcowania z nig poprzez sztuke znalazly odbi-
cic w zmianach, jakie dotkngly malarstwo z krggu sztuki ludowej, ktére prowe-
niencja Iaczyla dawniej z malomiasteczkowa produkcja cechowa 1 osrodkami
pyatniczymi, zaspokajajacymi potrzeby ludnosci wiejskiej. W kulturze tradycyjnej
ta plastyczna aktywno$¢ byla przede wszystkim wyrazem poboznosci, czesto tez
Swiadectwem odbytych pielgrzymek. Religijna rola, jaka przypadia obrazom,
hamowala rozwdj swieckiej tematyki, a sakralng utrzymywata w sztywnym, stylo-
wym kanonie'®. Przyroda w malarstwie ludowym byla zatem obecna sporadycz-
nie, jedynie w kontekscie florystycznych dekorow, komponowanych symetrycznie
wokot swigtych postaci. Rzadko zobaczy¢ mozna bylo prace indywidualne, odstg-
pujace od przyjgtego wzorca.

Dopiero XX stulecie, zwlaszcza okres migdzywojenny, za sprawa wplywow
miegjskich przyniost prawie catkowity zanik dotychczasowej formy malarstwa lu-
dowego, a jego miejsce zajely fabryczne oleodruki i malarstwo kregu sztuki zwa-
nej nieprofesjonalna. Przeobrazenia objely przede wszystkim tematyke, w ktorej
dominujgcym watkiem stat sie $wiat profanum - portrety, sceny z zycia, zwlasz-
cza tradycyjnej wsi: praca, zabawa, obrzedy, a takze zupelnie nowatorskie dla
tego kregu tworczosci martwe natury, kwiaty oraz krajobrazy, czesto przedsta-
wiajace ostawione jelenie na rykowisku.

Odnaleziona w malarstwie mozliwos¢ ,,dokumentacji zycia, codziennosci, mi-
nionych lat dziecinstwa i tego, co gleboko przezyte”!’, uczynila realizm jego ru-
dymentarng cecha. Oczywista jest zatem awersja do malarstwa abstrakcyjnego
1 w ogole sztuki wspolczesnej. Potrzebie wiernego oddania otaczajagcego swiata
podporzadkowane sg tresci obrazow, ich kompozycja i koloryt. Dostowne odda-
nie rzeczywisto$ci lub obrazow z pamigci przynosi pigtrzace sie na pldtnach

5 Zob. 1. Bukowska-Florenska: Twdrezos¢ plastyczna w Srodowiskach robotniczych
Gornego Slaska na przykiadzie rzezby w wegle w XIX i XX wicku. Bytom 1987,

18 Zob. R.Reinfuss: Malarstwo ludowe. Krakow 1962,

"7 Wszystkie wypowiedzi pochodzy od tworcow dziatajacych na obszarze Slaska Cieszynskie-
go. Materiat zebrany podczas badan wiasnych w latach 2000-2005 stanowi podstawe dysertacji
d’oktorskiej autorki: Sztuka ludowa na pograniczach kulturowych — wybrane zagadnienia. Przyktud
Staska Cieszynskiego.

3 — Swdia...
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szczegoly, czasem odtworzone z precyzja i doktadnoscia. Zjawisko to odnosi sie
rowniez do rzezby, o czym s$wiadczy wypowiedZ jednego z tworcow:

Wszystko rzezbie doktadnie; by bylo tak jak w oryginale. Jak jest kon, to ma by¢ kon, a nie krowa.

Jednak prace te nie sy jedynie kopia otaczajgcego tworcow srodowiska, ale
tworza $wiat inspirowany nim, a raczej jego fragmenty konstruowane w wyobraz-
ni. Dla wickszosci artystow akt tworzenia — rzezbienia, malowania, wyszywania
itd. — to forma uzewnetrznienia wlasnych przezyé, to odkrywanie sily drzemiacej
w nich nieraz wiele lat, by w sprzyjajacych okolicznosciach eksplodowac. Tak
ujat to jeden z moich rozmowcow:

Ludzie maja w sobie potrzebe, zeby przelaé swoje emocje w jaki$ material. Rzezbig to, co we mnie
siedzi — w danej chwili ulegam tej chwili, temu nastrojowi i to jest niepowtarzaine.

Nieokielznana wola oswajania natury i kultury, pragnienie pokazania wlasnej
ich interpretacji powoduja, ze zjawisko tworczosci ksztattowanej samorodniel®
jest coraz powszechniejsze.

Swiat profanum, §wiat przyrody staje si¢ takze inspiracja dla artystow rzez-
biarzy. Wychodzac poza tradycyjny kanon tematyki sakralnej, siegajq po sceny
z zycia dawnej wsi oraz niespotykane wczesniej w rzezbie ludowej pejzaze, ptaki,
zwierzeta. Tak mowi o tym jeden z tworcow:

Rzezbieniu, znajdywaniu nowych ksztaltow pomaga niepowtarzalnos¢ natury: kamieni, ktore lezg
na polu, niepotrzebnych nikomu juz konarow drzew. Przygladam sie im, by wskrzesi¢ w nich dusze
i doda¢ skrzydia. Przyroda jest moim mistrzem. Ja tylko wykorzystuje to, co ona juz stworzyla. Je-
stem tylko artystycznym cwaniakiem, ktory wyszukuje w naturze to, czego inni nie widza.

Niezmiennie najczestszym materialem, ktorym operuje ta dyscyplina sztuki,
jest drewno, sporadycznie sigga si¢ po kamien. Rodzaj surowca, zdaniem wigk-
szosci tworcow, determinuje prace, podczas ktoérej ,z materialem nawigzuje si¢
swoisty dialog”, dlatego znajomo$é gatunkow drewna i ich wiasciwosci jest per-
fekcyjna. Prawie zawsze rzezbiarze wybieraja lipe:

Jest migkka i szybko schnie; ma geste sloje, jest mastowa i dtuto tatwo wchodzi w drewno; ma
tadny jasny koloryt. Lipa si¢ wlasciwie do niczego nie nadaje, tylko do rzezbienia, a i robak sie jej
nie chwyta.

Inne surowce: olcha, buk, orzech, topola, kasztanowiec, sosna, osika, dab,
drzewa owocowe nie sq juz tak ,postuszne” kozikom czy nawet najnowocze$niej-
szym dlutom, ktérych nie brak w pracowniach domorostych tworcow.

1% Tworczoscig samorodng (a wige zarowno rzezbe, jak 1 malarstwo) nazywam taka tworczosc,
ktorej autor nie jest profesjonalnym artysta plastykiem, a swoje umiejetnosci i warsztat ksztaltowal
metoda prob i1 blgdow, czyli samorodnie.
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Drzewo musi by¢ zaufane

— twierdzi wigkszos¢ rzezbiarzy, poniewaz material wplywa na forme:
W lipie najlepiej opracowuje si¢ szczegoly, topola si¢ tupi, a to wymaga oblych ksztattow.

Specyfikg drewna, jego koloryt, wewnetrzna strukture, rozklad stoi czy seki,
podkresiaja twércy przez bejcowanie rzezb albo malowanie ich bezbarwnym la-
kierem, rezygnujac z polichromii. To wlasnie — w przekonaniu wielu — czyni
przedstawione postaci i pejzaze ,prawdziwymi”, ,bardziej naturalnymi”.

Gatunek drzewa ma istotne znaczenie, ale wazny jest rowniez ksztalt i wiel-
kosc¢ klocka. Zdarza sig czgsto, ze samorodne formy wymagaja tylko ,dopowie-
dzenia”, o czym swiadcza wypowiedzi rzezbiarzy: ,robi sie to, co drzewo pokazu-
je” albo:

Przelewam swoje mysli w rgce, a one juz odpowiednio modelujg drewno, by ukaza¢ co w nim
tkwi.

Dlatego zdarza sig, ze ingerencja tworcy jest ograniczona do minimum, jak
w przypadku uprawianej korzenioplastyki'®. Surowe, czasem lapidarne przedsta-
wienia, syntetyczno$¢ wynikajaca z geometryzacji bryty, schemat w organizowa-
niu kompozycji, deformacja proporcji to cechy charakteryzujace wspolczesng
rzezbg samorodng, a stylowy kanon w znacznej mierze warunkowany jest mate-
riatem, ktory wyznacza rozwiazania formalne.

Obcowanie ze srodowiskiem przyrodniczym poprzez sztuke sprawia, ze czto-
wiek tatwiej porusza si¢ w zastanej rzeczywistosci. Zjawisko to dotyczy nie tylko
artystow, cho¢ ich w sposob szczegolny. Scisle zaleznosci miedzy czlowiekiem
a Srodowiskiem przyrodniczym majg wplyw na wiele aspektéw jego zycia. Nieza-
przeczalnie pobudzaja jego wyobraznig oraz ksztaltuja jego wrazliwosc. Staja sie
prymarnym doswiadczaniem pigkna, ktorego wzorce czlowiek przenosi na inne
fragmenty rzeczywistos$ci kulturowej. Maria Golaszewska twierdzi, ze ,estetyza-
cja przyrody dokonuje sie juz na planie przedrefleksyjnym, w bezposrednim jej
przezywaniu (doznajemy jej pickna, nie zdajac sobie sprawy z tego, ze to wiasnie
wartosci estetyczne natury nas poruszajy), w sposob zas swiadomy rozwija si¢
wiedy. gdy zaczynamy tu stosowac struktury zaczerpnigte ze sztuki, a takze wte-
dy. gdy nastawieni jestesmy na wykrywanie struktur nowych”20.

Estetyzacja przyrody jest udziatem wszystkich, ktorych wrazliwo$¢ potrafi sig
otworzy¢ na ten szczegolny rodzaj pigkna, pigkna niezaleznego od wiadzy
cztowieka, pigkna, ktore trwa bez wzgledu na zewnetrzng ingerencjg, pigkna po-
wstajacego z mocy demiurga. Jak bowiem twierdzi M. Gotaszewska, ,w przezy-

' Np. tworczos¢ Jana Kocjana z Wisly.
¥ M. Gotaszewska: Esteryvka rzeczyvwistosci. Warszawa 1984, s. 198—199,
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ciu estetycznym natury czlowiek doznaje wyzwolenia, oderwania si¢ od potocz-
nosci, co wigze sie najczesciej z refleksja nad wlasnym Zyciem i swoim micjscem
w swiecie”?! — w $wiecie dwoch nierozerwalnych porzadkow: natury i kultury.

21 Tamze, s. 203.

Ecology of culture in the context of autogenous art

Summary

A human, living in a given environment, ,,adopts” themselves to the surrounding space, ascrib-
ing names and functions to phenomena they experience. In this way they create their own environ-
ment with a defined inner organisation, structure which consists of artefacts of cultural and
natural environment. Culture becomes the result of human contacts with nature as it does not only
constitute human adaptation apparatus (as it is mostly perceived by researchers) but it allows to
shape only human culture reality in which two systems: natural and cultural become inseparable,
they constitute an ecosystem.

Culture allows a human not only to perceive their surrounding environment. A man
.Equipped with culture” assigns features, meanings and values to the elements of nature subjecting
the nature to certain process of humanisation. Symbolic thinking and language allow verbalising
this human interpretation of natural environment in which they exist. Specific kind of this inter-
pretation is autogenous art which is folk and unprofessional also called amateur or naive. Art in
which natural environment determines form and content to a large extent. It is best illustrated on
the following examples: small sacral architecture, sculpture and paintings.

Communing with nature by art makes a human function better in the reality they exist. This
phenomenon does not only refer to artists. Close relationships connecting a human with nature in-
fluence many aspects of their lives. Undoubtedly, they arouse their imagination and shape their
sensitivity. They are the primary experience of beauty whose patterns a human transfers to ditte-
rent fragments of culture reality.

Die Okologie der Kultur im Zusammenhang mit der Amateurkunst

Zusammenfassung

Der in einem bestimmten Milieu lebende Mensch ,passt sich” an den ihn umgebenden Raum
an und ordnet seiner Erfahrungen Namen und Funktionen zu. So erschafft er seine eigene Umge-
bung mit einer bestimmten, aus Artefakten der Kulturumgebung und der Umwelt bestehenden
Struktur. Die Kultur ist die Folge der menschlichen Kontakte mit der Umwelt. Sie ist nicht nur ¢in
Anpassungsapparat des Menschen (auf diese Weise wird sie meistens von den Forschern betrach-
tet), sondern erlaubt, solche menschliche Kulturwirklichkeit zu gestalten, in der zwei untrennbare
Systeme: das natiirliche und das kulturetle ein Okosystem bilden.
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Die Kultur lisst den Menschen die ihn umgebende Welt wahrnehmen. Der so .mit Kultur
atsgeristete” Mensch gibt den Umweltelementen Eigenschaft, Bedeutung und Wert, so dass seine
Umgebung auf eine spezitfische Weise humanisiert wird. Symbolisches Denken und die Sprache
helfen dem Menschen die von thm interpretierte Umgebung in Worte fassen. Eine spezifische Art
der Interpretation ist Naturkunst, eine Volkskunst, Hobbykunst auch Amateurkunst oder naive
Kunst genannt, in der sowohl die Form als auch der Inhalt in hohem Mafie von der Umwelt deter-
miniert werden. Die besten Beispiele datlr sind kleine sakrale Architektur, Skulptur und Malerei.

Das Umgehen des Menschen mit der Umgebung und inshesondere mit der Umwelt durch die
Kunst verursacht, dass sich der Mensch in angetroffener Wirklichkeit besser auskennt. Das betrifft
nicht nur Kiinstler. Enge Wechselbeziehungen zwischen dem Menschen und der Natur beeinflus-
sen viele Bereiche des menschlichen Lebens. Sie regen seine Vorstellungskraft an, bilden seine
Empfindlichkeit und werden zur primiren Erfahrung der Schonheit, deren Vorbilder von dem
Menschen in andere Bereiche seiner Kulturwirklichkeit tibertragen werden.



