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Legnica — teatr miasta, teatr miejsca

Sztuka coraz czesciej wkracza w przestrzenie miejskie. Konkretne miejsca,
z ich zabudowa, goszczacymi w nich i zamieszkujacymi je ludzmi, staja si¢ obsza-
rem teatralizacji. Nikogo juz nie dziwi, ze spektakle teatralne odbywaja si¢ w war-
szawskich klubach (Pruderia, Le Madame, M25), dawnej spalarni $mieci koto Powa-
zek (Alicia w krainie czarow, rez. Pawet Passini, 2005), pomieszczeniach Wytworni
Wodek na warszawskiej Pradze (Dybuk, rez. Krzysztof Warlikowski, 2003) czy cam-
pingowym busie, w ktorym Teatr Wiczy wystawia Emigrantow Stawomira Mrozka
(rez. Romuald Wicza-Pokojski, 2004). Do najwazniejszych powodéw, ktore w ostat-
nich latach przyczynily si¢ do wzrostu zainteresowania teatralnymi przestrzeniami
,Zhalezionymi”, nalezy zmiana panujacego przez dziesi¢ciolecia na polskich scenach
tradycyjnego modelu komunikacji z publicznoscia. Wiarygodnos¢ przekazu stala sie
we wspolczesnej sztuce scenicznej wzorem performens, wartoscia nadrzedna, skia-
niajac rezyserow i scenografow do poszukiwan nowych, dotad niewykorzystywanych
przez teatr przestrzeni. Najczesciej sa one traktowane jako atrakcyjne tto przedsta-
wien, ale bywa rowniez, ze wejscie W rzeczywista przestrzen staje si¢ doswiadcze-
niem pragmatycznym, majacym cele nie tylko estetyczne, ale rowniez spoteczne.

W ,teatrze miejsca” (Theatre on Location), jak proponuje okresli¢ ten rodzaj
dzialan scenicznych Hans-Thies Lehmann!, przestrzen zyskuje obecnos¢, staje

' H.-T. Lehmann: Teatr postdramatyczny. Przet. D. Sajewska i M. Sugiera. Krakow 2004,
s. 250-253.
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si¢ wspotautorem przedstawienia. Nie jest ,przebrana”, lecz ukazana z perspek-
tywy réznorodnych socjopolitycznych, historycznych i spolecznych kontekstow.
Rownie wazny jest aspekt wspolnotowy takich dziatan. Przestrzen teatralna, co
podkresla migdzy innymi Denis Bablet, ,jest miejscem wymiany, zgromadzenia
[...], tworzenia wspolnoty aktorow i widzow”?, ktore mozna traktowaé jako odpo-
wiednik agory — przestrzeni spotkania i obywatelskich dyskusji. W ten sposoéb
pojmowaly ja, stawiajace sobie cele wspdlnotowe, teatry uliczne lat szesédzie-
siatych XX wieku, a dzi$ — nawigzujacy miedzy innymi do doswiadczen Lecha
Raczaka z Teatru Osmego Dnia — Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy’.
Scena, ktora od lat dziewie¢dziesiatych ubieglego stulecia, kierowana przez Jacka
Glomba, pokazuje ,prawdziwe historie w prawdziwych miejscach”, konsekwent-
nie wpisujac si¢ w nurt tzw. teatru lokalnego, skierowanego przede wszystkim do
mieszkancéw danej miejscowosci czy dzielnicy. W Legnicy sceng stalo si¢ cale
miasto, jego zaniedbane zaulki oraz ,opuszczone i zdewastowane obiekty miej-
skiej infrastruktury™. Spektakle grano w pomieszczeniach bylej fabryki czol-
gow przy ulicy Jagiellonskiej (Z#y, 1996) i manezu pruskich koszar, bedacych
tez przez blisko piecdziesiat lat miejscem stacjonowania oddziatow Armii Czer-
wonej (Koriolan, 1998), w kosciele Mariackim (Pasja, 1995), w popularnej dys-
kotece (Mtoda smieré¢, 1997), na dziedzincu hali magazynowej przy ulicy Jor-
dana (Szawet, 2004), w starej hali fabryki wlokienniczej przy ulicy Sciegiennego
(Portowa opowiesé, 2004) i w sali bylego Wojewodzkiego Domu Kultury (Ham-
let, ksiqze Danii, 2001; Zona, 2003). Zamek Piastowski stal si¢ natomiast ttem
dla spektakli plenerowych: Trzech muszkieterow (1995), Don Kichota nocq (1997)
oraz wystawionego z okazji Wielkiego Zjazdu Legniczan Zamachu na cesarza
(2004).

Poczatkowo wyjscie w przestrzenie teatralnie ,,nieoswojone” stuzyto w Legnicy
przede wszystkim zacheceniu do kontaktu ze sztuka sceniczna osob, ktore wcze-
$niej nie mialy z nia do czynienia, ale z czasem od uzasadnien artystycznych
w dziatalnos$ci kierowanego przez Glomba zespotu coraz wazniejsze stawatly sie
kwestie spoteczne zwiazane z rewitalizacja opuszczonych badz zaniedbanych przez
uzytkownikow przestrzeni i, last but not least, prezentacja kulturowej roznorodno-
$ci oraz czesto niedostrzeganego przez legniczan pickna ich miasta. Credo dziatal-
nosci teatru stalo si¢ zmienianie miasta i wplywanie na swiadomos¢ jego miesz-
kancow. Rewitalizacja (fac. retvita — dostownie: przywrocenie do zycia, ozywie-
nie) oznacza bowiem nie tylko dzialania z zakresu planowania przestrzennego czy
budownictwa, ale takze ekonomii i polityki spotecznej, ktorych celem jest poprawa
jakosci i estetyki zycia mieszkancéw zdegradowanych obszaréw miejskich. Naj-
czesciej pojecie to jest odnoszone do miejsc, ktére w wyniku przemian gospodar-

2 Cyt. za: J. Féral: Miejsce teatralne jako przestrzer fascynacji: ,Wieza” Anne-Marie Provencher. W:
Teatr w miejscach nieteatralnych. Red. J. Tyszka. Poznan 1998, s. 189—190.

3 Zob. W. Majcherek: Jacek Gtomb. Zmieni¢ miasto, zmienic¢ swiat. ,Dialog” 2002, nr 10, s. 108.

* Made in Poland. Program przedstawienia. Teatr im. H. Modrzejewskiej. Legnica 2004.
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czych, spotecznych badz ekonomicznych czesciowo utracity swoja pierwotna funk-
cje, i wigzane jest z ozywieniem opustoszalych $rédmiesé, poprawa jakosci zycia
i odtworzeniem wie¢zi spotecznych na wielkich osiedlach oraz zagospodarowaniem
terenow poprzemystowych lub opuszczonych przez wojsko.

Z wszystkimi tymi problemami, w mniejszym lub wiekszym stopniu, boryka
si¢ Legnica. Miasto, ktore znajduje si¢ w tym trudniejszym potozeniu, ze jego wie-
lokulturowo$¢ — wynikajaca z nalozenia sie na siebie kultury niemieckiej, rosyj-
skiej (przez pot wieku swojq siedzib¢ mial tu sztab Potnocnej Grupy Wojsk Armii
Radzieckiej), polskiej, zydowskiej, ukrainskiej i temkowskiej — zamiast budowac
jego site, poteguje uczucie wykorzenienia. Tkanka urbanistyczna Legnicy przypo-
mina palimpsest, figure ponowoczesnej tozsamosci, przynalezna wszystkim, ktorzy
zostawili na niej swoj slad, jednoczesnie kwestionujaca posta¢ konstruktora ogar-
niajacego calo$¢ zapisu®. Niektore z jego warstw sg mniej, inne bardziej pozacie-
rane, o czym Teatr im. Modrzejewskiej przypomnial we Wschodach i zachodach mia-
sta (rez. J. Glomb, 2000), epickim fresku, w ktorym fikcja splata si¢ z faktami, obra-
zujac w wyrazisty sposob zagmatwang historie dwudziestowiecznej Legnicy. Nie
przypadkiem gléwnym bohaterem tego spektaklu byt sam teatr, taczacy spotecznosé¢
miasta, widzow i aktorow, niezaleznie od rozmaitych zawirowan dziejowych.

Prawdziwa opowiesciag wystawiona in situ w prawdziwym miejscu, tym razem
w zrujnowane;j sali kinowej, w ktorej nie wyswietlano filméw od lat osiemdziesiatych
ubieglego stulecia, byta réwniez Ballada o Zakaczawiu (2000). Spektakl méwiacy
o powojennych losach tytulowej, najbiedniejszej dzielnicy miasta z perspektywy
jej mieszkancow, rozmaitych niebieskich ptakéw, drobnych oszustow i zlodziei.
Zakaczawie, bedace odpowiednikiem warszawskiej Pragi, stynie z niebezpiecznych
ulic i barwnych opowiesci o jego mieszkancach, z ktorych Jacek Glomb i wspot-
autor scenariusza — Krzysztof Kopka, zbudowali swoj spektakl. Zeby dotrzeé na
przedstawienie, widzowie musieli przejs¢ most na rzece Kaczawie, ,,omina¢ bramy,
w ktoérych dyzurujg mtodzi mezczyzni w dresach, przemknac¢ si¢ przez stabo oswie-
tlone ulice pod odrapana fasade kina Kolejarz™®. Musieli przemoc strach i uprze-
dzenia. Jednak najwickszym sukcesem spektaklu byto to, ze procz widzéw ,,z mia-
sta” przychodzili oglada¢ go takze mieszkancy Zakaczawia, ktorzy za pie¢ zlotych
mogli kupi¢ w barze Paradys specjalnie przeznaczone dla nich znizkowe bilety.
Teatr, jak najdostowniej, przyszedl do widzéw. Dlatego, cho¢ Ballada o Zakaczawiu
byta wielokrotnie nagradzana, znaczenie tego spektaklu nie polega na jego warto-
$ci artystyczne;j. ,,Nie o teatr tu chodzito — pisal Wojciech Majcherek — ale o ludzi,
do ktorych rezyser sie zwrocil”’, starajac sie nawiaza¢ z nimi autentyczny dialog,
trafi¢ w ich emocje i potrzeby, oraz, co by¢ moze jest najwazniejsze, przywroci¢ im
godnos¢ i poczucie wlasnej wartosci. Dac¢ im ,poczucie, ze zyja w miejscu, ktoére

5 Zob. E. Rewers: Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta. Krakow 2005, s. 303—304.
¢ R. Pawlowski: Opowiesé o przedmiesciu. ,Gazeta Wyborcza” 2000, 3 listopada.
7 W. Majcherek: Jacek Gtomb..., s. 112.
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ma swoja legende, swoj koloryt, miejscu, ktore nie jest skazane na zapomnienie™®.
Miastu natomiast przywroci¢ jego tozsamosc.

Juz Symonides z Keos odkryl, iz decydujaca role w procesie zapamietywania
odgrywa porzadek i zmyst wzroku®. Dlatego jesli miejsca — locis, w ktorych przecho-
wywane sa wyobrazenia, tworza starannie zaplanowany uktad przestrzenny, woéwczas
fatwiej wroci¢ do nich pamigcia. Topografia miasta petni podobna funkcje. ,Histo-
rie miast — pisata Ewa Rewers — tworza sie¢ zdarzen rozgrywajacych si¢ w czasie
i przestrzeni, na ktora nakladaja si¢ inne sieci, taczace drobne epizody, proste nar-
racje w gesta tkanke opowiesci historycznej”. Jednak to wilasnie ,dzigki opowiesci
historycznej miasto — specyficzna przestrzen wytworzona przez czlowiecka — staje
sie »narracyjnie dostepna«”'’. Mozna ja ,czytaé¢”, odwotujac sie do pamieci zbiorowej
Iub doswiadczen jednostkowych, Benjaminowska memoire involantaire. Przestrzen
jest bowiem ,,nie tylko aktualnym komunikatem, ale — parafrazujac definicj¢ kultury
Jurija Lotmana i Borysa Uspienskiego — trwala pamiecia spoteczenstwa™'.

Nic dziwnego, ze Legnica, z wpisang w jej mury historia wielu narodow, stata
si¢ gospodarzem Mig¢dzynarodowego Festiwalu Teatralnego ,,Miasto” (13—16 wrze-
$nia 2007), bedacego ukoronowaniem dotychczasowej dziatalnosci Jacka Gtomba'2.
Zaproszone zespoty pokazaly specjalnie przygotowane na t¢ okazj¢ przedstawienia.
Sceng festiwalu staly si¢ najrozmaitsze zakatki miasta, do ktorego juz w styczniu
2007 roku zjechali przedstawiciele zaproszonych na festiwal teatrow, aby wybrac
najbardziej im odpowiadajace miejsca gry. Do wyboru mieli szesnascie lokaliza-
cji, w wigkszosci ,,sprawdzonych” juz wczesniej przez legnickich aktorow, ale takze
kilka przestrzeni nowych, jeszcze teatralnie nieoswojonych: od pofabrycznych hal,
przez dawne sale widowiskowe, po posowiecki bunkier, miejsc w wigkszosci zapo-
mnianych i niszczejacych, ktore w zalozeniu organizatorow miaty nie tylko przy-
pomnie¢ histori¢ miasta, ale takze symbolicznie zosta¢ przywrocone jego miesz-
kancom. Festiwal pozwolitl zatata¢ dziury w dachach, naprawi¢ podlogi i zamu-
rowac¢ otwory po oknach!®, zapomniane przestrzenie ozyly, ale — jak zauwazyl
Glomb — o prawdziwym sukcesie bedzie mozna mowi¢ dopiero wtedy, gdy uda
si¢ na stale ozywi¢ cho¢ jedno z tych miejsc. Legnickiemu teatrowi nie zawsze
si¢ to udaje, poniewaz kino Kolejarz, w ktorym wystawit glto$na Ballade o Zaka-
czawiu, mimo zatwierdzenia przez rade miasta planu rewitalizacji dzielnicy, osta-

8 Ibidem, s. 111.

% Zob. F.A. Yates: Sztuka pamieci. Przet. W. Radwanski. Warszawa 1977, s. 15.

0 E. Rewers: Post-polis..., s. 80.

' B. Jatowiecki: Przestrzeri jako pamiec. ,,Studia Socjologiczne” 1985, nr 2, s. 132.

12 Festiwal poprzedzil filmowy prolog (10—12 wrzesnia 2007), podczas ktérego w klubie Spiz
wyswietlono trzy najbardziej znane produkcje legnickiego teatru, zrealizowane dla Telewizji Polskiej:
Ballade o Zakaczawiu (rez. W. Krzystek), Wschody i zachody miasta (rez. J. Glomb) oraz Made in Po-
land (rez. P. Wojcieszek).

3 M. Urbanek: Miasto jest teatrem. ,Gazeta Wyborcza. Dodatek Wroctawski” 2007, 14 wrzesnia.
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tecznie popadto w ruine. Teatr jednak nie zapomniat o symbolicznym dlugu, jaki
»zaciagnal” wobec mieszkancow Zakaczawia. Dlatego inaugurujacy festiwal doku-
mentalny spektakl £emko (rez. Jacek Gtomb, 2007) wystawit niedaleko zrujnowa-
nego kina, w przeznaczonej do rozbidrki hali magazynowej, w ktoérej przed wojna
miescit si¢ Teatr Varietes, a po wojnie odbywaly miedzy innymi walki bokserskie
i wyswietlane byty filmy.

Scenariusz przedstawienia, podobnie jak Ballady o Zakaczawiu, powstal na
podstawie relacji mieszkancow Legnicy, opowiedzianych dramaturgowi, a zara-
zem kierownikowi literackiemu teatru — Robertowi Urbanskiemu. Jego tema-
tem byta historia kilkutysigcznej grupy osoéb przesiedlonych w 1946 roku w oko-
lice Legnicy podczas akcji ,Wisla”, ktéra stary Lemko — Orest, przed $miercig
opowiada dzieciom. W jego opowiesci wracajg traumy mieszkancéw Legnicy
i samego Zakaczawia, kobiet, ktére, wsparte na parapetach okien okolicznych
ruder, z uwagg obserwuja udajacych sie na spektakl widzéw i dresiarzy prowa-
dzacych ich do zrujnowanego Varietes'*. Miejsca, ktore teatr na chwile przywroé-
cit do zycia, ale podjal tez starania, by po jego wyremontowaniu ze srodkoéw pozy-
skanych z funduszy europejskich zalozy¢ w nim Centrum Edukacji Dzieci i Mto-
dziezy Zakaczawia.

Wydarzenia, do ktorych w £emku odnidst sie Teatr im. Modrzejewskiej, two-
rza ,przeciw-historie”, opozycyjna wobec oficjalnej historii wizje przesztosci,
przypominajacej to, co zostalo wyparte z dominujacego dyskursu historycznego'.
Do przemilczanej historii Legnicy, historii zerwania, przywotujacej pamie¢ tych,
ktorych pozbawiono glosu, odnidst si¢ takze specjalizujacy si¢ w spektaklach
o charakterze dokumentalnym rosyjski Teatr.doc'¢, ktory wspolnie z wroctawska
grupa Ad Spectatores wystawit w opustoszatej hali bytych zaktadow dziewiarskich
,2Hanka” sztuke /612 Jeleny Greminy i Krzysztofa Kopki. Stojace w niej w row-
nych rzedach maszyny dziewiarskie, niemi Swiadkowie przesztosci, wspoirezyse-
rujacemu spektakl (wraz z Kopka i Rustanem Malikowem) Michatowi Ugarowowi
nasunety skojarzenia z pulpitami klasztornych skrybow, co metaforycznie odno-
sito przestrzen sceniczna do problemu przykrawania historii na potrzeby aktual-
nych politycznych mocodawcoéw. Bo choé przedstawienie zostalo osnute przede
wszystkim na wydarzeniach z 1612 roku, zwiazanych z zajgciem przez Polakéw

“ L. Pultka: Mocna satyra gryzie spokojne sumienia. ,Dziennik — Dodatek Kultura” 2007,
21 wrzesnia.

5 Zob. E. Domanska: Historie niekonwencjonalne. Refleksja o przesztosci w nowej humanistyce.
Poznan 2006, s. 210-211.

16 Moskiewski Teatr.doc nalezy do najwazniejszych rosyjskich scen ostatnich lat. Jego tworcy
czesto postuguja si¢ przejeta z londynskiego Royal Court metoda verbatimu, czyli dostownego zapi-
su rzeczywisto$ci. Niepoprawny politycznie, sigga po niewygodne politycznie tematy: wojne czeczen-
ska, terroryzm, ksenofobi¢, manipulowanie opinia publiczna, katastrofalna sytuacje w zaktadach kar-
nych i w stuzbie zdrowia. Wystawia w rozmaitych, nie tylko teatralnych przestrzeniach, m.in. w kolo-
nii karno-wychowawczej o zaostrzonym rygorze, na Dworcu Kazanskim w Moskwie czy na moskiew-
skich bazarach.
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Moskwy i przepedzeniem ich z tego miasta, odwolywato si¢ takze do wspomnien
radzieckich zotnierzy stacjonujacych w Legnicy. Co w miescie, w ktérym wciaz
zywa jest pami¢¢ o Rosjanach, szczegoélnie silnie musialo prowokowac¢ do odpo-
wiedzi na pytanie, co zmienito si¢ przez ostatnich 350 lat w stosunkach polsko-
-rosyjskich.

Do ciagle zywych i sktaniajacych do refleksji wydarzen z przesztosci — histo-
rii wojen religijnych we Francji — siegnal tez poznanski Teatr ustausta/2xu, ktory
w multimedialnym spektaklu Boég/Honor/Ojczyzna, bedacym sadem nad spraw-
czynig Nocy $w. Bartlomieja — Katarzyna Medycejska, postawil pytania o tole-
rancje, wolnos$¢ sumienia i prawo czlowieka do wiasnej wizji Boga. Fakt zas, ze
spektakl wystawiono we wnetrzu ewangelickiego kosciota NajSwietszej Marii
Panny, tylko wzmocnit jego wymowe, przypominajac nie tylko o wielokulturowo-
$ci, ale tez wieloreligijnosci mieszkancéw Legnicy. Wielka historia zostala zde-
rzona z mikrohistoriami wpisanymi w miejsca, w ktorych grano przedstawienia.
Znana z prospotecznych projektéw Laznia Nowa z Nowej Huty pokazata w bylym
bunkrze sowieckim przy ul. Chojnowskiej Krwawe wesele wedtug Federica Gar-
cii Lorki — spektakl nawiazujacy do kultury i tradycji polskich Romoéw. Poli-
tyczny Stalker Teatro'’ z Wtoch przedstawit w dawnych magazynach fabrycznych
,Milany” multimedialna Akcje Trypody, abstrakcyjny performance, z zywa muzyka,
sekwencjami wideo i udzialem legniczan, gruzinska Piwnica Teatralna wysta-
wita Przemiane, wedlug Kafki, w sali bytego Wojewodzkiego Domu Kultury przy
ul. Nowy Swiat, natomiast Amerykanie z Lit Moon Theatre Company'® wystawili
w bylym Teatrze Letnim w parku Miejskim Wesele na motywach OzZenku Gogola,
groteskowo-erotyczng przypowies¢ o obyczajowym i spotecznym fenomenie dysko-
teki. W przestrzen miasta wpisywaly si¢ takze imprezy towarzyszace festiwalowi:
koncert Orkiestry Kormorany na dziedzincu Zamku Piastowskiego, oraz projekt
Medytacje o Zyjacym miescie — interdyscyplinarna instalacja, zawierajaca elementy
wideo, fotografii oraz performance, przygotowana przez kalifornijska grupe arty-
styczna Arden2.

W Legnicy pozostato jeszcze wiele ,,magicznych” miejsc, ktorych alternatywna
historia ciaggle nie zostata opowiedziana, nic wiec dziwnego, ze organizatorzy festi-
walu planujq zorganizowanie za dwa lata jego drugiej edycji. Bez niej zas, bez
wydobycia na jaw ,,przeciw-historii”, tego, co ,,zostalo starannie, z rozmystem, zto-
$liwie przemilczane i zamaskowane”', nie bedzie mozna przywrdci¢ mieszkancom

17 Dziatalnos$¢ Stalker Teatro z Turynu charakteryzuje zaangazowanie polityczne i spoteczne. Te-
atr chetnie wychodzi poza budynek teatralny, nawiazuje do doswiadczen sztuki performatywnej i te-
atru uczestnictwa.

'8 Lit Moon Theatre Company uwazany jest za jeden z najbardziej nowatorskich teatréw offo-
wych w Stanach Zjednoczonych; wyrdznia si¢ m.in. tym, ze prowadzi dziatania na rzecz integracji
spotecznos$ci wielokulturowe;j.

¥ M. Foucault: Tizeba bronic¢ spoteczenstwa. Wyktady z College de France, 1976. Przet. M. Ko-
walska. Warszawa 1998, s. 77.
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Legnicy pamieci o ich miescie, a tym samym myslec o jego przysztosci. Albowiem,
jak zauwazyta Ewa Domanska, opowiadana z perspektywy ofiar, jednostek i spo-
fecznosci wypartych z oficjalnego dyskursu historycznego, przeciw-historia, cho¢
silnie zwigzana jest z przesztoscia, ma to do siebie, ze zwrdcona jest ku temu, co
dopiero nastapi®.

Miasto jest osadg ludzka, ,w ktorej — pisat Richard Sennett — na kazdym kroku
dochodzi do spotkan obcych sobie 0osob”!. Co oznacza, ze obcy spotykaja sie tam
jako obcy i jako obcy si¢ rozstajg. Ich spotkania sa niby-spotkaniami, zdarzeniami
bez przesztosci i z reguty tez bez przysztosci®?. Jesli miasto jest, wedtug okresle-
nia Tadeusza Stawka, krysztalem przestrzeni — miejscem, wokot ktorego krystali-
Zuje sie przestrzen, to agora®’, miejsce dyskusji o problemach danej spotecznosci,
tworzy punkt krystalizacji pogladéw. Jej zaprzeczeniem sa pozbawione centrum
dzielnice, o ktérych Leszek Kotakowski pisal, ze sg ,,dziwnie niezywe, oboj¢tne,
nie wytwarzajace zadnej formy wspoélnoty i zadnej przestrzeni duchowej, zad-
nego terytorium, w ktorym ktokolwiek chcialby zapuszczaé korzenie”*. Jednym
z takich zaniedbanych spotecznie i kulturowo miejsc sq Piekary, liczace ponad
20 tysiecy mieszkancow, najwicksze w Legnicy osiedle mieszkaniowe, gdzie Teatr
im. Modrzejewskiej wystawit Made in Poland (rez. Przemystaw Wojcieszek, 2004)>.
To jedno z najglosniejszych polskich przedstawien ostatnich lat, ktorego tematem
sq alienacja, bezrobocie i brak zyciowych perspektyw, bolaczki szczegolnie dotkli-
wie odczuwane przez mieszkancéw Piekar.

Blokowisko stanowi rodzaj osiedla, w ktérym funkcja mieszkalna dominuje nad
funkcjami ustugowymi, edukacyjnymi i kulturalnymi. Co wiecej, blokowisko zwy-
kle zlokalizowane jest w sposob, ktéry podkresla ,,p¢kniecia” w jednorodnym orga-
nizmie miejskim, sytuujac je niejako ,po drugiej stronie bariery”: przestrzennej lub
spolecznej. Czasami sg to drogi, torowiska, zielen, teren o nieokreslonym przezna-
czeniu. Pekniecie lub choc¢by brak lacznosci z bardziej tradycyjna i bardziej atrak-
cyjna tkanka miejska staje sie stygmatem zycia na blokowisku i wyznacznikiem
jego odmiennosci. Stad tez mowi si¢ o ,peknigciach urbanistycznych” (fr. ruptures
urbaine), lecz rébwniez o ,,spinaczach miejskich” czy probach ,zszywania miasta”.

Blokowisko jest ,niby-miejscem”, w ktorym, jak zauwaza Zygmunt Bauman,
nadaje si¢ obecnosci nieznajomych o0séb charakter ,,czysto fizyczny”, nierdozniacy

20 Zob. E. Domanska: Historie niekonwencjonalne..., s. 210—211.

2L R. Sennett: The Fall of Public Man: On the Social Psychology of Capitalism. New York 1978,
s. 39.

2 7. Bauman: Plynna nowoczesnosé. Przet. T. Kunz. Krakow 2006, s. 147.

23 T. Stawek: Akro/nekro/polis: wyobrazenia miejskiej przestrzeni. W: Pisanie miasta — czytanie
miasta. Red. A. Zeidler-Janiszewska. Poznan 1997, s. 11.

2 L. Kotakowski: Czy diabet moze by¢ zbawiony i 27 innych kazan. Londyn 1984, s. 26.

25 Przedstawienie grano takze poza Legnica, m.in. w Szybie Wilson w Katowicach, w sali nad
sklepem Albert na todzkich Batutach i w Starej Rzezni w Poznaniu.
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sie ze spotecznego punktu widzenia od nieobecnosci. Kazdy robi w nich to, co do
niego nalezy, w przekonaniu, Ze robi to z wlasnej woli, jednak nikt nie zachowuje
sie jakby byt u siebie’®. Dlatego do najwazniejszych problemow, z jakimi bory-
kaja si¢ mieszkancy blokowisk, oprocz niepewnosci sytuacji zyciowej i wzrostu
przestepczosci nieletnich, naleza poczucie wykluczenia spotecznego oraz pasyw-
nos¢ mieszkancéw. Mieszkanie osiedlowe, zlokalizowane na obrzezu miasta, staje
sie coraz czesciej synonimem marginalizacji spotecznej. Staraja si¢ temu prze-
ciwdziata¢ roznego rodzaju dzialania artystyczne, jak chociazby zrealizowany
przez Pawla Althamera, przy wspoélpracy z mieszkancami jednego z warszawskich
~mrowkowcow”, stynny projekt Brodno 2000, czy odnowienie przez tego samego
artyste w ramach wystawy przygotowanej przez Zachete placu zabaw dla dzieci
(2003).

Rowne istotne sg dziatania teatrow, ktére, jak nowohucka Laznia Nowa czy
Teatr im. Modrzejewskiej, grajacy na potozonych z dala od kulturalnego centrum
miasta Piekarach, staraja si¢ ,spina¢” chaotyczna i rozproszona przestrzen miasta.
Made in Poland, sztuke opartg na niezrealizowanym scenariuszu filmowym, grano
w otoczonej blokami hali przy ul. Izerskiej 35, w ktoérej pierwotnie miescit si¢
magazyn Cefarmu, a potem pierwszy na osiedlu sklep samoobstugowy. Przedsta-
wienie rozpoczynalo si¢ scena, wzigtg jakby zywcem z interwencyjnego reportazu
telewizyjnego, poswigconego patologiom spotecznym szerzacym si¢ wsrod mtodo-
cianych mieszkancéw blokowisk. Widzowie, stojacy na rampie przetadunkowej nie-
czynnego pawilonu, byli swiadkami sceny wandalizmu. ,Wieczor, na ulicach pusto
— pisal Roman Pawtowski — tylko przed sklepem faceci w bluzach z kapturami
palg fajki i przygladajq si¢ uwaznie nielicznym przechodniom. Nagle poruszenie:
na parking wbiega chlopak w czarnej bluzie, w reku trzyma gruby metalowy pret.
Podbiega do jednego z aut i zaczyna wali¢ w karoseri¢, az pryska lakier. yWstawac,
skurwysyny, wstawac! To rewolucja! Przylaczcie sigl« — krzyczy do ludzi, ktorzy
wygladaja z okien bloku. »Zaraz przytacze ciebie do 997« — odpowiada meski gtos
z trzeciego pietra”?’.

Mtody mezczyzna, jak sie potem okazalo glowny bohater przedstawienia,
ktory przy wtorze przeklenstw padajacych z okien okolicznych blokéw thukt sta-
lowa rura maski i dachy samochodow, na tyle przekonujaco wpisat sie w prze-
strzen osiedla, ze kilka z osob ogladajacych zajscie powiadomito o nim policje.
Historie t¢ mozna przytaczac jako anegdote, ale naturalistyczne traktowanie prze-
strzeni teatralnej miato w tym spektaklu swoje wyrazne uzasadnienie, podczas
gdy najczesciej, nawet w teatrach zaangazowanych spotecznie, jest ono podykto-
wane gltownie wzgledami estetycznymi. Przykladem tego moga by¢ choéby: pro-
jekt Teren Warszawa Teatru Rozmaitosci (2003—2004) czy spektakle urucho-

% Z. Bauman: Plynna nowoczesnosé..., s. 158—159.
27 R. Pawlowski: Teatr na blokach. ,,Gazeta Wyborcza” 2004, 1 grudnia.
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mionego w 2004 roku, przy Teatrze Wybrzeze, Szybkiego Teatru Miejskiego,
z ktoérych cze¢s$¢ dla uwiarygodnienia akcji scenicznej wystawiono w prywatnych
mieszkaniach oraz schronisku dla bezdomnych (Pamietnik z dekady bezdomno-
sci, rez. Romuald Wiczy-Pokojski). Naturalna sceneria stala si¢ tu ,atrakcyjna
rama”, ktora, jak pisala Valentina Valentini, ,nie wytwarza juz prawdziwej inte-
rakcji, wymiany migdzy »teatreme« i »zyciemg, lecz raczej efekt obcosci na pozio-
mie metateatralnym”?®. Inaczej dzieje sie w Legnicy, gdzie przestrzen, w ktorej
grane jest przedstawienie, cze¢stokro¢ staje si¢, jak w Made in Poland, jego gtow-
nym aktorem.

Naturalistyczna sceneria nie byla jednak jedyna przyczyna, dla ktorej na miej-
sce przedstawienia wybrano blokowisko. Sztuka Wojcieszka zainaugurowala dzia-
falnos¢ Sceny na Piekarach, projektu taczacego cele artystyczne ze spolecznymi.
W ten sposob, przez prezentacje sztuk teatralnych na oddalonym od centrum osie-
dlu teatr staral si¢ ,,zszy¢ przestrzen”, symbolicznie przytaczajac Piekary do $rod-
miejskiej Legnicy. Dzigki pomocy miejscowej spolecznosci — premiere Made in
Poland wsparta spotdzielnia mieszkaniowa oraz miejscowa parafia — na osiedlu
wystawiono kolejne przedstawienia: Urojenia (rez. Tomasz Sobczak, 2005), Miedzy
Wenus a Ziemiq (rez. Bozena Baranowska, 2005), Wiotke.pl (scenariusz i rez. Pawet
Kamza, 2006) oraz Dziady (rez. Lech Raczak, 2007). Podjeto rowniez dziatalnos¢
edukacyjna na rzecz zamieszkujacych osiedle dzieci. Legniccy aktorzy, cztonkowie
Stowarzyszenia Inicjatyw Tworczych, prowadza z nimi w ramach Szkoty czarodzie-
jow wyobrazni zajecia edukacyjne, majace rozbudzi¢ ich fantazj¢ i zainteresowania
artystyczne.

Teatr wpisal si¢ w zycie dzielnicy. Przeksztalcit budynek bytego supersamu
w punkt krystalizacji przestrzeni, miejsce wymiany pogladow, prowizoryczne ,.cen-
trum”, w ktérym znaczenia sg negocjowane — jednocze$nie konstytuowane i wysta-
wiane na ryzyko zakwestionowania. Za sprawa teatru przywrocona zostata do
zycia przestrzen pozbawiona znaczenia, b¢daca miejscem pustym, realnym, lecz
jakby niewidzialnym, i, co najwazniejsze, mieszkancy osiedla, dotad majacy sta-
tus ,,gosci”, przelotnych turystow, poczuli si¢ jego gospodarzami. Poczuli si¢ takze
wspotgospodarzami teatru, bo gdy przed premiera Made in Poland jeden z recen-
zentow pytat o droge do teatru w pawilonie, w odpowiedzi styszal jedynie zakto-
potane chrzakniecia, to dwa lata pozniej dwoch nastolatkow bez wahania zaprowa-
dzito go na Dziady Raczaka®.

Adaptacje hal przemystowych, elektrowni, kotlowni czy kopalni na przestrze-
nie kulturalne sa juz niemal oczywistoscia. Jednak nawet na tle coraz liczniej-
szych inicjatyw majacych na celu aktywizacje zaniedbanych miejskich spoteczno-
$ci, dziatalnos¢ Teatru im. Modrzejewskiej jest niezwykla. Z jednej strony — teatr,

8 V. Valentini: Teatr poza teatrem: implikacje dramaturgiczne. Przet. J. Ostrowska, J. Tysz-
ka. W: Teatr w miejscach nieteatralnych..., s. 62.
2 L. Putka: Mury muszq oddychaé. ,Dziennik — Dodatek Kultura” 2007, 7 wrzes$nia.
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goszczac w zdegradowanych przestrzeniach, przyczynit sie do przywrocenia nalez-
nego im miejsca w historii miasta i $wiadomosci jego mieszkancéw. Z drugiej —
jego poczynania sprawity, ze ,miasto przyszto do teatru”, bo gdy zespot Glomba
wraca na mieszczaca si¢ przy legnickim rynku gtéwna sceng teatru, nie musi oba-
wiac¢ sie braku frekwencji. Zreszta dziatalno$¢ legnickiego teatru, cho¢ znany jest
on w Polsce z pasji spotecznej, ktéra kaze jego twoércom opisywac na scenie aktu-
alna sytuacje Polski i jej obywateli, nie zamyka si¢ w formulce ,teatru zaangazo-
wanego”. Sigga po réznorodny repertuar, inscenizuje zaréwno dramaturgi¢ wspot-
czesna oraz klasyke, jak i wystawia przedstawienia kabaretowe. Glomb deklaruje,
ze jest przede wszystkim teatralnym pragmatykiem, ale takze czarodziejem, bo gdy
wchodzi ,,ze swoimi duchami” w przestrzen ruin, ,,dzieja si¢ kosmiczne historie”,
a mury, jak w £emku, ,zaczynaja oddycha¢™°.

Podczas gdy dla wielu rezyserow przestrzen miejska stanowi tylko tlo spektakli,
jak w projekcie Teren Warszawa Teatru Rozmaitosci (2003—2004), w Legnicy jest
ona ich integralnym elementem. Teatr wtapia si¢ w tkanke¢ miasta, a zycie, catkiem
dostownie, dopisuje puenty do przedstawien. Jak w Koriolanie, gdy przygrywaja-
cym na ptaskim dachu koszar, okutanym w baranice muzykom przystuchiwali si¢
stojacy pod znajdujacym si¢ tuz obok sklepem trzej mlodziency z butelkami piwa
w dloniach. ,Wstuchani w rytmiczna, agresywna muzyke Kormoranow — pisal
Leszek Putka — przecierajac oczy od klebow dymu z plonacych ognisk, rytmicz-
nie wznosili i opuszczali flaszki. Nasze codzienne $wigto trabek — pomyslatem,
patrzac na graffiti »Smier¢ Marcjuszowi Kajusowil« nieopodal nieco poszarzatego
»Nie kuritl« wysmarowanego cyrylica”®!. Teatr naznacza miejskie przestrzenie swa
Zywa obecnos$cia, a grajac w nich systematycznie, przywraca je do zycia, czesto
ratujac przed zaglada. Tym samym przekracza granice sztuki i staje sie elementem
zycia lokalnej spotecznosci. Ksztaltuje wizerunek miejsca, w ktorym zyje, buduje
spoleczenstwo obywatelskie, swiadome historii i tradycji, znajace swe miejsce we
wspolczesnym swiecie. Pragmatyczne, wpisane w deweyowski rytm zycia, podej-
$cie do sztuki przyniosto efekt spoteczny. Teatr przeksztalcit sie w agore, a Legnice
upodobnit do antycznego polis, ktorego ostatecznym sensem i celem bylo zapew-
nienie zycia spolecznos$ci zgodnie z jej wyobrazeniami o szczesciu i dobrym wspot-
zyciu®,

3 Tbidem.
31 Tbidem.
2 FV. Tanner: Plac latynoamerykarski w horyzoncie utopii. W: Pisanie miasta..., s. 65.
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Legnica — the theatre of the city, the theatre of the place

Summary

The adaptations of industrial halls, power stations, boiler houses or mines into cultural spaces are
almost the obvious thing to do. However, even against the background of more and more numerous
initiatives, aiming at the activization of neglected city communities, the activity of Modrzejewska
Theatre is unusual. The stage in Legnica, directed by Jacek Gtomb since the 1990s, shows real stories
in real places consistently inscribing into the trend of the so called local theatre, directed, above all,
at the inhabitants of a given place or district. In Legnica, the whole city was the stage. The spectacles
were played in the rooms of the former tank factory and barracks, in Mary’s Church, discotheque, at
the yard of a store hall and in the hall of a closed textile factory.

In the beginning, the exit into the spaces theatrically unaccustomed, served Legnica the purpose
of, above all, encouragement of people who had not experienced it before, but, with time, the social
issues connected with a revitalization of deserted or neglected city spaces became more and more
important. While for many directors the city space is just the background of plays, in Legnica it is
their integral element. The theatre goes beyond the borderlines of art and becomes an element of life
of a local community. It shapes the image of the place in which it lives, builds the citizenship society,
aware of history and tradition, knowing its own place in the contemporary world. A pragmatic attitude
o art, inscribed into Dewey’s life rhythm, has brought about a social effect. The theatre has changed
unto agora whereas Legnica has become similar to the ancient polis the ultimate sense and aim
of which was providing life to the community according to its imagination on happiness and good
co-operation.

Legnica (Liegnitz) — Theater der Stadt, Theater des Ortes

Zusammenfassung

Die fiir Kulturzwecke adaptierten alten Fabrikhallen, Kraftwerke, Heizhduser oder Bergwerke
gehoren heute schon zur Alltaglichkeit. Doch auf dem Boden der immer haufigeren Initiativen, die die
Aktivierung der vernachlissigten Stadtgemeinschaften bezwecken, scheint die Tatigkeit des Helena
Modrzejewska-Theaters ungewohnlich zu sein. Die seit 90er Jahren des vorigen Jahrhunderts von
Jacek Glomb geleitete Liegnitzer Bithne fiihrt wirkliche Geschichten an wirklichen Stellen auf; sie
vertritt damit konsequent das vor allem an die Einwohner der bestimmten Stadt oder des Stadtviertels
gerichtete sog. Lokaltheater. In Liegnitz ist die ganze Stadt zum Theater geworden; Theaterauffithrun-
gen wurden schon in den Rdumen der ehemaligen Panzerfabrik, in der Reithalle der Kaserne, in der
Marienkirche, in der Diskothek, auf dem Hof der Magazinhalle und in der Halle der geschlossenen
Textilfabrik gespielt.

Die Verlegung des Theaters in die theatralisch ,ungezdhmte“ Bereiche diente in Liegnitz
zundachst vor allem dazu, die Personen, welche sich frither mit der Theaterkunst nicht beriihrten,
zum Theater zu ermuntern. Mit der Zeit aber war es von grofierer Bedeutung, verlassene oder ver-
nachldssigte Stadtbereiche zu revitalisieren. Wahrend die meisten Regisseure den Stadtraum nur
als ein Hintergrund fiir ihre Spektakel betrachten, wird der Liegnitzer Stadtraum zum wesentlichen
Element des Spektakels. Das Theater tiberschreitet die Kunstgrenzen und wird ein Teil des Lebens
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von der lokalen Gemeinschaft. Es erschafft die Darstellung des Ortes, an dem die ihrer Geschichte
und Tradition bewusste Biirgergesellschaft lebt. Pragmatische, dem Lebensrhythmus von Dewey
entsprechende Auffassung von der Kunst hat den gesellschaftlichen Erfolg gebracht. Das Theater
hat sich in eine Agora verwandelt und Liegnitz an eine antike Polis angeglichen, die als Ziel hatte,

den Einwohnern das ihren Vorstellungen vom Gliick und vom guten Zusammenleben entsprechende
Leben zu sichern.
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