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Abstract

The article deals with the cultural and contextual complexity of the modern and
postmodern figure of the cyborg, or rather the human relation to technology. The main
problem is the formulation of the scope of the aesthetics of techno-bodies or aesthetic
of artificial bodies. It is a contribution to a more extensive problem concerning the
aesthetics, condition and possibilities of development of contemporary human who
enters more and more intensively and further and further into the postbiological era.
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WPROWADZENIE

W artykule podejmuje problem fragmentaryzacji, hybrydyzacji i cyborgi-
zacji ludzkiego ciala, a takze ukaze, jak problematyka ta ujawnia si¢ we wspot-
czesnej sztuce. Nie sposob bowiem nie zauwazy¢, ze w epoce postbiologicznej
ludzkie ciato podlega demontazowi, fragmentaryzacji, technologizacji i zatraca
nienaruszalny charakter, przestaje by¢ nietykalng, organiczng calodcia. Jednym
z przejawow detabuizacji ludzkiego ciala jest ingerencja w organizm, majaca na
celu rozbicie jego spdjnosci. Im bardziej jest ono rozcztonkowywane, demon-
towane i ponownie skladane, ogladane oraz badane od wewnatrz, tym bardziej
wydaje sig, Ze nie nalezy ono do ‘ja, czy moze jeszcze inaczej — ‘ja’ nie mozna
umiejscowi¢ w ciele. Swiadectwem takiego sposobu postrzegania zdezintegro-
wanej figury ludzkiego ciala i tozsamosci jest tekst piosenki ,,Dr. Frankenstein®
polskiego zespotu PtakY z plyty ,,PtakY” z 2004 roku:

»Siedze sobie w domu i znudzony mysle, czy
Czy jednym stowem moge odpowiedzie¢, kim
Kim jestem i gdzie znalez¢ to moge,

Co nazwac chcialbym jednym stowem

Odcinam po kolei ciala kazda czes¢

Zagladam w nie do $rodka, lecz w nich nie ma mnie
Rozcinam mdzg, lecz takze tam migso

Gdzie znalez¢ mam, gdzie jestem w ciele Ja

Siedze i tak

Mysle, czy mam
Ciata cze$¢, gdzie
Dojrze w niej siebie

Mowig, ze gtosu Boga echo w duszy mam
A dusza to antena dla kosmicznych fal

Ze wszystko co wymysélg to sygnaty

Ze nie ma mnie, tak naprawde nie ma mnie

Siedze, siedze i tak
Mysle, czy mam

124



GRAZYNA GAJEWSKA, ESTETYKA TECHNOCIAL

Ciala czes¢, gdzie
Dojrze w niej siebie.

...Najwazniejszych nie wiem spraw,
Czym s3 mysli moje”’.

W utworze tym podmiot liryczny, ktérym domyslnie jest doktor Franken-
stein, dokonuje wiwisekcji na sobie samym, jakby chcial powiedzie¢ swemu
»synowi” poskladanemu z cial trupéw, ze nawet majgc wlasne cialo, nie sposob
uwolni¢ si¢ od poczucia dezintegracji, rozbicia, rozdarcia. Wspolczesny Fran-
kenstein mogtby wymieni¢ kilka czynnikéw warunkujacych postrzeganie cie-
lesnosci w kategoriach rozbicia, przechodniosci, demontazu i montazu. Przede
wszystkim nalezaloby wskaza¢ rozwdj takich dziedzin nauki, jak: genetyka,
transplantologia, robotyka, protetyka i rozwdj studiéw interdyscyplinarnych,
jak na przykiad bionika. To takze intensywny rozwéj medialnych technologii
komunikacyjnych, zwlaszcza technologii komputerowych, ktorych zasadni-
czymi cechami sg interaktywno$¢ i wirtualno$¢ upltynniajace niejednokrotnie
réznice miedzy cialem fizycznym a tym wygenerowanym cyfrowo.

Podany wyzej przyklad tekstu piosenki jest jednym z wielu gtoséw ujawnia-
jacych problematyke fragmentaryzacji ludzkiego ciata. W artykule przesuwam
akcent z tekstow literackich (utwordw piosenek, opowiadan i powiesci science
fiction)? na sztuki plastyczne. Analizujac wybrane utwory Hannah Hoch, Raula
Hausmanna, Roberta Longo i Lynn Randolf, wskaze, jak trudna — co najmniej
od stulecia — jest do utrzymania odziedziczona po starozytnosci koncepcja
czlowieka jako psychofizycznej calosci, co wplywa takze na zmiane estetycz-
nego odbioru ludzkiego ciafa.

Chociaz — co podkreslatam wyzej — zjawisko dezintegracji i fragmen-
taryzacji ciala mozemy obserwowa¢ w sztukach plastycznych od dawna, to
wydzwigk dziel, w ktérym dokonuje si¢ owych przemieszczen oraz hybrydy-
zacji, jest rozmaity. Mozna wyrdznic trzy okresy w kulturze zachodniej, w kto-
rych technociala szczegdlnie wyraziscie przeszywaly wyobraznie artystow.
Pierwszym z nich byt okres miedzywojenny, kiedy gwaltowny rozwdj techniki

! Ptaky, Dr. Frankenstein, [w:] Ptaky, wyd. Sony Music Polska 2004.

* Analize utwordw literackich w kontekscie fragmentaryzacji, technologiczacji, cyborgiza-
¢ji ludzkiego ciala podjetam w pracy: G. Gajewska, Arcy-nie-ludzkie: przez science fiction do
antropologii cyborgéw, Poznan 2010.
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wzbudzal entuzjazm (zwlaszcza w gronie futurystéw), ale jednoczesnie obawy
zwigzane z wykorzystywaniem jej do celéw wojennych (po doswiadczeniach
I wojny $wiatowej). W tym okresie zdezintegrowane ludzkie ciala na tle czesci
samochodéw, samolotéw i innych technicznych urzadzen wyrazaty ambiwa-
lencje postepu technologicznego, a takze do§wiadczenie wzrastajacego tempa
zycia, przemian sposobu funkcjonowania nowoczesnego spoleczenstwa. Po
raz kolejny technociala pojawily sie¢ w sztuce w latach osiemdziesigtych XX
wieku, jako reakcja na wrastajacg technologizacje zycia (kultura industrialna),
a przede wszystkim jako wyraz sprzeciwu wobec wyscigu zbrojen i dzialan
wojennych w Wietnamie oraz na Bliskim Wschodzie (wojna iracko-iranska),
podczas ktérych uzywano broni mechanicznej i chemicznej. Gdy na przetomie
lat osiemdziesigtych i dziewieédziesigtych XX wieku zaczely ksztaltowac sie
idee posthumanistyczne, technociala pojawity si¢ w zupelnie innym, ,,odmili-
taryzowanym” kontekscie — wyrazaly zwrot ku nieesencjalistycznym, niehie-
rarchicznym, za to hybrydycznym koncepcjom podmiotowosci. Mamy wiec do
czynienia z réznymi sposobami wizualizowania zacie$niajacych sie zwigzkow
ludzi z wysoko zaawansowang technologia, jak i z rozmaitymi ocenami tego
zjawiska wynikajacymi z niewspdtmiernych wobec siebie przestanek.

ODSLONA PIERWSZA —
MODERNISTYCZNA DEZINTEGRACJA CIALA

W ujeciu historycznym wyobrazenie zdezintegrowanego ciala zbieglo sie
z radykalnymi przemianami naukowymi, spolecznymi i kulturowymi zacho-
dzacymi w XIX i XX wieku. Odkrycia w dziedzinie medycyny i osiggniecia
w sferze techniki zmienily charakter ludzkiego zycia. Dzieki wynalazkom ta-
kim, jak samochody czy telefony ludzie nie tylko budowali relacje z innymi
ludZmi i ze $wiatem, lecz takze zaczeli ustanawia¢ charakter oraz intensywnos¢
tych relacji przez technologie. Jesli wezmiemy pod uwage, ze nie chodzito wy-
lacznie o przedmioty bedace poza ciatem, lecz takze o proby polaczenia tego,
co biologiczne z tym, co mechaniczne (np. pierwsza sztuczna reka napedzana
mig$niami z 1818 roku skonstruowana przez Petera Ballita)®, to zarysuje sie sie¢

’ Na temat historii konstruowania protez, ktore spelnialyby funkcje najbardziej zblizone
do tych, ktére wykonuja ludzkie cztonki zob. M. Vitali i inni, Amputacje i protezowanie, przel.
A. Dziak, Warszawa 1985.
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Il. 1. Hannah Hoéch, ,Das
schone Midchen” (,,Piekna
dziewczyna”), fotomontaz,
1920 r. o i SR

wielorakich i zacie$niajacych si¢ powigzan migdzy tym, co naturalne a tym, co
sztuczne, uniemozliwiajac usytuowanie czlowieka w jednoznacznej opozycji
wobec $wiata techniki. W tej sytuacji zaczelo ujawnia¢ sie odchodzenie od wy-
obrazen o czlowieku jako skonczonym (w sensie biologicznym i duchowym),
domknietym fenomenie, obdarzonym przez Boga i/lub Nature wyjatkowymi,
ustalonymi raz na zawsze przymiotami. Innymi stowy, w czasach, w ktérych
tradycyjny model ontologiczny czlowieka trudno bylo juz pogodzi¢ z zycio-
wymi do$wiadczeniami, na sile zaczal zyskiwa¢ zdecentralizowany, sfrag-
mentaryzowany obraz istoty ludzkiej. Podejscie artystow do hybrydycznego,
organiczno-mechanicznego ciata w jego wielorakich splotach z ,banalnymi”
przedmiotami codziennego uzytku moze stanowic¢ punkt wyjscia refleksji nad
przestrzenia, w ktérej dokonywata sie ta zmiana.

Na jednym z fotomontazy autorstwa Hannah Hoch z 1920 roku zatytulowa-
nym ,,Das schéne Madchen” (,,Pigkna dziewczyna” — il. 1) kobieca glowa, dlon
trzymajaca zegarek, lekko skrzyzowane nogi zestawione zostaly z utapirowang
peruka, parasolem, kotem samochodu, emblematami marki BMW, $wiecaca
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zaréwka i dZwignia zdajaca si¢ wprawia¢ w ruch calg konstrukeje. Ten dyna-
miczny, organiczno-techniczny w swym wyrazie utwér mozna traktowac jako
alegori¢ modernizmu. Hoch w pozornie chaotycznym zestawieniu réznych ele-
mentoéw ukazata dwa zasadnicze wyrdzniki nowoczesnosci: predkos¢ maszyn
i wzrastajace tempo zycia, co wigzalo si¢ z przemianami spolecznymi, obyczajo-
wymi i kulturowymi. W ,,Pieknej dziewczynie” wizerunek kobiety usytuowany
w dyslokacyjnej przestrzeni czg¢$ci samochodu, parasola, zaréwki i rozczlon-
kowanego ciala ujawnia takze doswiadczenia pokolenia migdzywojennego.
Zdalo sobie ono sprawe z ambiwalencji postepu technologicznego — pozwalat
bowiem podnosi¢ jako$¢ ludzkiego zycia, ale jako narzedzie dyskursu wladzy
byt takze wykorzystywany podczas I wojny §wiatowej do jego unicestwiania.

Wiele wczesnych fotomontazy tej artystki mozna zinterpretowa¢ podobnie
jak ,,Piekna dziewczyng”. Poczucie rozbicia czasu i przestrzeni czy nawet zerwa-
nia kulturowego continuum przybrato w pracach Hoch forme kolazu cyborgicz-
nego ciala. Skfadajg si¢ na niego przemieszczone fragmenty biologicznego ciala
i elementy mechaniczno-elektroniczne, np. dlon kobiecej postaci z drugiego
planu, odcieta przy nadgarstku, pojawia sie w innym miejscu, juz na pierwszym
planie, trzymajac zegarek. Nie sposob doktadnie okresli¢, ktore mechaniczno-
elektroniczne czesci wchodza w miejsce biologicznych organéw ani tego, na
jakiej zasadzie tacza si¢ ze sobg. Mimo to utwér Hoch nie sprawia wrazenia
przypadkowego zestawienia tego, co biologiczne z tym, co mechaniczne, lecz
raczej — wlasnie przez dyslokacje i fragmentaryzacje ludzkiego ciala wkompo-
nowanego w czesci samochodu — odzwierciedla okreslony sposéb doswiadcza-
nia nowoczesnosci na poczatku XX wieku. Percepcja czlowieka nowoczesnego
okreslona zostala juz przez to, co techniczne, a jednoczesnie fragmentaryczne,
niespdjne. Rozbite organiczne cialo polaczone z réznymi produktami techno-
logii interpretowa¢ mozna jako wizualng reprezentacje tejze percepcji.

Wedtug Jennifer Gonzalez opis tego zjawiska odnalez¢é mozna w utworze
»Orlando” z 1928 roku Virginii Woolf*. Osobliwe doswiadczanie $wiata i siebie
samej z perspektywy bohaterki jadacej samochodem oddaje metafora podar-
tych skrawkow papieru, co wydaje si¢ szczegdlnie odpowiednim kontekstem
dla utworu Hoch, w ktérym zastosowano fotomontaz dla zilustrowania rozbitej
tozsamosci czlowieka nowoczesnego.

* J. Gonzilez, Envisioning Cyborg Bodies. Notes from Current Research, [w:] C.H. Gray
with the assistance of H. J. Figueroa-Sarriera & S. Mentor, The Cyborg Handbook, New York-
-London 1995, s. 271.
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»Po dwudziestu minutach ciato i umyst byly jak strzepki podartego papieru,
sypane z worka na wiatr; w istocie, pospieszna jazda przez Londyn w tak wiel-
kiej mierze przypomina szatkowanie na drobno tozsamosci, ktére poprzedza
utrate przytomnosci, a bodaj i $mier¢, ze otwarte pozostaje pytanie, w jakim
sensie wolno powiedzie¢, iz Orlanda w chwili terazniejszej istniala™.

Niejednoznaczny status protagonistki tej opowiesci — zmieniajacej pte¢
i adaptujacej spoleczno-kulturowe przemiany dokonujace si¢ w ciggu kilkuset
lat i to w réznych krajach — okresli¢ mozna jako plynny, zmienny, migruja-
cy. Mowa o przemieszczajacej sie, migrujacej tozsamosci, konkretyzujacej sie
tymczasowo i tylko w chwilach sprzecznego doswiadczenia. Proby wyrazenia
i ponownego zlozenia — lecz nie w sensie naprawienia, przywrocenia spojno-
$ci, lecz w sensie ponownego okreélenia — rozbitej cielesnosci i $wiadomosci
wydaja si¢ waznym aspektem modernistycznej sztuki (zaréwno literackiej, jak
i plastycznej).

Fotomontaz okazuje si¢ technika szczegélnie odpowiednia do wizualizacji
rozbitej i ponownie skladanej podmiotowosci. Technika ta pozwala uwidocz-
ni¢ sfragmentaryzowane cialo, przedmioty i przestrzen w niespotykanych czy
nieuswiadomionych wcze$niej relacjach, stanowigc dla podmiotowosci nowy
kontekst funkcjonowania. Fotografie tworza fantastyczng przestrzen, w ktorej
dochodzi do kilkupoziomowego polaczenia organicznego ciala z przedmiotami
codziennego uzytku i emblematami okreslonej marki samochodu. Dzigki za-
stosowaniu techniki fotomontazu rozpoznawane przez widza obrazy ludzkiego
ciala, maszyny i emblematu tworzg zaskakujaca konfiguracje i prowokuja do
rewizji epistemologicznych oraz ontologicznych sposobéw okreslania ludzko-
mechanicznej podmiotowosci.

Z zagadnieniem nowej ontologii ludzko-technicznej hybrydy zmierzyt si¢
w latach dwudziestych XX wieku rodak Hannah Hoéch, dadaista Raul Haus-
mann. Inaczej niz w przypadku fotomontazu Hoch, instalacja Hausmanna
wyraza nie tyle rozbite i ponownie ztozone ludzkie ciato symbolizujace do-
swiadczanie nowoczesnej rzeczywistosci, co raczej stechnologizowany umyst
czy — jeszcze inaczej — umyst funkcjonujacy w $cislej korelacji z technologia.
Stworzona przez artyste w 1919 roku ,,Téte Méchanique” (,,Mechaniczna gtowa”
— il. 2) nie sygnalizuje jeszcze zmian ludzkiego funkcjonowania w $§wiecie pod
wplywem rozwoju elektroniki (ten problem pojawi si¢ dopiero w II pot. XX

*> V. Woolf, Orlando, przel. T. Bieron, Poznan 1994, s. 210.
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II.2. Raul Hausmann, ,,Téte Mécha-
nique” (,Mechaniczna glowa”), in-
stalacja, 1919 .

wieku), ale prowokuje juz do stawiania pytan o to, co dzieje z ludzkim cialem,
psychika, emocjonalnoscig — z czlowiekiem pozostajacym z $cistych relacjach
z wytworami technologicznymi. ,Mechaniczna glowa” przez nagromadzenie
rozmaitych przedmiotéw wykonanych z drewna, metalu, kartonu i skéry wy-
raza uprzemystowionego, industrialnego ,,ducha swego czasu”. Krytyk sztuki
modernistycznej, Timothy O. Benson uwaza, ze artysta poprzez stloczenie tak
réznych przedmiotow, jak: kubek, portfel, miara, pokretta, blaszki, sktadajacych
sie na ,,Mechaniczng glowe”, ukazat cztowieka uwigzionego w swym niepoko-
ju i enigmatycznej przestrzeni, ktéry postrzega $wiat poprzez maske arbitral-
nie zestawionych symboli®. Jedli jednym z wyznacznikéw nowoczesnosci bylo
kolekcjonerstwo przedmiotéw, ale takze wrazen i doswiadczeny, to instalacja

¢ T.O. Benson, Raul Hausmann and Berlin Dada, Ann Arbor 1987, s. 161.

7 Zob. B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Préba analizy estetycznej natury nowoczesnosci,
Poznan 2002.
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Hausmanna w pelni oddaje aur¢ owego kolekcjonerstwa. Biorac pod uwage,
ze waznym aspektem kolekcjonerstwa jest che¢ zapanowania nad przedmio-
tami, a szerzej nad rzeczywistoscig w ogole, dzieto Hausmanna jawi si¢ jako
manifestacja checi ogarnigcia, poznania i zapanowania nad przemianami spo-
teczno-kulturowymi poczatku XX wieku. Swiadczy o tym wyeksponowanie
w dziele glowy symbolizujacej umysl, rozum, §wiadomos¢, a takze narzedzi
mierniczych kojarzonych z czynno$cia obliczania, porzagdkowania, panowania
nad przestrzenig.

O ile Hoch przedstawila podmiotowos¢ czlowieka nowoczesnego jako
fragmentaryczng, rozproszona, niejako swobodnie plywajaca w przestrzeni,
o tyle Hausmann sugeruje jej liniowo$¢, racjonalnos¢, planowos¢ (kontrole?).
W ,,Pigknej dziewczynie” podmiot jawi si¢ jako ztozony z wielu rozmaitych per-
spektyw, dobr konsumpcyjnych i rozbitych tozsamos$ci uchwyconych w utamku
czasu. Z kolei w utworze Hausmanna cztowiek wydaje si¢ jednoscig wigzaca
tozsamos¢ z materialnymi przedmiotami, stanowigcymi dla tej tozsamosci ,,na-
turalne” srodowisko. W tym przypadku doswiadczanie rzeczywistoéci i siebie
samego okazuje si¢ wynikiem przypadkowego spotkania cztowieka ze Swiatem
rzeczy. Obydwa utwory — chociaz pod wieloma wzgledami bardzo rézne —
stanowig interesujaca probe uchwycenia i zaprezentowania zwigzkow cztowieka
ze $wiatem techniki.

Zmieniona spoleczna rzeczywisto$¢ okresu powojennego wymagata nowych
sposobow adaptacji, zachowan, bycia w $wiecie. ,,Pigkng dziewczyn¢” Hoch
i ,Mechaniczng glowe” Hausmanna okresli¢ mozna jako artystyczne reprezen-
tacje nowych sposobow zadomawiania sie¢ w $wiecie. Jeszcze nierzeczywiste,
lecz juz wymyslane i przez to w pewnym sensie uobecniane przez artystow
scyborgizowane ciala staja si¢ zapisem okreslonego momentu historycznego,
w ktérym dochodzi do uswiadomienia sobie zaciesniajacych si¢ zwigzkow czlo-
wieka z technologia, a w konsekwencji do zmiany sposobu funkcjonowania,
przeobrazania jego emocjonalnosci i percepcji.

ODSLONA DRUGA — ZMILITARYZOWANE CYBORGI

W 1960 r. w czasopismie ,,Astronautics” ukazal si¢ artykut Manfreda Cly-
nesa i Nathana Klinea ,,Drugs, Space and Cybernetics” Naukowcy, pracujacy
w tym czasie dla Narodowej Agencji Aeronautyki i Przestrzeni Kosmicznej
(NASA), zasugerowali, Zze dopuszczenie wysoko zawansowanej technologii do
ludzkiego organizmu moze zaowocowaé wieloma pozytywnymi przeobraze-
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niami. Chodzito o stworzenie ludzko-mechanicznych hybryd, ktére moglyby
pracowac w skrajnie trudnych warunkach, a takze dobrze znosilyby ekstremal-
ne warunki w przestrzeni kosmicznej, gdyz ,dostosowywanie funkcji ludzkiego
ciala do warunkéw pozaziemskich jest bardziej logiczne niz ziemskiego §ro-
dowiska dla ludzkich potrzeb™. Naukowcy stwierdzili, ze na obecnym etapie
nauki i technologii mozliwe jest stworzenie samokontrolujacych sie systemow
techniczno-organicznych. Zaproponowali, by nazwac je ‘cyborgami®.

Stowo ,,cyborg” pojawilo sie wtedy, gdy wyscig zbrojen prowadzony mie-
dzy Wschodem a Zachodem wszedt w tzw. faz¢ kosmiczng. Wyzwania poli-
tyczne angazowaly naukowe narzedzia do podboju kosmosu. Cyborgizacja
wyznaczala pewien horyzont wladzy — kto panuje nad cialem, ten moze
ujarzmié, podporzadkowa¢ trudno dostgpne obszary na Ziemi i poza nia.
Wiadza, ktéra — w sensie, jaki nadat jej Michel Foucault'® — nie uwidacznia
si¢ na poziomie sprawowania rzadoéw jednostek, lecz rozplenia w réznego
rodzaju dyskursach, uczynita z biotechnologicznych cial or¢z globalnej po-
lityki i ekonomii.

Wkrétce euforia zwigzana z ,podbojem kosmosu” przygasta, a w konse-
kwencji takze naukowo-militarny projekt cyborgizacji. Wtedy eksploracje ko-
smicznej przestrzeni i cyborgizacji zaczety rozpala¢ wyobraznie pisarzy i rezy-
serow. Chodzi nie tylko o wyrazne inspiracje artykutem Clynesa i Klin€’a, jak
w powiesci ,,Czltowiek Plus” z 1975 r. Frederika Pohla, w ktérej bohater zostaje
poddany cyborgizacji, by mogl zy¢ na Marsie, a p6zniej kolonizuje planete
i emancypuje sie od spotecznosci ludzkiej, lecz takze o rozmaite opalizacje
ludzko-technicznej imersji dla celéw wojskowych, od bohateréw zasilanych
bionicznymi szkieletami z powiesci ,Wieczna wojna” Joeego Williama Halde-
mana z 1974 r. po postacie Terminatora z filmu pod tym samym tytutem'' (na
podstawie pomystu pisarza science fiction Harlana Jaya Ellisona) w rezyserii
Jamesa Camerona z 1984 r. i policjanta-cyborga z filmu ,RoboCop” w rezyserii
Paula Verhoevena z 1987 r.

8 M.E. Clynes and N.S. Kline, Cyborgs and Space, Astronautics, September 1960, s. 29.
° Ibidem, s. 31.

Foucault nie pyta ,,co to jest wladza?”, lecz ,,czym sg, w swoich mechanizmach, w swoich
skutkach, w swoich relacjach, rozmaite narzedzia wtadzy, dziatajace na réznych poziomach
spoleczenstwa, w réznych dziedzinach i wymiarach” M. Foucault, Trzeba broni¢ spoleczenstwa.
Wyktady w College de France, 1976, przel. M. Kowalska, Warszawa 1998, s. 25.

"W Polsce film ten ukazat si¢ pod tytulem ,,Elektroniczny morderca’, jednak dzi$§ powszech-
nie uzywa sie oryginalnego tytulu.
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W prozie i filmach science fiction ujawniaja si¢ czesto obawy zwigzane
z motywacjami stojacymi za projektami naukowymi i z nieprzewidzianymi
rezultatami eksperymentéw. Wowczas cyborg ,,ucielesnia” te obawy, staje sie
niebezpiecznym przybyszem z przysztosci, ktory zagraza dniu terazniejszemu.
Na przyklad w filmie ,,Terminator” tytulowy bohater przybywa z przysziosci,
by zabi¢ kobiete majaca urodzi¢ przywddce rewolucji. Zdarzenie to jest uciele-
$nieniem wolnego od pragnienia popedu'?, gdyz Terminator z mechanicznym
uporem trwa przy postanowieniu zabicia kobiety nawet wtedy, gdy jest juz
pozbawiony konczyn, a czgs¢ jego obwoddw jest przepalona. Jeden z boha-
teréw filmu wyraza to stowami: ,Nie przekupisz go ani nie przekonasz. Nie
czuje zalu, wyrzutéw sumienia ani strachu. I nie zrezygnuje, nigdy, poki cie
nie zabije”'?. Postac ta przeraza dlatego, Ze jest samosterujacym si¢ automatem.
Optymistyczna idea cyborga jako samosterujacego si¢ organizmu radzacego
sobie w trudnych warunkach, ktéra zostata zaproponowana przez Clynesa, stala
sie w tym filmie przerazajaca, nie-ludzka, chociaz antropomorficzng maszyna.
Clynes uznatl posta¢ Terminatora za najbardziej przerazajace wypaczenie idei
cyborgizacji: ,,To trawestacja naukowego pojecia, ktore stworzyliémy. Nie jest
to nawet karykatura. To jest gorsze”'*. Naukowiec nie zauwazal ambiwalencji
zwigzanych z projektami cyborgizacji, ale w kulturze popularnej byty one i na-
dal sa wyraznie artykulowane.

Owa ambiwalencja zostala takze wyeksponowana w rzezbie ,,All You Zom-
bies: Truth before God” (1986 r. — il. 3) amerykanskiego artysty Roberta Longo.
Praca przedstawia silne, ale zdeformowane i cz¢§ciowo rozkladajgce si¢ ludzko-
zwierzgco-mechaniczne ciato Zolnierza-cyborga stojacego na tle potokragte;
widowni teatru czy opery. Scyborgizowany Zotnierz jawi sie tutaj jako aktor
bioracy udziat w polityczno-wojennym spektaklu. Kontrast miedzy wytworna
architektura a gwaltownoscia ciata zolnierza sugeruje napiecie, a jednoczesnie
zalezno$¢ miedzy rozwojem cywilizacyjnym a jego barbarzynskimi efektami.
Przekaz ten wzmacnia wyglad postaci ubranej w japonska zbroje i hetm z ro-
gami kojarzacy sie z uzbrojeniem wikingéw, obdarzonej dwiema warczacymi
paszczami oraz silnymi ramionami, przez ktére przewieszono fancuchy i amu-

128, Zizek, Patrzac z ukosa. Do Lacana przez kulture popularna, przet. J. Marganiski, War-
szawa 2003, s. 40.

P The Terminator, rez. J. Cameron, USA, Wielka Brytania 1984.

“M. Clynes, C. Hables Gray, An Interview with Manfred Clynes, [w:] The Cyborgs Hand-
book, s. 47.
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II. 3. Robert Long, ,All You
Zombies: Truth before God”,
instalacja, 1986 .

nicje. Z klatki piersiowej wystaje kobieca dlon, jakby jakas posta¢ uwieziona
wewnatrz zolnierza-cyborga probowata wydostac si¢ na zewnatrz. Ugiete, wy-
krecone nogi zakonczone pletwami i stawy kolanowe, z ktorych wystaja szczeki,
owady rojace sie przy genitaliach oraz male zolnierzyki uczepione wnetrznosci
sugerujg, ze mamy do czynienia z jaka$ ludzka postacia, a zarazem nie-ludzka
bestig. Robert Hughes uwaza, ze ta rzezba-instalacja wskazuje na to, jak ciala
wspolczesnych zolnierzy, ich sprawnos¢ i wydajnos¢ sg formowane przez wy-
soko zaawansowang technologie, czyniac je $cisle zwigzanymi z technonauka
w stuzbie polityki. W tym sensie zolnierz-cyborg jawi sie jako ,,produkt” mili-
taryzmu i kapitalizmu. Longo nie afirmuje jednak mariazu militaryzmu z ka-
pitalizmem, jego utwdr jest wyrazem sprzeciwu wobec tych relacji, dla ktorych
bardziej adekwatnymi reprezentacjami sg filmowi bohaterowie, tacy jak Ter-
minator czy RoboCop. Natomiast hybrydyczna, ludzko-zwierzgco-techniczna
rzezba amerykanskiego artysty wyraza raczej gniew cztowieka wspoélczesnego
wobec wlasnej kondycji okreslanej przez zmilitaryzowany kapitalizm. Jego toz-
samo$¢ postrzegana przez pryzmat sity i dokonywanych przemian cywiliza-
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cyjnych wydaje si¢ dynamiczna, ale jednocze$nie uwieziona w roli najemnika
patriarchalno-kapitalistycznej polityki. W tym sensie scyborgizowany zolnierz
z instalacji Longo odwzorowuje spoleczna rzeczywisto$¢, stanowi krytyczny
punkt odniesienia wobec wojen, w ktérych stosowano wysoko zaawansowang
technologie: chodzi o wyscig zbrojen miedzy Wschodem a Zachodem, ze szcze-
gbélnym polem rywalizacji, jakim byly proby podboju przestrzeni kosmicznej,
a takze wojna w Wietnamie oraz na Bliskim Wschodzie. Militarystyczny cyborg
jawi si¢ tu jako zaktadnik, a jednocze$nie sprawca tych wydarzen.

ODSLONA TRZECIA — AFIRMACJA HYBRYDYCZNOSCI

Mniej wigcej rok przed wystawieniem rzezby ,,All You Zombies: Truth be-
fore God” Roberta Longo biolozka i feministka Donna Haraway opublikowa-
ta w czasopis$mie ,,Socialist Review” artykut ,,Manifesto for Cyborgs: Science,
Technology, and Socialist Feminism in the 1980s” (,,Manifest cyborgdw: nauka,
technika i feminizm socjalistyczny lat osiemdziesiatych”)"®, w ktérym argumen-
towala, ze cyborg jest pojeciem politycznym. To jak wyobrazamy sobie ludzko-
mechaniczne hybrydy $cisle wiaze si¢ ze sposobami organizowania Zycia spo-
tecznego z wykorzystaniem wysoko zaawansowanej technologii. Przygladajac
sie wyobrazeniom cyborgéw w kulturze wspolczesnej, mozemy badac, jakie
obawy, ale jednoczesnie oczekiwania poktadane s3 w zacie$nianiu zwigzkéw
cztowieka z technologia, jakim ideologiom/politykom one stuzg, jakie symu-
lacje i stymulacje powoluja cyborgi do zycia.

Autorka ,,Manifestu cyborgéw” prezentuje stanowisko feminizmu socjali-
stycznego, dlatego cyborgom fallogocentrycznym opartym na micie poczatku
oraz technikom jezyka biotechnologii i elektroniki przeciwstawia opowiesci
feministycznych cyborgéw. Tozsamos¢ takiego cyborga w ujeciu Haraway
cechuje dywersja wobec pochodzenia i czystosci gatunku, okresla ja bowiem
plynno$¢ miedzy tym, co zwierzgce — ludzkie — techniczne. Dla jednych to
przerazajace kreatury, lecz dla Haraway cyborgi sa nadzieja na nowg organiza-
cje polityczng nastawiong na ,,eksces’, np. mogltyby poswigcic si¢ ,,realistycznej
przemianie laboratoriow, ucielesniajacych i generujacych narzedzia technolo-
gicznej apokalipsy; spotecznosci budujace formy politycznego dzialania, ktére

°D. Haraway, Manifest cyborgéw: nauka, technika i feminizm socjalistyczny lat osiemdzie-
sigtych, przel. S. Krolak i E. Majewska, Przeglad Filozoficzno-Literacki 1, 2003, s. 49-87.
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faktycznie mogtoby stawia¢ w jednym szeregu czarownice, inzynierow, starcow,
zboczencow, chrzescijan, matki i leninistow, dostatecznie dlugo, zeby rozbro-
i¢ panstwo”'®. Haraway w brawurowej szermierce ideologii podszytej ironia
ukazuje zwigzek czlowieka z technologia jako monstrum, daleka jest jednak
od ucieczki przed jego groznym wzrokiem. Uwazajac, ze nie ma odwrotu od
cyborgizacji, pyta raczej, jak nauczy¢ si¢ zy¢ w nowych realiach. Dzi$, z per-
spektywy ponad dwudziestu lat, tekst Haraway nie zaskakuje ani koncepcja
licznych zwigzkéw z maszynami, ani wizja uwolnionej od przymusu binarno-
$ci plciowej, ani tezg o rozproszonej i wielowymiarowej egzystencji cyborgow.
Jednak w latach osiemdziesigtych artykut ten byt waznym glosem ukazujacym
spoteczne, polityczne i ekonomiczne warunki ksztaltowania podmiotowosci
zanurzonej w technologii.

Wspomniany artykut zostal dotaczony do pracy Haraway ,,Simians, Cyborgs,
and Woman. The Reinvention of Nature” wydanej w 1991 roku. Na oktadce
ksigzki wykorzystano obraz Lynn Randolph z 1989 roku przedstawiajacy por-
tret ciemnoskorej kobiety piszacej na klawiaturze komputerowej (il. 4). Klatke
piersiowa postaci wypelnia procesor komputera, a glowe okala duzy dziki kot
czy moze skora tego zwierzecia. Kobieta siedzi przy blacie, ktéry wyglada jak
pagorki usypane z pustynnych piaskéw przechodzace pozniej w gory lodowe,
aw tle wida¢ obraz (monitor?), na ktérym widniejg: schematycznie zarysowana
Droga Mleczna, wzory matematyczne i siatka topograficzna. Kobieca posta¢
wydaje si¢ funkcjonowaé w zgodnej symbiozie z produktami technologiczny-
mi i przyroda w jej mikro- i makrowymiarze. Haraway w jednym z artykuléw
wyjasniala, ze obrazy autorstwa Randolph pojawiaja si¢ w jej ksiazkach nie
jako ilustracje do tekstu, lecz jako integralna cze¢s¢ argumentacji — stanowia
przestrzen do rozmyslan, intensywnych uczu¢ i politycznej refleksji'’. O jakiej
argumentacji tu mowa i ku jakim rozmyslaniom, uczuciom oraz refleksji pro-
wadzi czytelnikéw/widzéw Haraway wraz z Randolph?

By odpowiedzie¢ na to pytanie uwage nalezy skierowac na koncepcje post-
humanistyczne. W posthumanistyce odchodzi si¢ od postawy antropocentrycz-
nej. Przedrostek post- wskazuje na niemoznos$¢ uchwycenia nowych zjawisk
w siatke stosowanych niegdy$ pojec i kategoryzacji oraz konieczno$¢ szukania
innych metod, ktére pozwolityby uchwyci¢ owe zjawiska. Pojecie posthumani-

16Tbidem, s. 56.

7D.J. Haraway, Living Images: Conversations with Lynn Randolph, http://www.lynnran-
dolph.com/essays/haraway-2.html.
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Il. 4. Lynn Randolph, ,,Cyborg”,
obraz olejny, 1989 r.

styka sygnalizuje zmian¢ dominanty w zakresie tendencji, kierunkéw, metod
badawczych (post)humanistyki. Odwoluje si¢ ona juz nie do humanizmu jako
okreslonej postawy wobec §wiata stawiajacej czlowieka w centrum, lecz do nie-
esencjalistycznie i niehierarchicznie zorientowanego posthumanizmu. Projekt
owej dehierarchizacji i ,wewnetrznej ruchliwo$ci” zaklada reorganizacje siatki
poje¢, uzywanie nowych metafor, pozwalajacych wyrazi¢ symbiotyczne zwigzki
czlowieka z produktami technologicznymi, a takze ze zwierzetami, roslinami,
skalami, powietrzem. Dla Haraway takim sposobem myslenia o wzajemnych
relacjach miedzy tym co ludzkie i nie-ludzkie w wielorakich uwiklaniach sg
obrazy Randolph, ktdre biolozka nazywa ,,metaforycznym realizmem™'®.
Zaréwno teksty Haraway, jak i obrazy Randolph zinterpretowa¢ mozna
w kategoriach zaangazowania w budowe alternatywnych ontologii, ze szczegdl-
nym wskazaniem na role, jaka w tym wzgledzie odgrywa wyobraznia. Haraway

¥Tbidem.
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duza estyma darzy utwory science fiction, w ktérych pojawiaja sie alternatywne
porzadki organizacji spoleczno-politycznej, a takze hybrydyczne koncepcje
podmiotowosci, jak na przyktad w trylogii ,,Xenogenesis” Octavii Butler'®. Ob-
raz Randolf utrzymane w konwencji realistycznej rowniez prowokuje do prze-
myslenia kwestii podmiotowosci, a nawet petni funkcj¢ dydaktyczng, natomiast
pod wzgledem estetycznym stawia opor abstrakcyjnemu formalizmowi jako
dominujacej formacji wspdlczesnego malarstwa. Surrealistyczna koncepcja cy-
borga Haraway i metaforyczny realizm ludzko-zwierzeco-technicznej hybrydy
z obrazu Randolf wspomagaja myslenie o tak zorganizowanym $wiecie, w kto-
rym asymilowanie i afirmowanie roznic stuzy¢ ma wzbogacaniu siebie, otwar-
ciu na odmienno$¢, elastycznemu przemieszczaniu swej tozsamosci. Z per-
spektywy posthumanistycznej atrakcyjnos¢ takich pogranicznych (s)twordw
funkcjonujacych poza norma (w sensie eks-centrycznoséci) tkwi w tym, ze s3
to postaci o swoistych tozsamosciach i wielorakim nacechowaniu. Transgresja
i hybrydyzacja staja si¢ w tym ujeciu atutami, a nie ograniczeniem.

Grazyna Gajewska
AESTHETIC OF THE TECHNO-BODIES

Summary

The article “Aesthetics of the Techno-bodies” deals with the cultural and contextual
complexity of the modern and postmodern figure of the cyborg, or rather the human
relation to technology. The main problem is the formulation of the scope of the aes-
thetics of techno-bodies or aesthetic of artificial bodies. It is a contribution to a more
extensive problem concerning the aesthetic, condition and possibilities of develop-
ment of contemporary human who enters more and more intensively and further and
further into the postbiological era. In the article I am analysing four artistic works:
“Das schone Madchen” (Beautiful Girl) by Hannah Hoch; “Téte Méchanique” (Me-
chanical head) by Raul Hausmann; “All You Zombies: Truth before God” by Roberd
Long; Cyborg by Lynn Randolph. Analysis of these artworks is used to show different
ideological and aesthetic approaches towards techno-bodies.

!Haraway powoluje si¢ na utwory Octavii Butler, m.in. w rozmowie z Thyrza Nichols Good-
eve: How Like a Leaf. An Interview with Thyrza Nichols Goodeve, New York-London 2000,
s. 119-120.



