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1. Wprowadzenie

,Ofiara” w swoim pierwotnym, mityczno-archaicznym znaczeniu odnosi
sie do aktu religijnego. Niemieckie stowo ,,Opfer” pochodzi z tacinskiego ope-
rdaril, dzialanie, ktore zaréwno w praktykach ofiarnych, jak i w mitologiach
i wierzeniach ludéw bylo postrzegane jako przynalezne do sfery sacrum. Struk-
tura tego zwroconego w strone sacrum dzialania, jak wykazuje Walter Burkert
w pracy Anthropologie des religiosen Opfers?, zawiera dwa niezmienne i kon-
stytuujace go elementy: akt uobecnienia jedno$ci zycia i $mierci, 1 metamorfo-
ze jako niezbedny warunek odnowy zycia i uczestniczenia w jego mocach.
Zanim przystgpimy do analizy poetyckich przedstawien ofiary u Rilkego, zilu-
strujmy mityczne znaczenie powyzszych elementéw ofiary postugujac sie
dwoma przykladami zaczerpnietymi z religijnej tradycji grecko-rzymskiej, do
ktoérej ze wzgledow metodologicznych chcialbym sie ograniczyé.

Jednag z najbardziej znanych legend pochodzenia orfickiego, ktéra stanowi
jednocze$nie kulminacje spekulatywnej poezji orfickiej, jest religijne opowia-
danie o Dionizosie Zagreusie3. Ukazujacy sie w przebraniu, podstepni tytani,

! Friedrich Kluge: Etymologisches Wérterbuch der deutschen Sprache. Berlin 1963, s. 523.
Erste Auflage: 1883. Wedlug Briicknera polski termin ,,ofiara” pochodzi miedzy innymi z nie-
mieckiego opfar, Opfer, z lac. offero, ‘ofiaruje’, ‘przynosze’. Aleksander Brickner: Stownik ety-
mologiczny jezyka polskiego. Warszawa 1957, s. 375.

2 Walter Burkert: Anthropologie des religiosen Opfers. Die Sakralisierung der Gewalt. Miin-
chen 1983.

3 Zob. takze: James George Frazer: Zlota galqZ. Przet. Henryk Rzeczkowski. Warszawa 1969,
s. 338-340.
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sktadaja Dionizosowi — naklonieni do tego przez Here — dary, by pozyskac jego
ufnoéé. W chwili, kiedy Dionizos widzi w lustrze odbicie swojej postaci, tytani
napadaja go. Lecz ten, przechodzac liczne metamorfozy uchodzi napastnikom,
az w koncu, w postaci byka, zostaje pozarty przez dzikich wrogéw. Jego serce ra-
tuje Atena. Przynosi je Zeusowi, a ten je zjada. Ten akt to narodziny ,,nowego
Dionizosa”, syna Zeusa i Semele, z ktorego jeszcze raz powstaje Zagreus. Obec-
noéé tytanow wskazuje na hellenistyczny rodowdd orfickiego mitu. Przedstawia
on najwazniejsze wydarzenie dla orfickiej wiary i orfickiego kultu. Tytani jako
mordercy Boga, rozszarpujac na czesci cialo Dionizosa symbolizujacego jedno§é
Swiata, uobecniaja pierwotng moc zla. Przez 6w wystepek zatracona zostaje jed-
noé¢ boskiej istoty; §wiat przybiera wieloraka postaé. Jednosé bytu zostaje przy-
wrécona w nowym Dionizosie. Mit ten zawiera dwa wcze$niej wymienione ele-
menty konstytuujace ofiare: jedno§¢ zycia i §mierci oraz przemiane.

W swiadomosci mitycznej przemiana urzeczywistnia sie jeszcze w inny sposob
— poprzez istotny zwigzek ofiary z jedzeniem. Swetoniusz mowi w Zywotach Ce-
zaréw* o przodkach cesarza Augusta, rodzie Oktawiuszy. W miescie Welitry® miat
sta¢ oltarz, po$wiecony ongi$ Marsowi przez Oktawiana. Kiedy ten, jako wodz
w wojnie przeciwko sgsiednim ludom, sktadat ofiare Marsowi, doszla go nagla
wies¢ o napasci wrogow. Wtedy porwal z nad ognia jeszcze na wpél surowe
wnetrznoS§ci zwierzecia, po¢wiartowal je na ofiarng uczte i pospieszy! na bitwe,
z ktorej powrdcit jako zwyciezca. Nierozlacznoéé ofiary i przemiany jest tutaj
obecna jeszcze w sposob bardzo dostowny, powiedzieliby$my, organiczny. Widzi-
my, jak prosta czynno$c jedzenia, proces przemiany materii, zostaje uSwiecony
poprzez rytualny charakter uczty i staje sie integralng czescia czynnoSci ofiarne;.

Celem niniejszych dociekan bedzie okre§lenie charakteru i miejsca wy-
obrazen ,,ofiary” w listach i tworczoSci literackiej Rainera Marii Rilkego. Na-
szym glownym celem bedzie wskazanie obecnych w nich mitycznych sladow,
wydobycie subtelnych zwigzkéw taczacych jezyk poety z mityczno-archaicz-
nym znaczeniem czynnosci ofiarnej, ktorej struktura zostala naszkicowana
we wstepnej czesci pracy.

2. Ofiara jako przestrzenna forma poetyckiej wyobrazni

Myélac o pojeciu ,,ofiary” u Rilkego, zacznijmy od prostego stwierdzenia, ze ma
ono charakter imaginacyjny. My§l ta nabiera swoistego znaczenia w kontek§cie

4 Gajus Swetoniusz Trankwillus: Zywoty Cezaréw. Przet. Janina Niemirska-Pliszczyhska.
Wroclaw 2004, s. 91.

5 Nazwa miasta wedlug powyzszego przekladu. Autorka podaje w przypisie nazwe oryginal-
ng Velitrae, oraz wspodlczesng Velletri.



Wyobrazenie ,ofiary” ... 245

niemieckiego pojecia Einbildungskraft, ktore jest zakorzenione w jezyku mi-
styki Mistrza Eckharta i odpowiada polskiemu terminowi ,,wyobraznia”.
Zwrot uzywany przez Mistrza Eckharta w kazaniach ,sich in etwas einbil-
den”®, w ktérym czasownik ,,einbilden” jest czasownikiem przechodnim, dzi-
siaj w takiej formie juz nieuzywanym, wskazuje na dwie fazy procesu imagi-
nacyjnego: akt tworzenia obrazu, i przenikanie w gtab przedmiotu. Czasownik
,bilden”, (tworzy¢) zawiera w swoim rdzeniu rzeczownik ,,Bild” (obraz). Jedno
za$ ze znaczen przedrostka ,ein-,, sugeruje kierunek ku rzeczy, ruch do jej
wnetrza. Tlumaczac zatem niemieckie wyrazenie, mozemy powiedzieé, iz
imaginowanie to przenikanie rzeczy sila obrazu. Wcielajac sie mocg obrazu
W rzecz, poeta sam uczestniczy w przemianie. Zasade tego procesu — bedgcego
jednoczeénie jego punktem wyjécia — Rilke zawart w formule ,,von sich selbst
absehen”” (abstrahowaé od samego siebie), ktorej uzyt w liscie z 28. lutego 1918
roku do Caroliny Schenk von Stauffenberg. Realizujac 6w postulat, poeta,
wedle Rilkego, staje sie zdolny do nazywania rzeczy i oddania jej istoty. Zna-
czenie powyzszej formuly — jak dowiadujemy sie z dalszej czesci listu — Rilke
odnosi do sfery lezacej poza ofiara, ,,jenseits des Opfers”8. Odnajdujemy tutaj
pierwszy $lad mitycznego, niechrze$cijanskiego pojmowania ofiary przez
poete. Do tego waznego watku powrdcimy jeszcze w toku naszych rozwazan
dotyczacych stosunku Rilkego do chrzescijanstwa.

Motyw ofiary jako odrebny przedmiot poszukiwan nowej formy poetyckiej
jest obecny w tworezosci Rilkego tylko sporadycznie®. A jednak juz jego weze-
sne utwory takie jak Ksiega godzin i Ksiega obrazow zdaje sie przenikaé prze-
czucie swoiScie pojetej ofiary jako czystej mozliwoSci obcowania z rzecza. Ro-
zroznienie tych dwoéch form ofiary — jako bezpoéredniego przedmiotu poezji,
i jako elementu towarzyszacego jedynie czystemu ogladowi rzeczy, wyznacza
pierwszy punkt wyjScia rozwazan zawartych w niniejszej pracy. Druga central-
ng my§la, ktora bedzie stanowila punkt odniesienia dla naszej argumentacji,
jest teza o pozahistorycznym wymiarze przedstawien poetyckich Rilkego, ktory
wyraza sie w charakterystycznej dla jezyka poety przestrzennej metaforyce.

6 Meister Eckhart: Deutsche Predigten und Traktate. Zurich 1979, s. 27.

7 Rainer Maria Rilke: Briefe 1914-1926, 28.02.1918. Wiesbaden 1950, t. 2, s. 90.

8 Ibidem.

9 Do nielicznych utworéw literackich bezposérednio traktujacych temat ,,ofiary” nalezy wy-
mienié¢ wiersz Opfer z tomiku poezji Neue Gedichte, Frankfurt am Main 1986, s. 431. Alkestis,
w ktorym dominuje motyw ofiary. Ibidem, s. 492-495. Wiersz Die Wendung, nad ktérym wid-
nieje dedykacja poSwiecona ofierze. Ibidem, s. 868. W tworczosci Rilkego stosunkowo czesto na-
potykamy motywy lub postacie biblijne. Odnoszac sie do nich poeta nie traktuje — co w mniej-
szym lub wiekszym stopniu przenika caly jego jezyk — tematu ,ofiary” bezposrednio, lecz
przeistacza sens wydarzen staro- i nowotestamentowych i nadaje im nowe, czesto niezgodne z tra-
dycyjna egzegeza znaczenie.
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PowiedzieliSmy, iz Rilke pojmuje ofiare jako swoisty ,,efekt uboczny” chwili,
w ktérej doswiadcza mozliwosci czystego ogladu rzeczy. Warunkiem owej mozli-
woéci, wedle poety, jest gotowo$é do obcowania z ,,ciemng stronag bytu.”10
Formula ta ukazuje byt w formie wyobrazenia przestrzennego. By bardziej
przyblizy¢ jej znaczenie, postuze sie cytatem zaczerpnietym z listu poety na-
pisanego w Muzot:

Poglad, ze jesteSmy grzeszni i potrzebujemy odkupienia jako warunku spotka-

nia z Boglem wzbudza coraz bardziej niecheé serca, ktére zrozumiato z1em1¢

Nie grzeszno$¢ i zagubienie w tym, co ziemskie, staje si¢ najwazniejsza czescig

naszej SwiadomoSci, lecz przeciwnie, czysta natura ziemi. Grzech jest z pew-

noscia najcudowniejsza droga okrezna do Boga, — dlaczego jednak i§¢ na we-
drowke mieliby ci, ktérzy z drogi do Boga nigdy nie zeszli? Ow silny, drzacy we-
wnatrz most boskiego posSrednika ma sens tylko wtedy, kiedy uznamy, ze
miedzy Bogiem a nami jest przepa$é —, lecz wlasénie ta przepasé jest pelna ciem-
nosci Boga, a kto jej doswiadezy, niech do niej zstapi i tam placze (to bardziej
konieczne, anizeli ja przekraczac). Dopiero ten, kto w tej przepasci zamieszka,
zobaczy, Jak dane nam juz zawczasu nieba zawracaja, i jak wszystko to, co gle-
boko i wewnetrznie jest terazniejszoscia, a co ko§ciél sprzeniewierzyt dla 7 zycia

po Smierci, powraca; wszystkie anioly postanawiajg, $piewajac i stawiac, po-

wrocié na ziemie!l.

Bog zatem nie jawi sie poecie jako postac historyczna, lecz jako figura za-
mieszkujaca, wczeSniej wspomniang ciemng strone bytu; jest swoistg mie-
dzyprzestrzenig miedzy Swiatem wewnetrznym i zewnetrznym. Zaistnienie
w tej pozaczasowej, mitycznej przestrzeni staje sie dla poety warunkiem wi-
dzenia prawdziwej natury rzeczy. Tej przestrzeni, ktora w Sonetach do Orfe-
usza Rilke nazywa ,Zwischenraume des Weltraums”!? (Interwatami prze-
stworu), a w Elegiach duinejskich ,,Wind voller Weltraum”!3 (Wichrem pelnym
przestworéw), czlowiek nie zamieszkuje jednak. Jest on, wedle stéw Elegii,
skazany na nieustanne trwanie na obrzezach bytu, na zgubne dzialanie nie-
znanej mu odérodkowej sily odwracajacej jego wzrok od przestrzeni, w kto-
rej kazda rzecz, zyjac swoim niepowtarzalnym losem, przenika sie z druga.
Owe oddalenie od rzeczy wyrazaja stowa 6smej elegii:

10 Odnosze sie tutaj do stéw Rilkego wypowiedzianych w wierszu Im Saal (W sali): ,,...a kwit-
ngé to byé pieknym; lecz my chcemy dojrzewaé, a to: mrocznym by¢ i utrudzonym.” Rainer
Maria Rilke: W sali. Nowe poezje. Ttum. Mieczystaw Jastrun. Krakéw 1987, s. 103.

11 Rainer Maria Rilke: Briefe aus Muzot, 22.2. 1923, Leipzig 1935, s. 186 (Ttum. autora).

12 Rainer Maria Rilke: Poezje. Elegie duinejskie. Ttum. Mieczystaw Jastrun. Krakéw 1987,
s. 224 (Cytaty zaczerpniete z Elegii duinejskich, Sonetow do Orfeusza i Ksiegi Godzin i uzyte
w dalszej czeSci niniejszej pracy przetozyl Mieczystaw Jastrun: Rainer Maria Rilke. Poezje. Kra-
kow 1987. Podstawg wersji polskiej Pamietnikéw Malte Lauridsa Brigge jest przeklad Witolda
Hulewicza: Pamietniki Malte-Lauridsa Brigge. Warszawa 1993.

13 Tbidem, s. 184.
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To zwie sie losem: by¢ w obliczu, wobec,
1 nic préocz tego, zawsze tylko wobec!4.

W tej samej, 6smej elegii Rilke odkrywa mozliwo§é nowej metamorfozy.
Nad tekstem widnieje dedykacja dla przyjaciela, Rudolfa Kassnera'®, ktore-
go istotny wplyw na rozw(j duchowy poety jest znany dzieki dokumentacji
zebranej i opracowanej przez Klausa E. Bohnenkampa'6. Sposobom pojmo-
wania pojecia ofiary u Rilkego i Kassnera po§wiecimy wiecej miejsca w dal-
szej czesci pracy. W tym miejscu zaznaczmy tylko, iz przestrzenne wyobraze-
nia bytu i przemiany w poezji Rilkego w pewnym sensie kwestionujg pojecie
ofiary Kassnera. Mozliwo$¢ ofiary, wedlug Rilkego, manifestuje sie jedynie
w tym, co nazywal ,,czystym odniesieniem”!? (der reine Bezug)'8. Przemiana
byta tutaj wyrazem zmystowego geniuszu, muzyka jako , przerastajagcym nas
przestworem serca”'® (...uns entwachsener Herzraum). Ow rodzaj przestrzen-
nego obrazowania sprawil, iz byt i obraz stanowig dla Rilkego jedno§¢. Ofiara
za$ w rozumieniu Kassnera to akt dramatyczny dokonujacy sie w czasie i roz-
dzielajacy obraz poetycki od bytu (Sein). Wlaénie wbrew temu bezwarunkowe-
mu rozdzieleniu obu sfer, poeta stworzyl figury, ktére widza byt bez koniecznoSci
uczestniczenia w ofierze. Dlatego zestawia ulomny sposéb bytowania czlowieka
z pelniejszym bytem zwierzecia:

Stworzenie widzi wszystkimi oczami
Przestwor. Jedynie nasze oczy sa

jak odwrécone, zastawione gesto

jak sidla w krag jego wolnego wyjscia.

O tym, co jest na zewnatrz, wiemy tylko

z twarzy zwierzecia; gdyz juz mate dziecko
zmuszamy, by widzialo odwréconym wzrokiem
$wiat form, nie Przestwor, co tak jest gleboki
w oczach zwierzecia. I wolny od §mierci.
Widzimy tylko jg; swobodne zwierze

ma zawsze poza sobg wlasny zgon,

przed soba Boga, a gdy idzie, idzie

w calej wiecznosci, tak jak zrédta idg20.

14 Thidem, s. 224.

15 Stowa te widniejg nad 6smg elegig duinejskg napisang 7.1 8. lutego 1922. roku.

16 Rainer Maria Rilke und Rudolf Kassner. Freunde im Gesprdch: Briefe und Dokumente,
wyd. Klaus E. Bohnenkamp. Frankfurt am Main /Leipzig 1997.

17 Rainer Maria Rilke: Sonety do Orfeusza, s. 278.

18 Rose, oh reiner Widerspruch, Lust, Niemandes Schlaf zu sein unter soviel Lidern.” Rai-
ner Maria Rilke: Gedichte 1906-1926. Stuttgart 1995, s. 971.

19 Rainer Maria Rilke: Poezje. Muzyka. Ttum. Mieczystaw Jastrun. Krakéw 1987. s. 346.

20 Thidem, s. 225.
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Poetycka wizja w Elegiach dzieli zatem stworzenia na widzace jedynie czy-
sta, otwartg przestrzen, ktorych spojrzenie siega bezposrednio do calej glebi
bytu i jest wolne od Smierci. Sfere te zamieszkujg zwierzeta, kwiat, aniot,
dzieci. W 6smej elegii czytamy: ,,O tym, co jest na zewnatrz, wiemy tylko
z twarzy zwierzecia; gdyz juz mate dziecko zmuszamy, by widziato odwréco-
nym okiem $wiat form, nie Przestwor,...”?! Poeta pisze dalej: ,,0, blogie
szczeScie malego stworzonka, co trwa niezmiennie w macierzystym lonie;
o, szczescie muchy, co weiaz jeszeze lata we wnetrzu (...) gdyz wszystkim jest
tono.”?2 Ku owej czystej i otwartej przestrzeni zwrécone jest rowniez spoj-
rzenie kobiety??, ktérg odnajdujemy w poetyckiej wizji zamykajacej powie§é
Pamietniki Malte-Lauridsa Brigge: ,,W ostrych zalamaniach soczewki swego
serca raz jeszcze skupia [Bég] ich [figur kobiet mitujacych] serc promienie,
ktore juz biegly rownolegle; anioty ufaly juz, ze serca te w caltoéci zachowuja
Bogu - a one ptomieniem buchajg w posusze swej tesknoty.”?4 Poeta obdarza
kobiete istnieniem mocniejszym od Boga, ktory nie wytrzymuje i rozprasza
nieskonczony bieg promieni jej miloSci. Réwniez i tutaj poeta — uzywajac
okre§lenia ‘promienie réwnolegle biegnace’ — posluguje sie charakterystycz-
ng dla siebie metaforyka przestrzenng. Drugim rodzajem stworzenia, o kté-
rym mowiliSmy wezeéniej, jest czlowiek. Jego spojrzenie, ulegajac ztudzeniu
porzadkowania i posiadania, oddala sie od bytu i traci kontakt z rzeczami,
ulegajac wraz z nim podzialowi na obce sobie elementy:

A my: widzowie, zawsze, wszedzie i ku wszystkim
rzeczom sklonieni i zawsze bez wyjscia!
Przepelnia nas. Porzadkujemy. Lecz sie rozpada.
Scalamy znéw. I rozpadamy sie sami??,

Rilke konczy 6sma elegie w tonie zalu. Czlowiek, nie potrafigc zadomowic
sie w bycie, przyjmuje postawe odchodzacego: ,,...tak my zyjemy zegnajac sie
wiecznie”?6, Z perspektywy dziewiatej elegii stowa te, w ktérych pobrzmiewa

21 Ibidem.

22 Thidem.

23 Znaczenie kobiety i jej uprzywilejowane miejsce w Rilkego nie moga by¢ tutaj obszernie
omoéwione. Wyobrazenie o jej wyjatkowoS§ci moze daé list Rilkego do Ilse Blumenthal-Weil3 z 29.
grudnia 1921. roku z Muzot: ,,Die Frauen haben ja nichts als diese unendliche Beschéftigung
ihres Herzens, dies ist ihre vollige Kunst, in der die Ménner —, die im Ganzen anders beschéftigt
sind, nur momentan als Pfuscher und Dilettanten, oder, was schlimmer ist, als usuriers des Ge-
fuhls, bestdrkend und schon wieder zerstérend, Anteil nehmen...” Rainer Maria Rilke: Briefe
aus Muzot 1921-1926, wyd. Ruth Sieber-Rilke und Carl Sieber. Leipzig 1935, s. 68-71.

24 Rainer Maria Rilke: Pamietniki Malte-Lauridsa Brigge, s. 179.

25 Thidem, s. 227.

26 Tbidem, s. 229.
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ton rozpaczy i rezygnacji, sg jedynie przygotowaniem do przemiany. Fenomen
przemiany skloni poete, by slawié¢ znikomo§¢ i skonczonos$é chwili ziemskie-
go bytu: ,,...Lecz to raz tylko istniec, je§li nawet raz tylko: istnie¢ na Ziemi,
wydaje sie nieodwolalne.”?7

Przemiana zainicjowana w 6smej elegii znajduje dopelnienie w elegii dzie-
wigtej, przyjmujac tam forme przeistoczenia §wiata widzialnego w niewidzial-
na substancje jezyka poetyckiego. Wedlug Rilkego, poeta, nazywajac rzecz, po-
woluje ja do nowego zycia. Juz nie aniol, nie zwierzeta — jak czytamy we
wcezeSniejszych elegiach — sg przepelnione bytem, lecz byt wyziera do nas
w chwili, kiedy poeta nadaje rzeczy nazwe. Dlatego w dziewigtej elegii czytamy:

Przeciez wedrowiec ze stoku géry znosi w doline

nie gar§é ziemi, niewystowionej dla wszystkich, lecz tylko
jedno zdobyte stowo, czyste, z61ta i blekitng

gencjane. JesteSmy fu moze tylko po to, by powiedzieé¢: dom,
most, studnia, brama, dzbanek, owocowe drzewo, okno —
najwyzej kolumna, wieza... Ale powiedziec, zrozum,

o, powiedzie¢ tak, jak nawet samym rzeczom

nie marzyto sie nigdy?s.

Miedzy 6sma a dziewiatg elegig duinejskg dokonuje sie zatem przejscie od
ewokacji figur ,,silnego i trwalego istnienia” (aniot, dziecko, kwiat), i przed-
stawien pozornosci, tymczasowosci i rozproszenia ludzkiego zycia, do od-
krycia przemieniajacej sily jezyka poetyckiego. Poeta, wydobywajac z rzeczy
ich istote, tajemnice ich losu, ocala je i przeistacza w niewidzialng materie
jezyka poezji. Przeistoczenie to pojawia sie w inwokacji do ziemi zamykajacej
dziewigtg elegie: ,,...Ziemio! czyz nie jest twoim pragnieniem: w nas narodzic
sie niewidzialnie? — Czy to nie sen twdj, by¢ jeden raz niewidzialng? — Ziemio!
by¢ niewidzialna! Co, jesli nie metamorfoza, jest twym naglacym zadaniem?2°

W tym miejscu powr6émy jeszcze raz do dedykacji dla Rudolfa Kassnera,
ktérg poeta zamiescil nad 6smg elegig. Historia dialogu miedzy Rilkem a Kas-
snerem otwiera przed nami — szczegblnie w kontekScie ofiary — istotne per-
spektywy interpretacyjne. Juz w roku 1948 Dieter Bassermann?®® po$wiecit
wiele miejsca pojeciu ofiary w dzietach Kassnera i Rilkego, ktorych przez wiele
lat - jak trafnie zauwazyl Peter Szondi®! — faczyta niczym niezmgcona osobi-
sta przyjazn; w sferze duchowej jednak nie wolna od napieé. Nie zagrazaly one

27 Tbidem, s. 231.

28 Thidem.

29 Tbidem, s. 233.

30 Dieter Bassermann: Der spdte Rilke; Essen und Freiburg i. Br. 1948, s. 466-469.

31 Peter Szondi: Das lyrische Drama des Fin de siécle. Studienausgabe der Vorlesungen Bd. 4.
Frankfurt a.M. 1975, s. 429.
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jednak przyjazni, lecz pobudzaly i zapladnialy ich my§li2. W roku 1960 Ger-
hart Mayer?3 pisze obszerne studium o Rilkem i Kassnerze, gdzie kategoria
ofiary staje sie jednym z gtéwnych punktéw odniesienia dla dociekan auto-
ra. Powtérzmy w tym miejscu pytanie, ktére sformutowal Mieczystaw Ja-
strun w postowiu do zbioru przektadéw Rilkego: ,,Czym jest ‘niewidzialno$¢’
dla Rilkego?”34; dopowiedzmy, niewidzialno§é jako poetycka krystalizacja
procesu przemiany. Wlagnie w tym kontekscie glos Kassnera jest szczegdlnie
cenny dla zrozumienia fenomenu ofiary u Rilkego.

Kassner rozréznia dwa rodzaje przemiany: przemiane bezosobowa, ktora
przynalezy do §wiata mitycznego i odnosi sie do §wiata duszy (Seele), i prze-
miane duchowa (Geist) dokonujaca sie w historii i realizowana przez ludzkie
indywiduum. Geniusz poetycki Rilkego, wedlug Kassnera, jest manifestacja
Swiata duszy dazacej do wlasciwych sobie przemian. Badajac trafnosé tej tezy,
pozwolmy dojsé do glosu poecie. W jednym z listéw moéwi o niezwyklym do-
znaniu: ,,W réznych okresach zycia do§wiadczalem, jak jablka, wiecej niz co
innego, przeistaczaly sie w ducha. Stad pochodzi grzech pierworodny (je§li
taki by1)”3%. Poeta do§wiadcza smaku jabtka w tej samej przestrzeni, ktora za-
mieszkuje duch. To wspoélistnienie przeciwnych sobie elementéw w Sonetach
do Orfeusza poeta nazywa czystym napieciem?® (die reine Spannung), ktére
jest ogladem rzeczy w jej istocie, jest tej istoty pojmowaniem i zarazem sma-
kowaniem. Jest to proces przemiany uobecniajacy sie w cigglej grze sil mie-
dzy doznaniami zmyslowymi a logosem jako ,,pojeciowym ekstraktem rzeczy,
ich odgraniczeniem”?’. Jednak dopiero przyjmujac postawe duchowego ubé-
stwa wyrazajacego sie we wcze$niej wspomnianej formule ‘von sich selbst ab-
sehen’, poeta, zdaniem Rilkego, zdolny jest do pojmowania rzeczy w jej zmy-
stowym doznaniu (tutaj w smaku jabtka). Manfred Riedel rozumie owa
formute jako ,,rezygnacje poety z roli bycia wieszczem ludzkoSci, z posiadania
wiedzy o bycie, ktéra dawataby jednoczes$nie miare, ‘idee’ doskonaloSci tego
bytu”38. Rezygnacja z wszelkich idealizacji bytu, a tym samym z jego poje-
ciowych krystalizacji, sprawia, iz Rilke w calej swej tworczosci, nawet przy-
padkowo, nie uzywa slowa ,jidea”. Dlatego tez zycie poety urzeczywistnione

32 Ich przyjazn datuje sie od roku 1907 i trwa az do $mierci Rilkego 29 grudnia 1926.

33 Gerhart Mayer: Rilke und Kassner. Eine geistige Begegnung. Bonn 1960.

34 Mieczystaw Jastrun: Rainer Maria Rilke Poezje. Postowie. Krakow 1987, s. 415.

35 Rilke/Taxis: Briefwechsel; 16.01.1912. Ziirich 1951, s. 96.

36 Rainer Maria Rilke: Sonety do Orfeusza, s. 256.

37 Cytat wedlug: José Ortega y Gasset: Ewolucja teorii dedukcyjnej. Gdansk 2004, s. 51.

38 Manfred Riedel: Pathos des Horens. W: Die Welt ist in die Hinde der Menschen gefallen.
Rilke und das moderne Selbstverstindnis; Blatter der Rilke-Gesellschaft Frankfurt am Main
2002. Bd. 24, s. 33-51. Tutaj: 48.
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przez Rilkego, nie jest przykladem - jak chcial tego Goethe — doskonalszej
formy czlowieczenstwa. Poeta, jak czytamy w Sonetach, stawi jedno§é zycia
i $mierci w orfickiej pie$ni, ktéra wydobywa sie w chwili ,,najwspanialej wez-
branego nadmiaru bytu”% (die herrlichen Uberfliisse unseres Daseins). Poezja
to dla Rilkego ewokacja ,,czystej sprzecznosci”? (des reinen Widerspruchs),
ktéra nawet ,,bolesne do$wiadczenie”*! (die leidendste Erfahrung) przeistacza
nie w rado$é lub w smutek, lecz we ,,wzlot figury”4? (der Schwung der Figur),
z ktorej wydobywa sie, przedstawiany przez poete w wyobrazeniach prze-
strzennych, nieoczekiwany nadmiar bytu. W Sonetach do Orfeusza czytamy:
,Oddechu, mowo niewidzialnego poematu!/ Wciaz wokdt bytu swego nie-
uchwytnie/ wymieniana przestrzeni §wiata./Przeciwwago, gdzie spelniam sie
w rytmie”4, Dziesiaty sonet zamykaja stowa: ,,I muzyka wiecznie nowa z roz-
dygotanych kamieni/ buduje w jalowe]j pustce swéj ubdstwiony dom”44. Strofy
za$ konczace caly cykl Sonetow zaczynaja sie od stow: ,,Przyjacielu wielu dali,
milezacy,/ odczuj, jak twdj oddech zwieksza przestrzen./ Pod stopami posepnych
dzwonnic/daj sie dzwoni¢. To co trawi cie jeszcze,/ sila swa przewyzsza pozy-
wienie”4?, Ostatni cytat pokazuje charakterystyczny dla Sonetéw mechanizm
przemiany. Poeta zacheca czytelnika do swoistego wcielenia sie w rzecz, do
uczestniczenia w jej bycie: ‘Pod stopami posepnych dzwonnic/daj sie dzwonic.’
Podobne wezwanie pojawia sie w dwudziestym dziewigtym sonecie: ,,Czym jest
twe bolesne do§wiadczenie? Jesli napdj gorzki, w wino sie zamien”46,
Charakterystyczny dla Sonetow jest ich afirmacyjny, slawiacy ton, w kto-
rym manifestuje sie (na przyklad w poréwnaniu z Elegiami) nowy sposéb ob-
cowania z rzeczami i nowa forma przemiany. W Elegiach przemiana jest prze-
istoczeniem $wiata widzialnego w niewidzialng materie jezyka poetyckiego.
Spojrzenie poety zwrocone jest jeszcze w duzej mierze ku wnetrzu Swiata, ku
niewidzialnemu i nieskofnczonemu istnieniu rzeczy. Mozliwo§é afirmacji
Swiata zewnetrznego, z calg jego surowoScia, skonczonoscig i amorficznoScia,
nie jest jeszcze uformowana w poetyckich przedstawieniach, lecz pozostaje
przeczuciem, wezwaniem lub postulatem. Nowe przeznaczenie rzeczy objawia
sie i realizuje dopiero w Sonetach, gdzie nie jest ono jedynie przeistoczeniem

39 Rainer Maria Rilke: Sonety do Orfeusza, s. 293.

40, Rose, oh reiner Widerspruch, Lust, Niemandes Schlaf zu sein unter soviel Lidern”. Rai-
ner Maria Rilke: Gedichte 1906-1926. Stuttgart 1995, s. 971.

41 Rainer Maria Rilke: Sonety do Orfeusza, s. 301.

42 Thidem, s. 282.

43 Thidem, s. 273.

44 Thidem, s. 280.

45 Tbidem, s. 301.

46 Thidem.



252 Stawomir Le$niak

w niewidzialng substancje jezyka poetyckiego, lecz procesem przenikania sie
Swiata wewnetrznego i zewnetrznego, radosci i smutku, cienia i §wiatla, zycia
i $mierci. Wlaénie slawienie owej, juz dla jezyka nieosiggalnej, jednosci zycia
i émierci, jest sensem pieéni orfickiej, ktérej ton przenika Sonety Rilkego.

W tym miejscu szczegbélnego znaczenia nabiera refleksja poety o $émierci
jako dojrzatym owocu zycia. Poznajemy te refleksje na podstawie trzech zro-
det - listu poety do polskiego ttumacza Witolda Hulewicza z 13. listopada 1920
roku, powiesci Pamietniki Malte Lauridsa Brigge i Ksiegi Godzin. W liscie do
Hulewicza poeta pisze: ,,Smier¢ jest odwrécona, przez nas nieo§wietlona stro-
ng zycia”*’. W Maltem za$ protagonista méwi o ludziach nie posiadajacych
wlasnej smierci:

Ten wytworny hotel jest bardzo stary. W niektérych 16zkach umierano tutaj juz
za czas6w krola Chlodwika. Teraz umiera sie w 559 t6zkach. OczywiScie seryj-
nie. Przy tak wielkiej produkcji pojedyncza Smierc nie jest juz wykonana tak
dobrze, ale tez i nie oto chodzi. Chodzi o ilo§¢. Kt6z dzisiaj dalby cokolwiek za
dobrze wykonczona smieré? Nikt. Nawet bogaci, ktérych byloby przeciez na to
staé, by umrze¢ dokladnie i powoli, zaczynajg by¢ niedbali i obojetni. Pragnie-
nie, by mie¢ swojg wlasng §mier¢, staje sie coraz bardziej rzadkie. Jeszcze chwi-
la, a bedzie ono tak samo rzadkie jak wlasne zycie. Boze, tutaj jest wszystko.
Przychodzi sie, znajduje jakie$ zycie, juz gotowe, wystarczy je tylko ubraé®.

W Ksiedze Godzin motyw wlasnej §mierci pojawia sie raz jeszcze:

O Panie, daj kazdemu swoja wlasng §mierc¢,
umieranie, co przychodzi z zycia,
gdzie kto§ mito$¢ swg mial, cel swdj i zwatpienie.

Bo my jeste$my tylko naczynie i lisc.
Wielka $mier¢, ktorg kazdy w sobie nosi,
to owoc, wokot niego wszystko sie obraca®.

Poeta mowi zatem o $mierci dojrzewajacej, ktora odstania przed czlowie-
kiem jego indywidualny los. Stowa wypowiedziane przez protagoniste Mal-
tego wskazujg réwniez z inny rodzaj $mierci — Smier¢ anonimowa i oddzielong
od zycia, ktéra jawi sie jako skutek ,,zgubnego odwrécenia”® od jej przemienia-
jacej mocy. To znamienne, ze na okreslenie owego stanu wyobcowania wobec
Smierci poeta nie uzywa pojec: zagubienie, zniewolenie, niezdecydowanie,
ktére w duzej mierze sg domeng dziania sie w czasie dramatu. Posluguje sie

47 Rilke/Hulewicz: Briefwechsel, 13.11.1920. Briefe 1966, s. 896.
48 Rainer Maria Rilke: Pamietniki Malte Lauridsa Brigge, s. 36.
49 Rainer Maria Rilke: Ksiega Godzin, s. 31.

50 Rainer Maria Rilke: Elegie duinejskie, s. 225.
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raczej wyobrazeniami przynalezacymi do Swiata przestrzeni: ,zasloniecie
Swiata”®! (Verstellung der Sicht), ,, ...tu jest wszystko oddaleniem”5? (... hier
ist alles Abstand) ,,przyémienie istnienia”5® (Verdunkelung der Schipfung),
»A my: widzowie, zawsze, wszedzie...”* (Und wir: Zuschauer, immer, iiber-
all...). Owa przestrzenno$¢ poetyckiego obrazowania utrzymuje sie roéwniez
wtedy, gdy Rilke prébuje zobaczyé druga, ciemng strone bytu. Dlatego jezyk
Elegii i Sonetow jest peten przywolan wiatru, oddechu, powietrza i lotu. Tam,
w ,,rozkotysanych prézniach”?, w ,,oddychalnych przestrzeniach”5¢ i ,rozsze-
rzonym powietrzu”5” nie chodzi o pojeciowa i racjonalng doktadno$é, o dialek-
tyczne rozdzielenie Swiata zywych i umartych, lecz o doktadno$¢ kogo$, kogo
odczuwanie jest silnie zakorzenione w bycie. W pierwszej elegii jest nim jesz-
cze aniol, ktérego pozorna nieuwaga i niewiedza pozostaje tylko inng do-
ktadnoécig — doktadnoScig samego istnienia:

Aby by¢ umartym to trud

I doganianie straty, aby odczué powoli

czastke wiecznoSci. — Lecz zyjacy wciaz popelniajg
wszyscy ten sam blgd, ze odrézniajg zbyt mocno.
Anioly - jak niesie wie§¢ — czesto nie wiedza, czy idg
Miedzy zywymi, czy umartymi®s,

Miejsce aniola niezdolnego do przemiany zajmuje w Sonetach czlowiek
afirmujacy skonczonoéé i przemijalno$é bytu i poddajacy sie nieustannej me-
tamorfozie.

Na poczatku pracy wskazaliémy na dwa podstawowe wyrdzniki pierwot-
nej, mityczno-archaicznej formy ofiary — jednoéé zycia i §mierci oraz meta-
morfoze. W mowie poety o ‘wlasnej Smierci’ uwidacznia sie pierwszy z tych ele-
mentéw — jednos¢ zycia i Smierci, ktéra zawiera sie rowniez we wczedniej
przytoczonej formule Rilkego okreélajacej §mier¢ jako ‘odwrdcong i nieo§wie-
tlong strone zycia’. Stowa te nie wyrazajg woli ksztaltowania granic miedzy zy-
ciem a $miercia, lecz oznaczaja ich jedno$¢, widziana przez poete jako gre ,,czy-
stych sit”??, Trafna wydaje sie zatem diagnoza Rudolfa Kassnera, iz poeta nie

51 Thidem, s. 225.

52 Thidem, s. 227.

53 Tbidem, s. 225.

54 Thidem, s. 226.

55 Thidem, s. 185.

56 Thidem.

57 Ibidem.

58 Thidem, s. 189.

59 Przymiotnik ,,czysty” (rein), czesto uzywany przez poete, jest okreS§leniem sposobu wi-
dzenia rzeczy. Czyste to w rozumieniu Rilkego wolne od sprzecznoSci, niepodzielne i zdolne do
przemiany.
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Iaczy przemiany, przenikania sie zycia i §mierci z pojeciem miary: ,,Rilke wol-
Ite nicht, dass wir das MaB} erst aus dem Opfer (...) gewonnen”®. Wizja jed-
nosci zycia i §mierci, zdaniem Kassnera, nie wyrazala sie w dgzeniu poety do
osiggniecia miary, lecz w pragnieniu zobaczenia ,,drugiej strony natury”él.
Przezycie przej$cia na drugg strone natury pozwolito mu na chwile poczué
nieobecno$é owego nieustannego ,,bycia wobec czegos”62 (das Gegeniibersein),
ktore tak doskwiera poecie w 6smej elegii duinejskiej. Przestrzenig jedno-
czesnej afirmacja zycia i $§mierci, przenikania sie ciemne;j i jasnej strony na-
tury, byla dla poety muzyka, a w szczegblnoSci piesn orficka. Okreslenie mu-
zyki jako przestrzeni nie jest tutaj przypadkowe, albowiem réwniez i muzyke
poeta przywolywal w metaforach przestrzennych. W wierszu An die Musik
Rilke nazywa muzyke ,,...Ty nasz przerastajacy przestworze serca”63,

Moéwiliémy wezeéniej o przemianie jako o symptomie swoiScie pojetej ofia-
ry, ktérej domeng sg przestrzenne metafory. Na ,,gérach serca”® (...auf den
Bergen des Herzens), w ,wewnetrznej przestrzeni $wiata”% (Weltinnenraum)
ofiarowanie jest tylko widzeniem figur ré6wnowazenia sie, jak i rowniez wza-
jemnego przenikania przeciwnych sobie, czystych elementéw zycia i $mierci.
Akcent spoczywa tutaj na przymiotniku ,,czysty”. W licie do dlugoletniej
przyjaciotki Magdy von Hattingberg poeta nazywa ofiare najczystsza mozli-
woscia: ,,Ofiara jest w Swiecie. Czym jest ofiara? MyS$le, ze jest ona niczym
innym, jak bezgranicznym i nigdzie nie dajacym sie ograniczy¢ postanowie-
niem czlowieka, by zyé swoja najczystsza wewnetrzng mozliwo$cia” 6. Zna-
mienne w tym kontek§cie jest zaniepokojenie poety aforyzmem Kassnera od-
noszacym sie do ofiary: ,,Wer von der Innigkeit zur GréBie will, der muf} sich
opfern”®’. Bedac jeszcze pod wrazeniem tych stéw pisal do Magdy von Hat-
tingberg: ,, To zdanie jest napisane dla mnie, i jednoczeénie przeciwko mnie”8,
A przy innej okazji dodaje:

60 Rilke uzywa tego sformutowania w tekscie Erlebnis I z przetomu stycznia i lutego 1913 roku.
Opowiada w nim o doéwiadczeniu w Duino, ktére wzbudzilo w nim uczucie, ,,jakby przeniost sie
na drugg strone natury.” Cytowane wedlug: Rudolf Kassner: Narciss. Rainer Maria Rilke; Sam-
tliche Werke, wyd. Ernst Zinn und Klaus E. Bohnenkamp. Pfullingen 1978, tom. 4, s. 283.

61 Thidem, s. 346.

62 Thidem, s. 341.

63 Thidem, s. 336.

64 Rilke/ Magda von Hattingberg: Briefwechsel. 17.02.1914. Frankfurt am Main 2000, s. 118.

65 Droga od wrazliwoséci do wielkosci prowadzi przez ofiare.” Rudolf Kassner: Aus den
Sdtzen des Yoght (1); Pfullingen 1982, tom 6, s.157.

66 Tbidem.

67 Ibidem.

68 Bogata dokumentacje bibliograficzng dotyczaca interpretacji Ksiegi Godzin przedstawit
Sascha Lowenstein: «Gebete kénnen nicht zur Diskussion gestellt werden«. Abrif} einer For-
schungsgeschichte zum Stunden-Buch anlisslich der Erstveroffentlichung vor 100 Jahren.
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[...] chciatbym Ci wyznaé, ze dlugo jeszcze nie zwrécitbym uwagi na to stowo (ofia-
ra), gdybym nie przeczytal go u kogo$, kto ukazal mi jego nieslychane znaczenie,
i pomy§l tylko, wlaénie mi. Inaczej jego chrzescijanskie, rozwodnione uzycie
wzbudzitoby mojg podejrzliwosé — a co ono moglo wlasciwie oznacza¢ w swoim
ognistym antycznym sensie, nikt go przeciez nam jeszcze nie wyjawil. A teraz
uobecnilo sie, jakby wyroste z ziemi, i bylo wazne. — Bylo to w zlym czasie,
— zmeczony otworzylem Przeglad (Rundschau) i wéréd aforyzméw Rudolfa
Kassnera przeczytalem ten: Droga od wrazliwosci do wielkosci wiedzie przez
ofiare. Przeszylo mnie na wskro§. Jak sztylet, co byl przeciwko komu$ na-
ostrzony, a ktéry caly rok sprawca nosi pod plaszczem, zawsze w czyhajacej
rece: jak sztylet, co w konicu nagle wyskakuje i trafia prosto w piers: tak ude-
rzyl we mnie. O to wlasnie chodzilo, mialem wrazliwo§é, miatem jg w wielkim
stopniu, — ale nie mialem nic poza nia; aby moje dzielo bylo, potrzebowatem
czego$ innego: wielkosci; tak nazywat sie nagle most — : gdzie jest moja ofiara?6?

W stowach poety pobrzmiewa ton niecheci, dominuje postawa odrzucenia
chrzescijanskiego pojmowania ofiary. Znamienna jest jednak intensywnosc
i naglacy ton refleksji, w ktérym wyraza sie przeczucie coraz wiekszego zna-
czenia ofiary jako mozliwoSci osiggniecia doskonalszej formy dzieta poetyc-
kiego. Ofiara byla zatem dla Rilkego gtéwnie domeng formy jako waloru ma-
terii poetyckiej, nie za$§ sfera sacrum z jej niezmiennymi §wietymi symbolami,
gdzie forma nie jest jakoscig podstawowa.

W literaturze poswieconej Rilkemu obszar chrzescijanskiego sacrum trak-
towany jest raczej marginalnie’. Prace za$ przedstawiajace jego poezje jako
forme mistyki chrze$cijanskiej sa stosunkowo nieliczne”. Dotychczasowe
proéby ukazania pokrewienstw laczacych tworczo§é poety z mistyka Mistrza
Eckharta sg bardzo wstrzemiezliwe w okreslaniu jej mistycznego charakte-
ru”. Nawet tak znany i konsekwentnie katolicko- chrze$cijanski egzegeta
Elegii duinejskich jak Romano Guardini nie wigze bezpoérednio poezji

W: Bldtter der Rilke-Gesellschaft; »Auf geborgtem Boden« Rilke und die franzdsische Sprache;
Frankfurt am Main/Leipzig 2005, s. 235-256. Mimo licznych prac traktujacych Ksiege Godzin
jako dzielo inspirowane duchem chrzeécijahskim, najbardziej produktywne dokonania na tym
polu zawdzieczamy interpretatorom, ktorzy w swoich badaniach przenoszg punkt ciezkoSci z ele-
mentu sacrum na ,,proces tworczy” dokonujacy sie w dzietach poetyckich Rilkego. Pierwszym na-
ukowcem, ktéry po$wiecil obszerne badania materii poetyckiej w dzielach Rilkego, byt angielski
germanista Eudo Mason: Lebenshaltung und Symbolik bei Rainer Maria Rilke. Weimar 1939.

69 Wystarczy wymieni¢ tutaj starszg prace Hansa Egona Holthusena: Der spdite Rilke. Ziirich
1949, s. 60. Lub najnowszg obszerng biografie o Rilkem Ralpha Freedmana: Rainer Maria Rilke.
Der Meister 1906-1926. Przel. Curdin Ebneter. Frankfurt am Main 2002, t. 2, s. 394.

70 Relacja Rilkego do §redniowiecznej mistyki byta przedmiotem badan juz w latach dwudzie-
stych i trzydziestych XX. wieku. Streszczenie tej literatury znajdujemy w pracy: Walter Ritzer: Rai-
ner Maria Rilke. Bibliographie. Wien 1951, s. 288-289. Na szczeg6lng uwage zasluguje praca
Otto Friedrich Bollnow: Rilke. Stuttgart 1956.

I Romano Guardini: Rainer Maria Rilkes Deutung des Daseins. Eine Interpretation der
Duineser Elegien. Miinchen 1953, s. 347.

72 Rilke/Taxis: Briefwechsel; 17.12.1912. Ziirich 1951, s. 47.



256 Stawomir Leéniak

Rilkego z chrze§cijanstwem, lecz odnosi ja raczej do do§é nieostro zarysowa-
nej formuly egzystencji religijnej™.

Chrzeécijanstwo w sensie Scislym i dogmatycznym nie stanowi dla twor-
czosci poety — choé postacie i motywy biblijne byly wielokrotnie materiatem
dla jego poezji — najblizszego horyzontu odniesienia. Mozna powiedzie¢, iz hi-
storyczno$cé i bezwarunkowo$c chrzescijanskiego przestania mogtyby ograni-
czy¢ lub wrecz zniweczy¢ mozliwo§é zaistnienia poezji Rilkego, jej charaktery-
stycznej muzykalnoSci i przestrzennoéci. W liscie z Hiszpanii poeta pisze do
Marii von Thurn und Taxis o swoim ,niemal zlo§liwym antychrzescijan-
stwie”"™ (beinahe rabiate Antichristlichkeit). W drodze powrotnej z Kordoby
Rilke czyta Koran przemawiajacy do niego glosem, w ktorego wnetrzu, jak
moéwi poeta, ze wszystkich sit jest on sam. Najblizszy wydal mu sie wtedy nie
Chrystus, lecz Mahomet, ktérego postaé poréwnuje do rzeki zlobiacej swoje ko-
ryto przez prastare gorskie masywy. Poeta zdaje sie odczuwaé §wiat ,,poprzez
Mahometa.” Islam jednak nie stanowil dla niego — jak trafnie pisze Karl Josef
Kuschel™ -, zespotu idei religijno-spotecznych, lecz byl rodzajem poetyckiej
wizji, ktora przeistacza réwniez postacie Starego i Nowego Testamentu w isto-
ty zamieszkujace (wspdélnie z innymi istotami wypetnionymi ,,silnym bytem”
jak aniol, zwierze, dziecko, kwiat) ,,przestrzenie istno$ci”” (Raume aus Wesen).

Charakterystycznym elementem jezyka Rilkego nie jest demaskujgca
swada i — typowa dla jezyka Nietzschego — namietna krytyka chrzeScijanstwa,
lecz obawa przed zatraceniem pierwotnego (urspriinglich) widzenia i odczu-
wania rzeczy. Chrzeécijanstwo, jak méwi poeta, sprzeniewierzylo sie teraz-
niejszej obecnosci rzeczy, ktore zyja juz tylko w cieniu naszych pragnien i wy-
obrazen o przyszlym Swiecie. Rzeczy za$ postrzegal jako wielkie, bo byly
,wypelnione w nas niewidzialnie przemieniona ziemia”’?, a Bég byt jedynie
tym, kto potrafil by¢ przeciwwaga dla dojrzalej rzeczy:

Pokorny teraz badz jak rzecz,

Do rzeczywistosci dojrzaty —

Aby czul Ten, o ktorym rzecze wieS¢,
ze§ w dloniach jego calty’.

73 Karl Josef Kuschel: «Gott von Mohammed her fiihlen»; «Die Welt ist in die Héinde der Men-
schen gefallen». Rilke und das moderne Selbstverstindnis. Blatter der Rilke-Gesellschaft, wyd.
Rudi Schweikert. Frankfurt am Main 2002, s. 67-94. Tutaj: 89.

74 Rainer Maria Rilke: Elegie duinejskie, s. 190.

75 Ibidem, s. 233.

76 Rainer Maria Rilke: Ksiega Godzin, s. 19.

7T Wplyw kultury starozytnego Egiptu na twoérczo$é Rilkego dokumentuje ksiazka Alfreda
Grimma: Rilke und Agypten. Miinchen 1997.

78 Rainer Maria Rilke: Elegie duinejskie, s. 2217.
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W tym miejscu odstania sie przed czytelnikiem horyzont odniesien poezji
Rilkego do starozytnej kultury Etruskéw lub Egipcjan™, w ktorej szczegdlne
zainteresowanie poety wzbudzil fenomen nierozerwalnosci zycia i §mierci.
W 6smej elegii znajdujemy poréwnanie duszy Etruska do lotu ptaka.

...Spdjrz, niepewna pewnos¢ ptaka,

co niemal zna podwdjnosé swej genezy,

jakby byl dusza Etruska, zmartego,

ktorego proch przyjeta glab grobowca,

ale z postacig lezgca na wieku®.

Stowa te sa aluzjg do obchodzonego przez Etruskow obrzadku malowania
na plycie grobowca postaci zmartego. Zamieszkujaca wewnetrzng, zamknie-
ta przestrzen grobowca dusza wystawiona jest jednocze$nie na nieskonczo-
ng i pelng zagrozen zewnetrzna przestrzen $wiata. Ciemna, wewnetrzna
cze$¢ groboweca to dla poety powroét do poczatku, do tona ziemi. Zas nieskon-
czona otwarto§¢ zewnetrznego Swiata to rozproszenie, niepewno$§¢ i osamot-
nienie. Poeta poréwnuje dwoisto§é tego stanu do ‘niepewnej pewnoSci’ ptaka,
ktorego pierwotne przywigzanie do matki i gniazda jest zagrozone przez
otwarto$¢ przestrzeni lotu. Rowniez tutaj poeta — chcac widzieé jednoczeénie
zewnetrzng i wewnetrzng przestrzen $wiata, ciemng i jasng strone natury —
my§li metaforami przestrzennymi. Owa jednoczesno§¢ widzenia przeciwno-
§ci jest warunkiem ,,zwrotu”8! (der wendende Punkt) — chwili przemiany i do-
konania sie niemozliwej ofiary, znoszacej jezyk poetycki poprzez jeszcze nie-
istniejaca, czysta figure: ,,0 dieses ist das Tier, das es nicht giebt”82. Jest ona
proba uchwycenia w ziemskim bycie twoérczego, wewnetrznego drgnienia,
ktore jest ruchem bez obrazu.
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Zur Vorstellung des ,,Opfers” in den Briefen
und den literarischen Werken von Rainer Maria Rilke

Zusammenfassung
Die hier vorgebrachten Analysen gehen der Frage nach, wie die ,,Opfer-Vorstel-

lungen” in den Briefen und in der literarischen Produktion Rainer Maria Rilkes ge-
formt werden und welche Stelle sie im Schaffen des Dichters einnehmen. Es geht dabei
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vor allem um die Aufdeckung mythisch-archaischer Spuren von Opferhandlungen in
Rilkes dichterischer Einbildungskraft, in denen sich zwei Elemente fiir den Vollzug
des Opfers als konstitutiv erwiesen haben - die Verwandlung und die Einheit von
Leben und Tod. Die in der Arbeit aufgestellte Grundthese ist, dass Rilke seine Opfer-
Bilder dem dynamischen Zeitmoment enthebt und sie vorwiegend in raumhaften Ver-
wandlungsmetaphern zur Darstellung bringt (z.B. als Ausdruck der Allverbunden-
heit der Wesen im Raum des orphischen Gesangs). Im Sinne dieser raumhaften
Darstellungsform begreift Rilke das Opfer nicht als eine zu vollziehende Handlung,
sondern als ,,reine Moglichkeit”, in der jegliche Gegensétze im ,,schonen Augenblick”
aufgehoben sind. Dadurch wird ersichtlich, so das Fazit der Uberlegungen, dass Rilkes
Opferbegriff weitgehend der mythischen, durch die Einheit von Bild und Sein be-
stimmten Empfindungswelt angehort und sich aus der Opposition zu dem christlichen
Opfergedanken, der das Bild und das Sein scheidet, herausbildet.



